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Reprasentationen des Ersten Weltkriegs
in zentraleuropaischen Literaturen
Einleitung zum Themenschwerpunkt

Der Erste Weltkrieg, eine eminente Zasur in der Kultur- und Sozialgeschichte
Europas, wird im diesjahrigen Themenschwerpunkt in seinen historisch
veranderlichen sozialen, medialen, kulturellen und vor allem literarischen Re-
préasentationen untersucht. Besondere Aufmerksamkeit wird dem durch den
Ersten Weltkrieg ausgelosten Zerfall der Habsburger Monarchie gewidmet:
der Nationswerdung der Nachfolgestaaten, der Emanzipation verschiedener
Bevolkerungsgruppen und damit der gesellschaftlichen Relevanz entsprechen-
der literarischer Auseinandersetzungen mit diesen Prozessen, insbesondere
im zentral- und stidosteuropaischen Raum der Donaumonarchie. Bei der
Darstellung dieser Prozesse dienen literarische Texte als Ausgangspunkt,
wobei von der Einsicht ausgegangen wird, dass die Literatur mit den in ihr
dargestellten Konstanten und Dynamiken von menschlichem Verhalten und
Handeln diskursgeschichtlich prominent an der Konstituierung, Tradierung
und Verdnderung von kulturellen Sinn- und Zeichenbildungen mitwirkt -
wobei die Reprdsentation von Krieg und Frieden eine Schliisselrolle einnimmt.
Auch soll die landeriibergreifende Perspektive einen wichtigen Schritt zur
Erforschung der Literatur als Kriegsethnographie leisten.

Im zeitlichen Umfeld der Zentenarium-Gedenkjahre ist eine intensive
germanistische Beschéftigung mit der literarischen Aufarbeitung und Er-
innerung des Ersten Weltkriegs zu verzeichnen - aber auch Liicken und
Desiderata. Der vorliegende Themenschwerpunkt fasst auch Autorinnen
und Autoren aus dem Raum Osterreich-Ungarns in den Blick, und zwar
sowohl aus dem Zentrum als auch von der Peripherie, was das Spektrum
der literarischen Perspektiven auf den Krieg vor allem in Hinblick auf
die Aspekte der imperialen Kriegs-Konstellation im Spannungsfeld von
Zerfalls- und Emanzipationsdiskursen erweitert. Eine detaillierte Lektiire
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exemplarischer Texte aus den zentral- und siidosteuropdischen Literaturen
soll den Blick fiir spatimperiale Kriegskontexte schiarfen. Neben Fallstudien,
die einzelnen Autoren gewidmet sind, stehen tibergreifende Analysen, die
das komplexe und ambivalente Beziehungsgeflecht von Krieg und Litera-
tur thematisieren. Beleuchtet werden das transkulturelle Moment und die
ethnischen Hintergriinde, denn nicht wenige Intellektuelle der Habsburger
Monarchie hatten einen mehrkulturellen und mehrsprachigen Hintergrund.
Die einzelnen Beitrdage konnen den drei folgenden Fragenkomplexen zu-
geordnet werden.

(1) Wie wird der Erste Weltkrieg in der deutschsprachigen Literatur
der Monarchie in Verbindung mit ihrer imperialen »Kriegszentrums«-
Konstellation thematisiert? Dieser Block wird mit der Erforschung des habs-
burgischen Mythos im Opus Alexander Lernet-Holenias eréffnet. Oliver
Jahraus entwirft eine raumorientierte Perspektive und widmet sich Lernet-
Holenias literarischen Repriasentationen des Krieges im Osten. Verfolgt wird
die Frage nach Wahrnehmungsstrukturen, die die Narration in der Novelle
Der Baron Bagge (1936) und im Roman Die Standarte (1934) bestimmen,
wobei die epistemologischen und ontologischen Fragen einer Evaluation
der geschilderten Erfahrungen als (negative) Traumlogiken bezeichnet wer-
den. Im ndchsten Beitrag befasst sich Primus-Heinz Kucher mit Hugo von
Hofmannsthals publizistisch-propagandistischer Aktivitit anhand seiner
Kriegsziel-Notizen, vor allem im Kontext deutscher und 6sterreichischer
Balkan- bzw. Siid-Ost-Europa-Konzepte, auch im Zusammenhang mit der
Frage nach der Moglichkeit einer Beeinflussung der deutschen 6ffentlichen
Meinung iiber Osterreich. Insbesondere die Referenztexte, auf die sich
Hugo von Hofmannsthal in Berlin stiitzen konnte, sind wichtig, um die
Position des Autors diskursgeschichtlich zu erklaren und seine Ablehnung
der deutschhegemonialen Mitteleuropa-Konzepte im Sinne von Friedrich
Naumann zu begriinden.

Dem Thema der vergessenen osterreichischen Weltkriegsromane der
1920er Jahre widmet sich der Literaturhistoriker Wynfrid Kriegleder. Im ein-
leitenden Teil wird die 6sterreichische Romanproduktion mit der deutschen
verglichen. Da das Kriegserlebnis im 6sterreichischen Kontext nach dem
Zerfall der Monarchie nicht fiir identitdtsbildende Zwecke funktionalisiert
werden konnte, war die 6sterreichische Produktion wesentlich bescheidener
- so die These, auf die Kriegleder eine Analyse der Antikriegsromane Der
anonyme Krieg (1928) von Rudolf Geist und Der Marsch ins Chaos (1930)
von Josef Hofbauer folgen lasst. Die Frage nach den Konsequenzen des
Krieges steht dabei im Mittelpunkt.
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Christian Kirchmeier stellt die Kriegsreprasentationen in einen gro-
leren kulturhistorischen und medienkulturgeschichtlichen Kontext und
betrachtet Egon Erwin Kischs Reportage Der Fall des Generalstabschefs Redl
(1924) und das dort vermittelte Kriegsbild als einen programmatischen Text
der Neuen Sachlichkeit, aber auch als Beleg fiir neue journalistische Strate-
gien. Das zeittypische Thema der Spionage wird mit Kontrollmechanismen
der medialen Prisenz der Uberwachungsgesellschaft parallelisiert, denn seit
dem Ersten Weltkrieg gelten die Kommunikationsnetze als entscheidender
Faktor der Kriegsfithrung. Somit wird der Erste Weltkrieg als ein medien-
asthetischer Reflexionsschub gedeutet. Mit dem Komplex Spionage und
Weltkrieg befasst sich auch Clemens Peck. Das Anliegen seines Beitrags
iiber die unverdffentlichte militarische Detektiverzdhlung Detektiv Dagobert
auf dem Kriegspfad (1914) des deutsch-jidischen Schriftstellers Balduin
Groller ist der Nachweis einer Verschiebung der Genremorphologie in der
Kriegstopografie. Aspekte der Massenkultur und Unterhaltungsliteratur
im Krieg werden in der Analyse mit der Verlagerung des Detektivs an die
Front und die Verschiebung der Gattung der Detektivgeschichte in eine
Spionagegeschichte in Verbindung gebracht.

Christine Magerski setzt Joseph Roths Roman Radetzkymarsch (1932)
neben Herfried Miinklers historiographische Monographie Der GrofSe Krieg
(2013), wobei die Konvergenzen zwischen Literatur und Politikwissenschaft
den roten Faden bilden. Das Thema der kontrafaktischen Geschichte wird
mit Blick auf die zentrale Frage nach den Ursachen des Ersten Weltkriegs
und der Stellung des Balkans im Diskursfeld des neuen Nationalismus
behandelt. Verfolgt werden in beiden Texten die schief gelaufenen Inter-
aktionen sowie die Frage nach der Vermeidbarkeit des Krieges und der
Kontingenz der Ereignisse, wobei die an das konjunktivistische Moment
gekoppelte Macht der Literatur hervorgehoben wird.

(2) Im zweiten Teil bilden folgende Fragen den Leitfaden: Wie wird der
Erste Weltkrieg in den siidslawischen Literaturen und an der Peripherie
der Monarchie représentiert? Wie ist die besondere imperiale Konstellation
der Peripherie zu denken und wie wirkt sich der Krieg auf die literarischen
Gattungen aus? Dabei ist auch der Nexus von Literatur und Propaganda zu
beriicksichtigen. Marijan Bobinac widmet sich dem journalistischen Kontext
und den sogenannten Kriegsschriften des jungen Miroslav Krleza, der in sei-
nem polemisch konzipierten Zeitungstext Barun Konrad (1915) einen Diskurs
zwischen Propaganda und Persiflage entwickelt. Bobinac erklért die Genese
dieses Textes, wie auch die darauffolgenden Polemiken, und skizziert damit
den ideologisch-politischen und kulturellen Kontext der siidslawischen Lite-
ratur in der Kriegszeit. Mit dem Thema Geodeterminismus um 1900 bzw. mit
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der Frage nach dem Reflex der Landschaft in Kriegsnarrativen in Anlehnung
an Krsto Cviji¢ und Kurt Lewin setzt sich Boris Previsi¢ in seinem Beitrag zur
Karstliteratur von Montenegro bis Triest auseinander. Previsi¢ geht von sechs
verschiedenen Funktionen der Darstellungen der Kriegslandschaft aus, die im
Spannungsfeld zwischen Utopisierung, Transzendierung und Kriegsstrategien
angesiedelt sind. In diesem Sinne werden Erinnerungen des dsterreichischen
Oftiziers Rifat Gozdovi¢ Pascha, ein Essay von Ernst Décsey, ein Reisefithrer
Fritz Zschokkes, eine Abhandlung von Kurt Abel sowie lyrische Gedichte von
Giuseppe Ungaretti und Srecko Kosovel analysiert.

Ulrike Zitzlsperger befasst sich mit der weiblichen Perspektive auf den
Krieg. In ihrem Beitrag wird die deutsche Autorin Adrienne Thomas mit
ihrem Tagebuchroman Die Katrin wird Soldat (1931) und die englische
Autorin Vera Brittain mit ihrem autobiographischen Text Testament of
Youth (1933) présentiert. Die beiden Autorinnen werden als Angehorige der
»Lost Generation« mit ihrer aktiven Kriegsteilnahme als Krankenschwester
dargestellt, wobei die Narrative der Katastrophe, die weibliche Erfahrung,
der Zusammenhang von Internationalismus und Patriotismus beleuchtet
werden — mit dem Ziel, die Wirkungsmacht der Literatur iiber den Krieg
fiir die Offentlichkeit zu hinterfragen.

Den italienischen Kontext des Ersten Weltkriegs thematisieren Stéphane
Pesnel und Arturo Larcati. Die Darstellungen der Natur und des Krieges
in der Prosa Mario Rigoni Sterns werden von Stéphane Pesnel im Hinblick
auf das kollektiv Erlebte und Erinnerte und mit Fokus auf dem Schicksal
namenloser Menschen in den Kriegswirren analysiert. Bei Rigoni wird die
Alpenlandschaft zum Palimpsest der regionalen Erinnerungen an den Welt-
krieg, indem der Topos »liber naturae« aktualisiert wird. Zur D’Annunzio-
Rezeption im Osterreichischen kulturellen Kontext nach dem Kriegseintritt
Italiens schreibt Arturo Larcati. Untersucht werden die Reaktionen Stefan
Zweigs, daneben auch die Aulerungen Polgars, Musils, Hofmannsthals,
Friedells, Altenbergs, Schnitzlers und anderer Autoren zu D’Annunzios
ideologischen und kulturpolitischen Aktionen nach dem Kriegsausbruch.
Damit wird der Nexus zwischen Moderne und Krieg, Literatur und Pro-
paganda in den Fokus geriickt.

Der letzte Beitrag in diesem Teil betritt das Feld der Vampir-Literatur.
Hannah Dingeldein widmet sich der Genreliteratur und liest den Propa-
gandaroman Vampir. Ein verwilderter Roman in Fetzen und Farben (1920)
des beriichtigten Autors H. H. Ewers’ als ein Beispiel fiir die Asthetisierung
des Krieges und die Einbettung der nationalen Ideologie in scheinbar harm-
lose Unterhaltungsliteratur, wobei deutsch-nationale und kriegshetzerische
Diskurse im Text detektiert werden.
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(3) Im letzten Block werden wichtige Kontexte und Zusammenhénge
thematisiert, deren Untersuchung notwendige theoretische, medienge-
schichtliche u.a. Voraussetzungen fiir die Auseinandersetzung mit dem
Rahmenthema liefert. Auch interessiert die Frage, wie der Erste Weltkrieg in
der Gegenwartsliteratur reprisentiert wird. Mit einer genuin poetologischen
Frage setzt sich Claas Morgenroth in seinem Beitrag zur Reprdsentation
und Diktion der Kriegsnarrative bei Ernst Weif3 auseinander: Wie wird aus
Geschichte Literatur und wie aus Literatur Geschichte? Die Antwort wird in
der Auseinandersetzung mit zeitgendssischen historiographischen Darstel-
lungen des Ersten Weltkriegs und am Beispiel der Romane Der Verfiihrer
(1938) und Der Augenzeuge (1939) von Ernst Weif3 gesucht.

Peter Plener geht in seinem Beitrag vom Wandel der Informationssy-
steme im Ersten Weltkrieg aus und untersucht die Rolle der Medien im
Krieg, vor allem am Beispiel des k.u.k. Kriegspressequartiers, das als erster
Medienverbund angesehen wird. Besprochen werden Strategien und Ma-
nipulationen der Kriegsberichterstattung. Um deren Formen geht es auch
Mira Miladinovi¢ Zalaznik, die sich mit den publizistischen Berichten Alice
Schaleks von der Isonzo-Front auseinandersetzt und sich emphatisch fiir
eine Reflexion ihrer Tatigkeit als Reporterin im Spannungsfeld von Bericht,
Propaganda, offiziellem Standpunkt und karitativer Absicht einsetzt. Im
Schlussteil des Beitrags wird auch die Rezeption Schaleks im zeitgendssi-
schen slowenischen Kontext dargelegt.

Zwei Beitrdge zur neuesten Literatur schlieffen den Band ab. Neva
Slibar behandelt in ihrem Aufsatz drei deutschsprachige Familienromane,
die das Thema Krieg, Trauma und Erinnerung teilen, wiahrend Daniela
Kirschstein die »zeitzeugenschaftslosen« Texte Gotterschlaf (2010) von Erwin
Mortier, 14 (2012) von Jean Echenoz und Czernin oder wie ich lernte, den
Ersten Weltkrieg zu verstehen (2013) von Hans von Trotha im Hinblick auf
Selbstreferentialitdt und Erinnerungstopik untersucht, wobei Fragen der
Zeugenschaft, der Fiktion und der Erinnerungsformen im Vordergrund
stehen. Dabei stellt sie Erinnerung als Arbeit am Erinnern dar. Slibar hinge-
gen geht in ihrem Korpus (Der Spiegelkasten von Christoph Poschenrieder,
Eisfliistern von Bettina Balaka und Das lange Echo von Elena Messner)
der Unméglichkeit nach, den Krieg zu imaginieren, v.a. im Kontext der
sogenannten transgenerationellen Traumatisierung, und betrachtet die
Familienromane dabei in ihrer Zwischen- oder Scharnierposition.

Die Pallette der Beitrage mit ihren vielféltigen Zugangen zum Thema
umreifit ein vibrantes Forschungsfeld und diirfte das Ziel, ein pluralistisches
Bild der literarischen Auseinandersetzungen mit dem Ersten Weltkrieg zu
entwerfen, eingeldst haben. Prisentiert werden u.a. Ergebnisse des bilate-
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ralen Projekts Reprdsentationen des Ersten Weltkriegs in den zentraleuropd-
ischen Literaturen der Germanistikabteilungen der Universititen Ljubljana
und Zagreb, das in den Jahren 2014 und 2015 durchgefithrt wurde und in
dessen Rahmen im Juni 2015 eine gleichnamige Konferenz in Ljubljana
stattgefunden hat. Diese Konferenz markiert einen eigenen Ort der slowe-
nischen und kroatischen Germanistik und Literaturwissenschaft innerhalb
der grof’ angelaufenen Diskussionen um die literarischen Reprisentationen
des Ersten Weltkriegs und bettet diesen Ort zugleich in den europiischen
Kontext ein.
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Traumlogiken des Krieges

Alexander Lernet-Holenia und der Erste
Weltkrieg in der Habsburger Monarchie

Man mag Erich Maria Remarques beriihmten
Romantitel Im Westen nichts Neues, zumal in
der Zeit nach dem Centenaire-Gedenken an
den Ausbruch des Ersten Weltkriegs, auch auf
die Forschung iibertragen. In der Vielzahl auch
literatur-, medien- und kulturgeschichtlicher
Forschungen zum Ersten Weltkrieg' werden be-
stimmte Thematisierungsmuster, Schwerpunkt-
setzungen, ja sogar eine spezifische Vorstellung
von dem deutlich, was es heif’t, vom Ersten Welt-
krieg zu erzdhlen oder ihn kiinstlerisch darzustel-
len.? Je umfassender das Bild wird, umso mehr
entsteht doch auch der Verdacht, dass das, was
mit solchen Forschungen zutage gefordert wird,
eben nur ein bestimmtes und sehr eng gerahmtes
Bild ist. Nimmt man das Bild fiir dasjenige, was
es abbildet, lauft man Gefahr, es in einen Mythos
(im Sinne von R. Barthes) zu verwandeln, der
sich auf bestimmte Orte, Ereignisse und Texte
einschranken lésst.

1 Beispielhaft sei herausgegriffen: Werber/Kaufmann/Koch
(Hgg.): Erster Weltkrieg.
2 Z.B.Huppauf: Kriegsliteratur.

In dem Erzahlwerk von
Alexander Lernet-Holenia
(1897-1976) wird der
Erste Weltkrieg aus einer
besonderen Perspektive

auf das oOsterreichisch-
ungarische Kaiserreich

mit einem geographischen
Schwerpunkt auf dem
Balkan geschildert. Fiir

den Blick auf diesen

Raum ist Lernet-Holenia
deswegen so bedeutsam,
weil er Geopolitik, eine
ausgekliigelte Erzahltechnik
und eine spezifische
Modernitat der Literatur
verbindet. Der Beitrag
zeigt an der Novelle Der
Baron Bagge (1936) und
am Roman Die Standarte
(1934), wie der Autor ein
Modell von Kriegsliteratur
entfaltet, das als Traumlogik
des Krieges beschrieben
wird und mit dem er bspw.
die prekare Frage nach der
postimperialen Identitat
Osterreichs aufgreifen kann.
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In der Tat ist der Eindruck nicht von der Hand zu weisen: Der Krieg
im Westen, in Frankreich, der Stellungskrieg mit all seinen Auswiichsen,
Stadte- oder Schlachtnamen wie Verdun oder Somme, der gescheiterte
Schlieffenplan, aber auch der Gaseinsatz, der Einsatz neuer Techniken
(tanks/Panzer), all diese Aspekte sind zu einem Paradigma des Ersten
Weltkriegs geworden, das die Perspektive doch sehr stark einengt und zu
einer Schieflage in der Wahrnehmung der geopolitischen Situation jener
Zeit fithren kann.” Der heutige Blick auf den Ersten Weltkrieg geht geogra-
phisch vorrangig (natiirlich nicht ausschliefllich)* nach Westen, vielleicht
mit einigem Recht, kamen doch mit den genannten Aspekten jene Momente
zum Tragen, die diesen Ersten Weltkrieg wesentlich charakterisieren — und
auch mit entschieden haben. Das gilt fiir die politische Geschichte wie fiir
die Literatur- und Mediengeschichte. Insofern nimmt es nicht wunder, dass
auch die Autoren (z.B. Remarque, D6blin, Képpen) und ihre entsprechen-
den und z.T. hochrangig kanonisierten literarischen und kiinstlerischen
Texte sich vorrangig um den Krieg im Westen kiimmern. Fiir die deutsche
(nicht: deutschsprachige) Literatur zumal war der Krieg im Osten von
»marginaler« Bedeutung, der Krieg Osterreich-Ungarns, der in Norditalien,
auf dem Balkan und im Stidosten des europdischen Kontinents stattfand,
spielte fiir deutsche Autoren kaum eine nennenswerte Rolle. Wenn aber
das Bild vom Ersten Weltkrieg durch eine solche Perspektive gepragt ist, so
muss eine verdnderte Perspektive auch ein verandertes Bild zutage férdern.
Wenn man zudem annimmt, dass der Blick nach Westen auch bestimmte
Darstellungs- und Thematisierungsweisen mit sich gebracht hat, so muss
der andere geographische, historische, politische und kulturelle Fokus,
nidmlich auf die Habsburger Monarchie und ihren Zusammenbruch, zu
einer differenzierteren Sicht des Ersten Weltkriegs fiihren.

2.

Andert man allerdings die geographische und geopolitische Blickrichtung
und fokussiert auch in der Literatur den Ersten Weltkrieg aus einer Perspek-
tive der Habsburger Monarchie mit dem Schwerpunkt auf den slawischen
und insbesondere siid-slawischen Raum, so kann ein Autor nicht umgangen

3 Zur Geopolitik der Literatur vgl. Werber: Die Geopolitik der Politik und neuerdings ders.:
Geopolitik zur Einfiihrung; zu Osterreich-Ungarn speziell ders.: Geopolitik.

4 Als Beispiel fiir eine andere Blickrichtung sei genannt: Angelow (Hg.): Der Erste Weltkrieg auf
dem Balkan. Als Grundlagenwerk gilt: Rauchensteiner: Der Erste Weltkrieg.
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werden, der in diesem Krieg gekdmpft hat, der Rittmeister war und in dessen
erzahlerischem Werk sich dieser Krieg aus dieser Perspektive facettenreich
niedergeschlagen hat — und zwar auf verbliiffende Weise auch mit jenem
geopolitischen Schwerpunkt, wie er durch die angesprochene veranderte
Blickrichtung mitgegeben ist. Die Rede ist von Alexander Lernet-Holenia
(1897-1976). Wer also lesen will, wie die Habsburger Monarchie militarisch
zusammengebrochen ist, wie sich das Heer insbesondere an den Frontlinien
des Ostens und des Balkans aufgeldst hat, wie sich neue Nationalitdten und
entlang dieser Entwicklungen neue, insbesondere kulturelle Verwerfungs-
linien gebildet haben, aber auch, wie sich dieser Krieg und die Niederlage
der Habsburger Monarchie auch mentalititsgeschichtlich ausgewirkt und
niedergeschlagen haben, wie die dramatischen historischen Erfahrungen
zu einer neuen postimperialen dsterreichischen Identitdt gefithrt haben
oder eine solche tiberhaupt erst problematisch haben werden lassen und
wie schliefSlich Krieg und Niederlage die Psyche von Menschen z.T. trauma-
tisch bestimmt haben,® der muss in die Romane und Erzdhlungen Lernet-
Holenias blicken. Die Rekonstruktion seiner literarischen Gestaltung der
genannten Prozesse wire - so die Hypothese - ein Beitrag zur Diskussion
iber die veranderte Blickrichtung auf den Ersten Weltkrieg.

Dass man in Lernet-Holenias Werk einen der profiliertesten Erzéhler
der Literatur des 20. Jahrhunderts erkennen kann, den Hilde Spiel, seine
langjdhrige Mitarbeiterin beim 6sterreichischen P.E.N.-Club, zu Recht mit
Kleist (Lernet-Holenia hatte 1926 den Kleist-Preis verliehen bekommen)®
vergleicht, mag ja noch als Hinweis auf einen neu zu entdeckenden Ge-
heimtipp der Literaturgeschichte durchgehen.” Dariiber hinaus kann man
Verbliiffendes erfahren, zum Beispiel, dass seine Biografie sich liest als hétte
er sie selbst als Roman verfasst, in der all das vorkommt, was seine Mili-
tdirromane ausmacht, eine Liebesnacht etwa, ein Offizier, geheimnisvolle
Befehle, seltsames Verhalten, dunkle Geheimnisse und die Lebensgeschichte
eines jungen Soldaten, der zu schreiben beginnt.

5  Dassanovsky: Phantom Empires.

6  Dass Hans Joachim Kreutzer (Der Kleist-Preis 1912-1932-1985, S. 12) die Verleihung »heute
[1986 ] nicht iiberzeugend« findet, ist nun selbst wiederum eine historische Fehleinschatzung.

7 Spiel: Welche Welt ist meine Welt?, S. 221; dies.: Lernet-Holenia, Alexander.
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Den adeligen Mddchennamen seiner Mutter Holenia darf er erst spater
ab einer Adoption im Jahre 1920 fithren; zunéchst heif3t er Lernet wie sein
Vater, der gar nicht sein Vater war. Man kennt die Geriichte, denen Roman
Rocek in seiner Biogratie Die neun Leben des Alexander Lernet-Holenia
nachgegangen ist.® Er hat den Indizienbeweis gefiihrt, dass der Marineof-
tizier Lernet dazu herhalten musste, einen Fehltritt von Lernet-Holenias
Mutter, dem der Dichter entsprang, zu vertuschen. Der wirkliche Vater
hatte wohl allerhochstes Blut in seinen Adern und war vermutlich einer
der Habsburgischen Erzherzoge. So hief§ es spiter, Lernet-Holenia sei der
letzte Habsburger gewesen, dem es vergonnt war, in der Hofburg bis zu
seinem Tode zu leben.

Man konnte das Thema der unsicheren Identitit geradezu als ein
Leitmotiv aller seiner Romane bezeichnen. Doch man muss nicht in einen
naiven Biografismus verfallen, um festhalten zu kénnen, dass seine Biogra-
tie als Folie seiner Sujetgestaltung relevant wird; bei Robert Dassanowsky
heifdt es entsprechend: » Alexander Lernet-Holenia’s inability to define his
own persona is a revealing reflection of his identification with an Austria
haunted by a phantom Empire and of his struggle to define the quality what
is Austrian.«’

Das muss nicht verwundern, ist doch Alexander Lernet-Holenias Le-
bensweg auch von der 6sterreichischen Geschichte des 20. Jahrhunderts
gepragt. Er wird 1897 in Wien geboren, ist von 1916 bis 1918 Soldat in der
k.uk. Armee, vermutlich als Rittmeister oder in einer dhnlich equestrischen
Position und Funktion, er beginnt Gedichte zu schreiben, schlagt nach dem
Krieg die Laufbahn als freier Schriftsteller ein, in der er reiissiert; er nimmt
kurz auf deutscher Seite am Zweiten Weltkrieg teil; er wird verwundet und
wird danach Mitarbeiter der Heeresfilmstelle. 1969 wird er Prasident des
osterreichischen PE.N.-Club. Von diesem Posten trat er nach mancherlei
Drohungen 1972 zuriick, aus Protest gegen die Verleihung des Literaturno-
belpreises an Heinrich Boll. Dass dies ein Vorwand war, der andere Griinde
und Zerwiirfnisse verdecken sollte, steht zu vermuten. Wer allerdings die
Konstellation als dsthetischen Konflikt zweier Erzéhler deuten mag, findet
in der Bolls Erzahlweise weit iiberragenden Technik Lernet-Holenias zahl-
reiche Plausibilititsgriinde. Zuletzt lebt er in einer Wohnung der Wiener
Hofburg. Er stirbt in Wien 1976.

Lernet-Holenias Werk hat drei Sdulen: seine iiberwiegend friihe Lyrik,
seine mittleren Theaterarbeiten und seine spateren Romane und Erzah-

8  Rocek: Die neun Leben des Alexander Lernet-Holenia, S. 26-48.
9  Dassanovsky: Phantom Empires, S. 196.
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lungen. Natiirlich tiberschneiden sich die Grenzen und Phasen. Zudem
verschmolz sein dramatisches und sein episches Schreiben in Arbeiten
tiir den Film, denn Lernet-Holenia hatte ein untriigliches Gespiir fiir gute,
spannende Geschichten und ihre dramaturgische Umsetzung, nicht nur
episch in Roman und Erzéhlung, sondern eben auch dramatisch und per-
formativ fiir das Theater und den Film. Dennoch, die lyrische Arbeit war
ihm immer Paradigma seines Schreibens.

Er hat friith einen normativen Literaturbegriff entwickelt, der eigentlich
Literatur nur in gebundener Sprache verwirklicht sah und den er in seinem
lyrischen Werk umsetzen wollte."” Aus diesem Grund hat er selbst seine
spateren Romane und Filmarbeiten nur als Mittel zum Geldverdienen ab-
getan. Dass er sich dabei selbst Unrecht getan hat, hat nicht nur Hilde Spiel
herausgestellt. Man kann sogar sagen, dass diese Selbstverkennung - »not
taking his own work seriously enough«'! — gerade die Voraussetzung fiir eine
epische, fiktionale und narrative Freiheit war, um jene Sujets zu gestalten,
die seiner eigenen Identitatsproblematik ndher kamen als mancher andere
Stoff. Aus einer literaturgeschichtlichen Perspektive kann man erkennen,
dass er mit seiner Epik einen wesentlichen Beitrag zu einer asthetischen
Aufarbeitung von grundlegenden und neuen Erfahrungen geliefert hat,
die der Erste Weltkrieg mit sich gebracht hat — zumal fiir die Habsburger
Monarchie.

4.

Fiir den vorliegenden Zusammenhang mag von besonderem Interesse
sein, dass in Lernet-Holenias Erzahlwerk ein geopolitischer Fokus, eine
ausgekliigelte Erzahltechnik und eine spezifische Modernitét der Literatur
einen Funktionszusammenhang bilden. Der Autor operiert mit kunstvoll
gestaffelter Wissensvergabe, die iiber lange Passagen Unsicherheit erzeugt
und erhilt, was insbesondere in kriminalistischen Sujets sinnfillig wird.
Dabei wird die Frage nach der personlichen und der kollektiven Identitt
einer Gesellschaft (oder eines Volkes im Sinne der zerbrechenden Vielvol-
kergemeinschaft der Habsburger Monarchie) vor allem mit der Frage nach
der Wahrnehmung von Zeit und Raum verkniipft, so dass die Wahrneh-
mungsstrukturen die Strukturen der Narration determinieren, was als ein
Kennzeichnen moderner Literatur seit der Jahrhundertwende gelten darf.

10 Lernet-Holenia: Das lyrische Gesamtwerk; s. auch: ders.: Fragmente aus verlorenen Sommern.
11 Dassanovsky: Phantom Empires, S. 1.
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Im Zentrum steht dabei eine unsichere Identitét, die in den entscheidenden
Phasen der Konfliktgestaltung einen einheitlichen Erfahrungsraum ebenso
wie eine stringente Biografie nicht mehr garantieren kann.

Wahrnehmung und Narration diirfen bei Lernet-Holenia aber nicht
gleichgesetzt werden. Denn man muss deutlich machen, dass er andere
literarische Entwicklungen der deutschsprachigen Literatur, wie sie z.B.
(allerdings mit einem Schwerpunkt vor allem auf der Literatur der Weima-
rer Republik) mit dem Schlagwort von der Krise des Romans bezeichnet
werden, gerade nicht mitmacht.'* Das ist der wichtigste Punkt, auf den man
die pauschale Feststellung von Robert Dassanowsky zuspitzen kann, bei
Lernet-Holenia konne man »avoiding the literary trends of the interwar and
postwar era« feststellen."”” Wahrnehmungskrisen fithren bei diesem Autor
nicht zu Erzdhlkrisen, im Gegenteil: die krisenhaften Wahrnehmungen lie-
fern gerade das produktive Sujet seines Erzdhlens. Das erzahlerische Werk
liefert ein Spektrum wohl kalkulierter Erzdhltechniken mit selbstreflexiver
Dimension, wobei sich die Biografie des Autors, die Erzahltechnik und die
Reflexion des Erzédhlens wechselseitig erhellen.

Nun scheint es sich gerade anzubieten, Lernet-Holenias Texte als Bei-
spiele fiir jenes Modell zu lesen, das Claudio Magris in seiner Dissertation
aus dem Jahr 1963 fur die Literatur des Osterreichischen Kulturraums ent-
worfen und dem er den Namen eines »Habsburgischen Mythos« gegeben
hat."* Zunidchst mag dies eine faszinierende Lektiirelinie vorgeben, wird
doch die Nachkriegserfahrung bei Lernet-Holenia immer als Erfahrung des
Verlustes und des Unwiederbringlichen geschildert, so z.B. in dem hierfiir
zentralen Roman Beide Sizilien aus dem Jahr 1942, der eine Konstituente
des Herrschaftsmythos der Habsburger ebenso im Titel tragt wie den
Namen eines beriihmten Regiments, dessen Name seinerseits auf diesen
Herrschaftsmythos verweist. In diesem Roman wird eine Gruppe ehemali-
ger Offiziere, nachdem sich ihr Zusammenbhalt langst aufgeldst hatte, noch
einmal zusammengefiihrt, weil ihre Mitglieder nach und nach ermordet
werden oder unter seltsamen Umstidnden zu Tode kommen - durch einen
Morder, der permanent die Identitat wechselt.

Magris wird Lernet-Holenia jedoch eigentiimlicherweise weder litera-
turkritisch noch konzeptionell gerecht. Er behandelt diesen Autor - viel-
sagend — im Kapitel »Die unbedeutendere Literatur, die er so bilanziert:
»Von dieser eher oberflichlichen Stromung kann man gewif nicht viel

12 S. hierzu Kiesel: Geschichte der literarischen Moderne, S. 316ff.
13 Dassanowsky: Phantom Empires, S. 1.
14 Magris: Der habsburgische Mythos.
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erwarten.«'” Dass er Lernet-Holenia als »lebendigsten Schriftsteller« davon
etwas ausnimmt, dndert jedoch nichts daran, dass er seinen wichtigsten
und bekanntesten Roman, einen Militdirroman, Die Standarte aus dem
Jahr 1934, der den »Zusammenbruch der Monarchie« schildere, kaum
angemessen einschatzt:

Diesem Werk fehlt es nicht an Lebendigkeit, Eindringlichkeit und einem Sinn fiir
schicksalhafte Tragik. Das Ende des Reiches wird sowohl in seinen dufleren Aspekten
- die militdrische Niederlage, mehr noch aber das Zerbrockeln der moralischen Ein-
heit des Heeres, an deren Stelle nationale Ressentiments treten — als auch an inneren
Erscheinungen verdeutlicht, ndmlich der geistigen Miidigkeit, die selbst die tapfersten
Verteidiger der Monarchie entkriftet.'®

Diese Einschitzung greift mit ihrem zu engen Blickwinkel, der nahezu
ausschliefSlich die >aufleren Aspekte< hervorhebt, das erzéhlerische Moment
aber nicht beachtet, zu kurz. Besonders gilt das, wenn man Lernet-Holenias
Artund Weise zu erzahlen mit anderen Modellen konfrontiert. Man miisste
umgekehrt verfahren und mit Lernet-Holenia der Magris’schen Konzeption
mehr Tiefenschirfe verleihen, indem man zeigt, wie dies Robert Dassa-
nowsky getan hat, dass es hier nicht um die Restitution einer Idee in der
Form eines von der Literatur inszenierten Mythos geht, sondern vielmehr
um die Bearbeitung historischer Folgelasten, die sich in der prekdren
nationalen Identitét Osterreichs und der Definition des Osterreichischen
niederschlagt."”

Vielleicht lie3e sich Lernet-Holenias Position ohnehin besser konturie-
ren, wenn man sie nicht in den Habsburger-Mythos, sondern in das Feld der
zeitgendssischen deutschsprachigen Literatur einfiigt. Es gibt beispielsweise
einige biografische Parallelen zu Ernst Jiinger, die auch literaturgeschichtlich
interessant werden konnen. Die Geburtsdaten der beiden Dichter liegen
nur zwei Jahre auseinander, beide sind Soldaten im Ersten Weltkrieg,
beide beginnen danach ihre Schriftstellerkarriere (die auf Erfahrungen
im Krieg zuriickgehen), beiden ist das soldatische Wesen, das sie zu einer
Frage der Einstellung hochstilisieren, Lebensprinzip, beide nehmen - auf
deutscher Seite - am Zweiten Weltkrieg teil und sind - auch durch ihre
neueren Publikationen — den Machthabern suspekt. Und doch hat Ernst
Jinger eine ganz andere Art gefunden, {iber den Krieg zu schreiben, was
deutlich wird, wenn man auf die ersten Fassungen der Stahlgewitter seit
1920'® oder auf das vorausgehende, von Helmuth Kiesel herausgegebene

15 Ebd, S. 295.

16 Ebd, S.296.

17 Dassanowsky: Phantom Empires.
18 Jinger: In Stahlgewittern.
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Kriegstagebuch blickt."” Man kann den Kontext noch ein wenig ausweiten: So
unterschiedlich Jiinger einerseits und beispielsweise Erich Maria Remarque
(mit dem Roman Im Westen nichts Neues, 1928) oder Edlef Koppen (mit
dem Roman Heeresbericht, 1930) auf der anderen Seite auch sein mogen,
sie alle nehmen einen Gegenpart zu Lernet-Holenia ein. Dies ist auch ein
Unterschied, der durch den geopolitischen Fokus gegeben ist. Auch in
diesem Vergleich wird deutlich: Ein anderer Fokus fithrt zu veranderten
Wahrnehmungen des Krieges und zu anderen Formen des Erzdhlens. Geht
es bei den genannten deutschen Autoren um die Sinnlosigkeit des Krieges
in der Drastik seiner Schilderung, so geht es bei Lernet-Holenia um die
psychosozialen Folgelasten des verlorenen Krieges, was andere Formen der
Darstellung mit sich bringen muss.

Ja, man konnte das Spektrum noch stiarker und international ausweiten und
nach paradigmatischen Modellen der Kriegsliteratur, wie dies Bernd Hiip-
pauf skizziert hat,”® oder gar des Writing War fragen, wie dies zuletzt Daniela
Kirschstein in einer imposanten Monographie unter diesem Titel vorgefiihrt
hat.?! Bernd Hiippauf hat mit seinem Uberblicksartikel zur Kriegsliteratur
zum Ersten Weltkrieg deutlich gemacht, dass die »Beziehung zwischen Li-
teratur, Kunst und modernem Krieg konstitutiv ist«. Daraus zieht Hiippauf
literaturtheoretische Konsequenzen: »Die Interpretation von Kriegsliteratur
muss von dieser inneren Beziehung ausgehen und verfehlt ihre Frage, sobald
sie Krieg als ein blofles Motiv oder einen Gegenstand von Literatur und
Kunst auffasst.«** Vielmehr gelte es, ihm zufolge, zwischen den Positionen
einer mimetischen Abbildung, Reprisentation oder Dokumentation, eines
authentischen Wahrheitsanspruchs und einer Mythologisierung des Krieges
vor allem auf jene dsthetischen Positionen der Moderne zu achten, die sich
erst mit der Kriegsliteratur ausbilden konnten. Daniela Kirschstein geht
tiber diese Perspektivierung noch hinaus, indem sie das Schreiben tiber den
Krieg als Ethnographie deutet. Sie 6ffnet damit iiberhaupt erst den Blick
tiir paradigmatische Formen des Schreibens iiber den Krieg, weil sie dafiir
ein vorausliegendes, konstitutives Muster identifiziert. Dass auch bei einem

19 Junger: Kriegstagebuch 1914-1918.
20 Huppauf: Kriegsliteratur, S. 177-191.
21 Kirschstein: Writing War.

22 Huppauf: Kriegsliteratur, S. 177.
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Autor wie Lernet-Holenia der ethnographische Blick Wesentliches zutage
fordern konnte, steht bei der Leistungsfahigkeit dieses Modells sowohl auf
der Objektebene des literarischen Textes als auch auf der Metaebene einer
literaturwissenschaftlichen Analyse aufler Frage, doch ich mdchte im Falle
Lernet-Holenias noch einen Schritt weitergehen, weil bei Lernet-Holenia
sich ein Modell abzeichnet, das tiber die Ethnografie hinausgeht.

Denn das ist das Besondere, das sich schon in einer ersten Lektiire aller
spateren Romane, insbesondere der von Lernet-Holenia selbst so genann-
ten Militdrromane, unmittelbar erschlief3t. Man konnte sagen, dass alle
diese Romane von einer romantischen Struktur der Sujetgestaltung leben,
die in dem besagten komplexen Verhaltnis zur Biografie des Autors steht.
Die Weisheit »pater semper incertus< kann daher geradezu als poetisches
Prinzip gelten. Alle Romane und Erzéhlungen operieren durchweg mit
einem Konzept der unsicheren Identitit der Hauptfigur. Die Bandbreite
der Ausgestaltung ist grof3, dennoch ldsst sich ein struktureller Kern erken-
nen. Alle Hauptfiguren werden durch die Geschehnisse, in die sie geraten
und die den Erzdhlimpuls abgeben, zutiefst irritiert; die Konstituenten der
Wahrnehmung ihres Selbst und ihrer Welt werden erschiittert. Sie wissen
nicht mehr, wer sie sind, noch wo sie sind. Sie gehen allesamt durch eine
Passage extremer Unsicherheit. Sie wechseln, mehr oder weniger freiwillig
ihre Identitat (Ich war Jack Mortimer, 1933), ihr Geschlecht (Abenteuer eines
jungen Herrn in Polen, 1931), bisweilen sogar ihren ontologischen Status
vom Tod zum Leben (Die Auferstehung des Maltravers, 1936). Identititen
werden gestohlen oder von Toten iibernommen (Ich war Jack Mortimer,
1933, Beide Sizilien, 1942, Graf Luna, 1955). Sie eilen unsicheren Liebesver-
hdltnissen und geheimnisvollen Objekten ihres Begehrens (Mars im Widder,
1941, Baron Bagge, 1936, Mona Lisa, 1960), Phantomen (Graf Luna, 1955)
und einfach ihrem Heil (Der Graf von Saint Germain, 1948) nach.

All diese Verunsicherungen sind vorderhand auf den historischen
Kontext der erzdhlten Geschichten zuriickzufiihren, die allesamt in der Zeit
nach dem Ersten Weltkrieg, nach der Habsburger Monarchie spielen und
daher immer dort, wo sie einen Verlust und eine Unwiederbringlichkeit
kompensieren, tatsdchlich auf oberfldchliche Art dem Habsburger-Mythos
zuzurechnen wiren. Aber darin erschopfen sich die Texte nicht. Vielmehr
sind die Sujets, die von der unsicheren Identitit handeln, die Form der
Narration und die Situierung der Texte in ihrem Entstehungskontext in
der Zwischenkriegszeit auf engste miteinander korreliert; ja, mehr noch,
die unsichere Identitdt ist jene Form, in der der Entstehungskontext und
die Problempotenziale, die mit ihm gegeben sind, in den Texten selbst
tiktionalisiert und erzdhlbar gemacht werden.
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6.

Um jedoch Lernet-Holenias Beitrag zu einem Modell des »writing war« ge-
nauer bestimmen zu konnen, sollen zwei Texte ins Auge gefasst werden: die
Novelle Der Baron Bagge aus dem Jahr 1936 und der Roman Die Standarte
aus dem Jahr 1934. Die Erzahlkonstruktion, die Lernet-Holenia in diesen
beiden und in einer Vielzahl weiterer epischer Texte anwendet, mag man
romantisch nennen, erlaubt doch ein realistischer Einstieg in die Erzéhlung
die Erfahrung einer ontologisch unsicheren, potenziell phantastischen Rea-
litat. Die Anlage einer Rahmenerzahlung lenkt von vornherein den Blick auf
die Bedingungen des Erzdhlens von Geschichten und plausibilisiert somit
die eigentiimlichen narrativen Operationen, die die Texte dann inszenieren.
Denn in beiden genannten Texten hat man es (auch) mit geradezu realis-
tischen und sachlichen Darstellungen von Kriegsgeschehen in militarisch
schwierigen oder aussichtlosen Situationen zu tun. Aber in beiden Texten
tritt ein Ereignis ein, das die Kriegsdarstellung in den Hintergrund treten
lasst, was es dem Leser wiederum erlaubt, den Krieg selbst aus einer anderen
als der durch die Figuren vorgegebenen Perspektive zu sehen.

Baron Bagge, der Ich-Erzdhler in der Binnengeschichte der gleichna-
migen Novelle, findet auf einem Patrouillenritt, nach dem geheimnisvollen
Ubertritt iiber eine Briicke, alle seine Erwartungen plétzlich ins Gegenteil
verkehrt: Sein selbstmoérderisch draufgangerischer Vorgesetzter hat Gliick,
kein Feind ist sichtbar, kein Krieg wird spiirbar, ein Dorf ist in festlicher
Stimmung, ein junges Mddchen verfiithrt ihn zum Sex, und sofort wird eine
Hochzeit mit dem Vater des Méddchens vereinbart. Die Mutter des Mad-
chens, heifit es, sei vor langer Zeit gestorben. Spéter allerdings werden alle
diese Erlebnisse als Traum entlarvt. Die Patrouille wurde in Wirklichkeit
angegriffen und aufgerieben, nur Bagge hat im Koma iiberlebt. Traumwelt
und wirkliche Welt sind geradezu direkt komplementdr und somit zumin-
dest negativ ineinander iibersetzbar. Wer im Traum tot ist, lebt im Wachen
und umgekehrt. Wer im Traum siegt, erlebt im Wachen seine Niederlage.
So erfahrt Baron Bagge, dass nur die Mutter des Madchens noch lebt, das
Midchen und der Vater, die er im Traum kennengelernt hatte, seien im
Kriegsgeschehen tatsdachlich umgekommen.

Der Traum darf hier nicht vorschnell auf ein psychoanalytisches Motiv
reduziert werden, vielmehr gilt es, die narratologische und die epistemolo-
gische Funktion des Traumes im Text zu erfassen. Tatsachlich ist der Traum
ein motivisch konkretes Element einer grundlegenden Erzihllogik, die auch
dort nachzuverfolgen ist, wo kein Traum geschildert wird. Der Traum ist
vielmehr eine narratologische Operation, und die Traumerzdhlung kann
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somit als Erzdhltechnik transparent gemacht werden. Der Traum namlich
erlaubt in konzentrierter Form, Wahrnehmungsstrukturen von Zeit und
Raum und von zeitlich und rdumlich fixierten Strukturen der Identitt
von Individuum und Gemeinschaft zu verfliissigen, aufzuldsen und zu
rekombinieren. Der Traum ist ein erzdhlerischer Kunstgriff, die erzihlte
Welt phantastisch erscheinen zu lassen - eine Funktionsbestimmung
des Traums, die im Grunde genommen fiir alle phantastischen Sujets bei
Lernet-Holenia gilt. Reinhard Liith spricht hier von einer »Affinitit von
Erzédhltechnik und Phantastik«,” was vielleicht noch zu wenig gesagt ist,
weil man tatsachlich von einer strukturell wechselseitigen Funktionalisie-
rung und Instrumentalisierung ausgehen miisste. Die Umkehrung, die der
Traum leistet, ist damit zugleich Erkenntnisinstrument, in seiner visuellen
Funktionsweise vergleichbar mit dem Negativ einer Fotografie. So restimiert
der Ich-Erzédhler, Baron Bagge, am Ende der Novelle seine Erfahrung: »Denn
in Wahrheit, so zuwider Phantastereien sonst mir sind, ist mir im Innersten
der Traum noch Wirklichkeit und die Wirklichkeit eigentlich nur mehr
wie ein Traum.«** Diese Selbstbeschreibung auf der Ebene der Figurenrede
mag auch als poetologisches Prinzip auf der Textebene gelesen werden. Die
Aussage bezieht sich auflerdem auf die Verfremdung von Erfahrung, die sich
zu einer komplementdren Relation und mithin zu einer Negation gesteigert
hat, und deswegen - ex negativo — ein Bild des Krieges und der Kriegser-
fahrung gibt. Dabei wird — und das ist das entscheidende Moment - auch
die formale Struktur dieser Negation selbst signifikant, denn immerhin
wirft sie die Frage auf, von welcher Qualitit diese Erfahrung »tatsachlich«
sein muss, wenn sie nur noch im Medium des Traums und im Verfahren
der Negation, also in der Traumlogik, gemacht werden kann.

Im Begriff der Traumlogik konvergieren traum- und literaturtheo-
retische Voraussetzungen: In der Traumtheorie setzt die Traumlogik die
Erzéhlbarkeit des Traums voraus;* in der literarischen Analyse - hier bei
Kleist und Kafka - setzt beispielsweise Klaus Jeziorkowski eine Dislozie-
rung des Bekannten, eine »Verriickung und Entstellung« voraus.?® Dass
der Traum dariiber hinaus doch - aber eben in seiner narratologischen
Funktionalisierung — zumindest an den psychoanalytisch inspirierten Topos
der Wunscherfiillung (die allerdings nie in der Wirklichkeit, sondern eben
immer nur im Erzdhlen gliickt) erinnert, zeigt Franziska Mayer in ihrer

23 Lith: Drommetenrot und azurblau.

24 Lernet-Holenia: Der Baron Bagge, S. 103.

25 Tiircke: Philosophie des Traums, S. 37f.

26 Jeziorkowski: Das Bett, S. 99; s. auch ders.: Traum-Raum und Text-Hohle.
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Arbeit, die die Erzahlstrategien generell mit » Wunscherfiillungen« (so der
Titel) identifiziert.?” Der Traum ist daher nicht vom Wachsein oder von
der Wirklichkeit, wie es in Schnitzlers Traumnovelle heiflt, abgehoben. Der
Traum ist die Negation des Wachseins, die Irrealisierung der Realitét, aber
zudem immer auch das Komplement — und unterliegt daher einer strengen
Traumlogik. Marina Rauchenbacher hat in ihrer Untersuchung gezeigt, dass
an den Raum- und Zeitstrukturen abgelesen werden kann, wie phantastische
Sujets nicht nur erzeugt, sondern in Konfrontation gebracht werden mit
»einem rational begriindbaren und tradiertem (Geschichts-)Wissen, was
sowohl Leo Perutz als auch Alexander Lernet-Holenia durch die wiederholte
Verarbeitung historischer Stoffe demonstrieren«.”® Kurz gesagt: Phantas-
tisches und historisches Sujet sind nur die zwei Seiten ein und derselben
Medaille in diesem Erzahlmodell. Und ganz zu Recht kann Riidiger Gorner,
mit Bezug auf Schnitzler, diese Novelle als Lernet-Holenias » Traumnovel-
le« bezeichnen.”” Im Traum werden nach der Logik des Komplements die
Realitidtsbedingungen tiberhaupt erst durchschaubar. Und in diesem Sinne
— einer Poetologie des Erzdhlens bei Lernet-Holenia - lie3en sich seine
phantastischen Sujets als erzahlerisch raffinierte Realitdtsdiagnosen lesen.
Solassen sich zwei Bezugsfelder benennen, die Lernet-Holenias Traumlogik
besser zu konturieren helfen. Von dem einen Feld setzt er sich mit seiner
Traumlogik eher ab - das sind die erwdhnten Kriegsdarstellungen aus der
Zwischenkriegszeit vor allem in der deutschen Literatur, auf der anderen
Seite aber kniipft seine Traumlogik an andere Texte an, die aus dem Kontext
Osterreich-Ungarns stammen. Neben Schnitzler wire hier insbesondere
Franz Kafka, aber auch Franz Werfel, Stefan Zweig oder Joseph Roth zu
nennen. Auch wenn es keine aussagekraftigen Rezeptionsdokumente zu der
Frage gibt, ob Lernet-Holenia die Art reflektiert hat, wie Kafka » Traumpro-
duktion und literarische Arbeit«* eng zusammenriickt, kann Katkas Modell
zumindest poetologisch als musterbildend fiir Lernet-Holenia angesehen
werden. Grundsitzlich mag man festhalten, dass der Traum in der Literatur
des spaten Habsburgerreiches ab 1900 und in der dsterreichischen Literatur
danach eine besondere Rolle spielt. Ob das »Ineinander von Schein und
Wirklichkeit [...] ein Bestandteil der dsterreichischen Daseinsforme« sei,
wie Peter Kampits feststellt, bleibe dahingestellt, aber seine Uberzeugung,
dass die osterreichische Philosophie seit der Jahrhundertwende um 1900

27 Mayer: Wunscherfiillungen, bes. S. 70-73; s. daneben auch Liith: Drommetenrot und Azurblau,
bes. S. 318.

28 Rauchenbacher: Wege der Narration, S. 10.
29 Gorner: Nachwort zu »Der Baron Bagge, S. 105.
30 Alt: Der Schlaf der Vernunft, S. 363.
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das Verhiltnis von Schein und Wirklichkeit so hinterfragt, dass daraus
eine Reihe von Schriftstellern und Schriftstellerinnen ihr poetologisches
Schreibprinzip ableiten, was zudem noch durch historische Erfahrungen
unterstiitzt wird, ist nicht von der Hand zu weisen. Der Traum spielt dabei
als Narrationsform oder -technik eine bedeutende Rolle.”" Allerdings hat
keiner der genannten Autoren jenes Traummodell, das Kafka oder Schnitz-
ler vorbereitet hatten, so konzentriert als Erzdhlmodell fiir eine unsichere
Identitdt verwendet wie Lernet-Holenia.

7.

Ahnliche Strukturen lassen sich im Roman Die Standarte finden, wenn
auch abstrakter und komplexer gestaltet. Der Fahnrich Menis, auch er
Ich-Erzéhler einer Binnengeschichte, verliebt sich in Belgrad kurz vor
dem Zusammenbruch der Armee durch das Auseinanderdriften der un-
terschiedlichen Nationalitdten in die Hofdame Resa. Er ist bereit, alles zu
opfern, nur um Resa zu sehen und sie zu erobern. Er ist ein Draufginger,
dem militarische Disziplin nicht viel gilt. Als es ihm schliefllich gelingt,
Resas Liebe zu gewinnen, wird sie bedeutungslos, weil er - tibrigens von
einem Kameraden, der seine viterliche Herkunft nicht anzugeben weif3: hier
wieder das biografische Element der unsicheren Identitdt — die Standarte
seines Regiments {ibernimmt. Sie wird ihm zum Symbol fiir die Treue zu
einem Staat und einem Reich, und zwar gerade in dem Moment, als sie
sich in Auflésung befinden. Er muss phantastische Wege durchlaufen, z.B.
in den unterirdischen Géngen der Belgrader Festung, dem Konak, die als
Totenreich ebenso wie als Gebarmutter gedeutet werden kdnnen, so dass
sein Weg und insbesondere sein Ausgang aus dem Hohlensystem sowohl
Tod, aber auch Geburt und Wiedergeburt gleichermafien ist. Danach bringt
er die Standarte nach Wien zum Kaiser, der gerade Schonbrunn in Richtung
Exil verlasst, wahrend die Standarte verbrannt wird.

Die Patrouille Bagges und der unterirdische Gang Menis’ fiihren beide
Helden aus dem Krieg hinaus in ein Traumreich, in dem die wahren Ver-
hiltnisse auf den Kopf gestellt sind. Scheitern verwandelt sich in Erfolg,
Tod in Leben, Abenteuer in Disziplin, Unsicherheit in Sicherheit — oder
umgekehrt. So draufgangerisch sich der Held auch um sein Liebesgliick
bemiiht, so bedeutungslos wird die Geliebte, als das Problem der unsiche-

31 Kampits: Zwischen Schein und Wirklichkeit, S. 18. S. hierzu auch Strelka: Zwischen Wirklichkeit
und Traum.
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ren Identitdt durch die Erzahlung eines geheimnisvollen Kameraden tiber
einen anderen Kameraden offenkundig geworden ist. Das ist durchaus be-
merkenswert, nicht nur, weil nunmehr dem selbst gegebenen militarischen
Auftrag, die Standarte an den Ursprung des Kaiserreichs, zum Kaiser, zu-
riickzubringen, hochste Prioritét eingerdumt wurde, wahrend Menis zuvor,
um sein Liebesgliick mit Resa zu erreichen, durchaus bereit gewesen ist,
militdrische Anordnungen mit List, Tauschung und Chupze zu iibertreten;
sondern auch, weil die Liebe als Modell wechselseitiger Anerkennung als
Beglaubigung der unsicheren Identitdt denkbar gewesen wire, aber ganz
offenkundig nicht in Funktion tritt, obschon Resa dies durchaus andeutet.

Der Austausch des Objekts des Begehrens, die Substitution der Frau
durch die Standarte, macht auf die Bedeutung des Krieges aufmerksam,
denn die Standarte soll eine eindeutige militarische Funktion tiberneh-
men, nimlich das Regiment (auch historisch) reprisentieren und seinen
Zusammenhalt garantieren. Das eigentiimliche Verhalten von Menis, die
Frau gerade in dem Moment durch die Standarte als Objekt des Begehrens
auszutauschen, als die Standarte funktionslos wird, entspricht allerdings
dieser (Traum-)Logik des Krieges in der Erzéhlung. Was in der geschilder-
ten Realitdt bedeutungslos geworden ist, gewinnt hochste Bedeutung im
Erleben des Protagonisten. In Wien, nach etlichen Abenteuern und dem
Verlust von Kameraden, kommt das bése Erwachen, nachdem die Stan-
darten verbrannt sind (und noch im Feuer die heraufdimmernde Nazizeit
als Vision sichtbar wird): »Dann fiel das Feuer wieder in sich zusammen,
das Traumgesicht verging [...].«** Die Ehe mit Resa ist dann nur noch eine
reine Ehe aus Vernunft und Konvention, von Liebesheirat kann keine Rede
mehr sein.

Ein letzter Aspekt sei noch angedeutet: Dass in beiden Fillen mit
gerade fachmiannischer Akribie die Umstdnde militdrischer Reiterei ge-
schildert werden, die in einem Zeitalter des Maschinengewehrs vollig
wehrlos ist, ist nicht nur ein Hinweis auf den Anachronismus dieser Form
von Kriegsfiihrung, sondern mehr noch fiir die Extemporalitit des damit
ausgelosten Geschehens. Ja, gerade der Anachronismus des Pferdes und
des Reitens ist direkt mit dem Gestus des Erzahlens verbunden. Das Reiten
ist das intradiegetische Korrelat zum - bezogen auf die Binnengeschichten
- extradiegetischen Prozess des Erzdhlens. Reiten hier und Erzdhlen dort
bedeuten eine Dynamisierung jener realen Ausgangsverhiltnisse, die zu
ihrer Irrealisierung im Traum und vor allem in der Traumerzahlung fiih-
ren. In dieser Hinsicht ldsst sich dieses equestrische Motiv beispielsweise

32 Lernet-Holenia: Die Standarte, S. 367.
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auch mit Hartmut Langes Roman Ulanenpatrouille (1940) oder mit Werner
Bergengruens Roman Der letzte Rittmeister (1952) in Verbindung bringen.

8.

Tatséachlich aber gilt als Grundprinzip in beiden Texten, dass sich Eros in
Thanatos verwandelt. Bagge wird beschuldigt, Frauen hitten sich seinetwe-
gen umgebracht, Resa bedeutet Menis, als er sie schliefllich ehelichen kann,
nichts mehr, nachdem die Standarte verbrannt ist. Das alles habe ich mit
dem Titel einer Traumlogik des Krieges bezeichnet. Was allerdings ist die
Funktion dieser Traumlogik? Und was ldsst sich aus dieser Funktionsbe-
stimmung fiir ein Modell von >writing war« ablesen? Antworten auf diese
Fragen sollen noch kurz angedeutet werden.

Dass Eros sich in Thanatos in jenen Handlungsabschnitten verwandelt,
in denen das Individuum eine Passage extremer, ja existenzieller Verun-
sicherung durchlauft (personliche und familidre Identitit, ontologischer
Status), das lasst sich auf ein Inventar romantischer Elemente zuriickfithren,
was als Hinweis darauf gelten kann, dass die dsthetischen Prinzipien eines
Modells von >writing war« weniger im Realismus einer Kriegsdarstellung
gegeben sind, sondern vielmehr in epistemologischen und ontologischen
Fragen einer Evaluation der geschilderten Erfahrungen. Lernet-Holenia
zeigt mit solchen Traumlogiken die Exterritorialitit und Extemporalitat
von Erfahrungen, die der Erste Weltkrieg gerade im Bereich der Habsburger
Monarchie mit sich gebracht hat. Die Frage, wie man das Exterritoriale und
das Extemporale, also dasjenige, was fiir die Figuren in der Rahmensitua-
tion in unwiederbringlicher Zeit und an unzuginglichen Orten geschehen
ist, dennoch im Hier und Jetzt erzdhlen kann, beantwortet Lernet-Holenia
mit dem Konzept einer impliziten Traumlogik, die darauf abzielt, mit dem
Erzédhlen zugleich eine Vergegenwirtigung und Reterritorialisierung der
erzahlenden Figur zu leisten.

In der Standarte gibt es auch einen deutschen Offizier, Bottenlauben,
eine Figur, die aufgrund ihres Unverstdndnisses die Funktion erfiillt, die im
Text gelieferten Erkldarungen der spezifisch osterreichischen Verhiltnisse
zu motivieren. Tatsachlich scheint aber das Ensemble insgesamt auf eine
Besonderheit der dsterreichischen Situation und ihrer literarischen Verar-
beitung aufmerksam zu machen. Wéhrend deutsche Autoren ein Modell
von »writing war« zwischen Sachlichkeit und Expressionismus entwickeln,
entwickelt Lernet-Holenia eine Traumlogik, die deutlich macht, dass es in
seiner Literatur nicht um die Vergegenwirtigung des Krieges, sondern um

25



26

| Jahraus: Alexander Lernet-Holenia ZGB 25/2016, 11-27

eine Erfahrung geht, die ihre eigenen konstitutiven Koordinaten verloren
hat; eine Kriegserfahrung, deren destruktive Drift vor der eigenen Selbst-
vergewisserung (in der Identitat mit sich selbst) nicht mehr Halt macht.
Der Traum wird zu einer Erfahrungsweise, in der die Erschiitterung von
Erfahrung selbst noch einmal thematisch werden kann, eine negative Epi-
stemologie.

Bei Lernet-Holenia ldsst sich also das Besondere dieser 6sterreichischen
Situation nachlesen: Man hatte nicht nur einen Krieg, man hatte seine
Identitdt verloren. Ob man dabei schon von einem Beitrag zur dsterreichi-
schen Identitdt in postimperialer Zeit sprechen will, bleibe dahingestellt.
Robert Dassanowsky zumindest wiirdigt den Beitrag, den Lernet-Holenia
mit seinen Texten zu dieser Frage geleistet hat, gerade dort, wo die eigene
Identitét unsicher geblieben ist.** Lernet-Holenias Erzahlwerk schreibt mit
seinem Beitrag zu einer Kompensation und Aufarbeitung dieser Situation
immerhin Literaturgeschichte.
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Hugo von Hofmannsthals
Kriegsziel-Notizen im Kontext
deutscher und osterreichischer
Sudosteuropa-Konzepte im
Ersten Weltkrieg

»Qesterreich als ein blofles belasten-
des Hinterland [...] Oesterreich den
Balkan und das oestliche Mittelmeer
beherrschend«!

Obwohl Hugo von Hofmannsthal nach rasch
erlangter Riickversetzung aus seiner Truppen-
zuteilung in Pisino/Pazin (Istrien), wo er bereits
am 31. Juli 1914 nach Intervention aus dem Biiro
des Ministerprasidenten Graf Stiirckh, eingefa-
delt tiber Josef Redlich und Leo Chlumecky, eine
Beurlaubung erhielt, um nach Wien ins Kriegs-
fiirsorgeamt tiberstellt und am 1. Oktober 1914
aufgrund einer »allgemeinen Nervenschwiche
mittleren Grades mit Beteiligung des Herzens«
als zum Truppendienst untauglich erklért zu
werden,” entwickelte er seit Anfang September

1  Hofmannsthal: Aufzeichnungen, Nr. 1352, S. 655. Notizen
vom 28.10.1915, anlasslich eines Treffens mit deutschen
Pressevertretern in Briissel.

2 Vgl. Lunzer: Hofmannsthals politische Tdtigkeit, S. 28f. Sym-
ptomatisch dazu auch die Bemithungen Hofmannsthals, im

Ausgehend von den im Zuge
der kritischen Werkausgabe

erstmals vollstandig edierten
Notizen und Aufzeichnungen

Hofmannsthals zum Ersten
Weltkrieg befasst sich der
Beitrag mit dem Stellenwert
und der Art dieser Notizen
und Reflexionen. In weiterer
Folge werden diese mit den
fiir die »Neue Freie Presse«
verfassten Kriegsfeuilletons
sowie mit den relevanten
Briefwechseln (v.a. mit

E. Bodenhausen, Harry
Graf Kessler, J. Redlich)
abgeglichen. SchlieBlich
rekonstruiert der Beitrag
die bei Hofmannstahl
nachweisbaren Lektiiren
zeitgenossischer
Kriegszielpublikationen

und kontrastiert sie

mit seinen eigenen,

starker kulturpolitisch
ausgerichteten Vortragen
und Publikationsvorhaben
zwischen 1915 und 1917.
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1914 eine frenetische publizistisch-propagandistische Aktivitit. Diese wird
gewohnlich unter das Motto eines seiner frithen einschldgigen Texte, d.h. Die
Bejahung Osterreichs gestellt, und hat Karl Kraus anlisslich des Erscheinens
der Osterreichischen Bibliothek (1916) veranlasst, Hofmannsthal einerseits
vorzuhalten, sich »in einer ziemlich versteckten Filiale des Krieges bequem
gemacht« zu haben. Andererseits hat er ihm aufgrund der besonderen
»Gnade des Schicksals oder wie die Protektion sonst heifen mag« die
Berechtigung abgesprochen, in grofien Reden »die Nation zu vertreten«.’

Bildet der Kriegsausbruch auf der Grundlage der neu edierten Auf-
zeichnungen zundchst eine auffillige Leerstelle, die im Kontrast zu recht
unterschiedlichen, tendenziell eher dynamischen Korrespondenzen steht,
so sucht Hofmannsthal iiber diesen >Glauben an Osterreich, »eine compli-
cierte Idee«, wie er anmerkt, eine Form von Stabilitdt zu finden.* Begleitet
ist diese Anstrengung von einer bemerkenswerten Parallelisierung zweier
Wahrnehmungsmodi: einem stichwortartigen Schlachtenbulletin einerseits
und dem bedauernden Feststellen, seit »Kriegsbeginn [...] noch nicht ge-
traumt« zu haben andererseits.” Zahlreiche Eintragungen vermitteln dabei
den Eindruck eines Changierens zwischen Auslagerungen ins Fiktional-
Literarische und biindig-pragnanten Exkursionen in eine den Krieg aus
Distanz beobachtende, mitunter auch kommentierende Haltung. Sprach-
bildlich doppeldeutig kodiert erscheint dieser Glaube an die >complicierte
Idee« bereits im ersten seiner »Neue Freie Presse«-Essays, in Appell an die
Oberen Stinde, in Szene gesetzt: mit einer Faust-Zitatreminiszenz — »Das
vollig Unfaf3liche ist Ereignis geworden«® — sowie unterlegt mit bedrohlichen
Dunkelbildern, aber auch einer »leben und leben zu lassen«-Perspektive,
gemiinzt auf eben jene >hoheren Stinde«, denen ein Beitrag zu den sich
einstellenden Engpéssen in der Versorgung abgefordert wird.

Mag Hofmannsthal Anfang September 1914 das Unfassliche in sei-
nen realen Dimensionen, d.h. in der brutalen Materialisierung der Au-
gusteuphorie — die er am Tag seiner Einberufung auf einer Postkarte an
Ottonie Grifin Degenfeld noch verewigt hatte mit den Worten: »Glauben
Sie mir [...] daf§ wir alle hier, bis zum letzten Holzknecht, in diese Sache

Mirz 1915 {iber Arthur Schnitzler ein Gutachten {iber seine »wirklich absurden Nerven« zu
erhalten. Vgl. Hofmannsthal/Schnitzler: Briefwechsel, S. 277.

3 Kraus: Gruf§ an Bahr und Hofmannsthal, S. 48 bzw. S. 50; danach in: ders.: Weltgericht; dazu:
Scheichl: Karl Kraus’ Weltgericht - Eine Bilanz, S. 289f.

4 Hofmannsthal: Aufzeichnungen, Nr. 1308 (vermutl. Nov.-Dez. 1914), S. 628.

Ebd., Nr. 1304, 2.11.1914, S. 627.

6  Hofmannsthal: Appell an die hoheren Stinde, S. 101; vgl. den Schlusschor in Goethe: Faust II,
V. 12105f.
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[= Krieg, Anm. d. Verf.] und in alles, was daraus werden moge, mit einer
Entschlossenheit, ja mit einer Freude hineingehen, wie ich sie noch nie
erlebt habe...«” — zunidchst eher fremd erschienen sein, so fing es alsbald
an, sich einzunisten und an Gewicht zu gewinnen. Vordergriindig ging es
dem Dichter vermutlich um Aufrechterhaltung von Normalitdt in Zeiten
des »Ungeheuerlichen«, das »um uns sich vollzieht«, das im blassen Blick
der ersten Verwundeten ebenso aufblitzte wie in der von ihm wiederholt
bekraftigten Formel vom >leben und leben lassen«.®

Eine explizite Vorstellung, inwiefern sowohl das Unfassliche als auch
der Glaube an Osterreich mit der Realitit des Krieges und der ihn treiben-
den, unergriindlich wirkenden Interessenslagen verrechnet werden kénne,
lasst sich aus den ersten Kriegsaufsitzen und den meisten Annotationen bis
Ende 1914, im erstaunlichen Gegensatz zu sowohl euphorischen als auch
pragmatischen Briefkorrespondenzen, jedoch kaum ablesen. So schliefien
die Eintragungen zum Jahr 1914 denn auch mit einem Briefentwurf an die
Grifin Zichy. Darin ist uniiberhdrbar ein larmoyanter Zwischenton auszuma-
chen, wenn es heif3t: »Osterreich hungert nach politischem Geist. Es ist nicht
imstande, sich zu seiner Idee aufzuschwingen [...]«.” Zu einer Idee, die - im
Nachhinein gesehen - beinahe pazifistisch klingt, insofern sie mit Ungarn
eine »wirkliche Verbindung mit Europa«'® erméglichen konnte. Oder naiv-
fahrldssig angesichts der Ende 1914 bereits vorliegenden Verlustmeldungen,
tiir Hofmannsthal abstrakte, heroische Chiffren a la »unerhorte Zahigkeit«
wie sie Front-Berichte in der »Neuen Freie Presse« vermittelten, die sich ihm
trotz privilegierten Informationszugangs, trotz regelmafliiger Treffen mit
Diplomaten (neben Leopold von Andrian auch Georg von Franckenstein)
und hohen Militdrs nur schwer zu einem realitdtsnahen Bild fiigen wollten."!

2.

Dass Krieg war, daran erinnerten Hofmannsthal die tdglichen Erfolgs-
meldungen der »Neuen Freien Presse« — auch wenn sie de facto vor allem
Misserfolge verschleierten; sodann die sich selbst gestellten Kriegs-Propa-

7 Hofmannsthal/Degenfeld: Briefwechsel, S. 304, Postkarte vom 28.7.1914 (Wien durchfahrend).

Hofmannsthal: Appell an die hoheren Stinde, S. 98 bzw. 100.

9  Hofmannsthal: Aufzeichnungen, Nr.1309, S. 629.

10 Ebd.

11 Vgl. »Neue Freie Presse« (1.1.1915), S. 1: (Anonym): Die Eréffnung der Siegel. Im Anschluss an
diesen Leitartikel wurde dort Hofmannsthals Beitrag Aufbauen, nicht einreifSen (S. 3), begleitet
von Max Nordaus Feuilleton Silvesternacht (S. 1-3) abgedruckt.

o
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ganda-Publikationsvorhaben, die in einer Notiz Ende April 1915 als >Poli-
tische Aufsitze, insgesamt zwolf, aufgelistet und mit Freunden (Hermann
Bahr, Josef Redlich) z.T. einlésslich besprochen werden; und schlieSlich
einzelne seiner Korrespondenzen. Zu diesen zihlten insbesondere die mit
Harry Graf Kessler seit August 1914 wieder in Schwung gekommene so-
wie jene mit Eberhard von Bodenhausen ab Oktober 1914. Bodenhausen
gegeniiber formulierte Hofmannsthal dabei sehr frith geradezu visionire,
vom Gegeniiber allerdings nicht direkt kommentierte Einschatzungen iiber
einen, so seine Wahrnehmung, kolonialen Status Osterreichs in seinem Ver-
haltnis zu Deutschland: »...wir sind ja nichts anderes als eine riesengrofe,
mafSlos schwierige deutsche Colonie mitten in Europa«. Im selben Brief
lieferte er ihm zugleich gewiinschte Angaben tiber nachgefragte Granaten-
Produktionsziffern mit Verweisen auf einschldgige Firmen, die — auch das
symptomatisch — dem deutschen Zweifel an der Ernsthaftigkeit der dster-
reichischen militdrischen (Aus)Riistung entsprungen waren.'?

Kessler gegeniiber, der sich bereits Tage vor den offiziellen Kriegserkla-
rungen vom kosmopolitischen Kunstmézen zum glithenden deutschen Pat-
rioten gewandelt hatte, gestand Hofmannsthal, der im Zuge der Einberufung
nach Pisino seine Verbindungen geniitzt hat, um sein Kriegsengagement auf
ein ertragliches Maf$ zu reduzieren, verschiichtert ein, unter dem »Fernsein
von der Front« zu leiden."® Als gelte es, die bald einsetzende publizistische
Arbeit durch »authentisches< Fronterleben abzustiitzen, folgten diesem
Eingestandnis 1915 mehrere Anndherungsfahrten an die Schlachtfelder
im Westen wie im Osten, die ihn im Juni 1915 bis Krakau und im Oktober
desselben Jahres nach Briissel fithrten, einschlief3lich eines » Ausflug[s] an
die See-front«." Sie gipfelten in einem mehrwdchigen Aufenthalt in Berlin,
wo Hofmannsthal, ohne zuvor jemals in unmittelbare Beriihrung mit dem
Geschehen in den vorderen Linien gekommen zu sein, seine Kontakte
mit zahlreichen »Experten« der Etappe, aber auch mit (militdr)politischen
Entscheidungstriagern vertiefen konnte.

Es werden wohl auch drangende Fragen Kesslers — z.B.: »Was wollt
ihr mit Serbien machen?«" - sowie Kesslers wie auch Bodenhausens nicht
immer freundliche Auflerungen iiber den aus ihrer Sicht wenig berechen-

12 Hofmannsthal/Bodenhausen: Briefe der Freundschaft. Briefvom 7.10.1914, S. 170 bzw. 4.11.1914,
S. 181f.

13 Vgl Hofmannsthal/Kessler: Briefwechsel 1898-1929, Brief Kesslers vom 7.11.1914, S. 385. Es ist
Kessler, der in diesem Brief offensichtlich auf eine Klage Hofmannsthals repliziert. Vgl. dazu
die kompakte Darstellung von Propst, Maximilian: Harry Graf Kessler.

14 Vgl Hofmannsthal/Redlich: Briefwechsel. Brief an Redlich vom 16.11.1915, S. 24.

15 Ebd, S. 387.
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baren Bundesgenossen mitverantwortlich dafiir gewesen sein, dass Hof-
mannsthal zwischen ausgedehnten literarischen und historischen Lektiiren
(Goethe, Hebbel, Immermann, Mommsen, Burckhardt, aber auch Balzac
und Whitman) seine kulturpolitischen Uberlegungen und Annotationen
verstdrkt auf ein vermutetes deutsches Unverstindnis iiber die in seiner
Sicht doch kompliziertere innere wie dufiere Gemengelage der Monarchie,
etwa in ihrem Verhiltnis zu den slawischen Nationen, ausrichtete. Zugleich
diirfte diese Wahrnehmung Hofmannsthal motiviert haben, einen Blick
auf damals prominente deutsche Kriegszielliteratur zu werfen, konkret auf
mindestens drei Texte: auf Karl v. Winterstettens Berlin-Bagdad (1914) sowie
auf Max Schelers Der Genius des Krieges und Paul Rohrbachs Russland und
wir, beide Anfang 1915 erschienen. Dies traf sich insofern gut, als Hof-
mannsthal seit Ende 1914 Gelegenheit hatte, wiederholt mit seinem Freund
Leopold von Andrian die >Lage« zu besprechen. Andrian, zu jener Zeit als
Diplomat des k.u.k. Ministeriums des Auf3eren in Warschau stationiert,
war unter anderem mit der heiklen Aufgabe betraut, die Interessen Wiens
beim deutschen Generalgouvernement zu vertreten (z.B. die Aufteilung der
wichtigen Kohlengebiete von Dabrowa betreffend, was er sehr zum Miss-
fallen seiner deutschen Gegeniiber offenbar mit schliissigen Argumenten
tat). Inwieweit dabei das bereits Ende August 1914 von Andrian erstellte
Memorandum iiber 6sterreichische Kriegsziele Russland gegeniiber, d.h. im
Wesentlichen die sogenannten >Polnische Frages, die auch Auswirkungen
auf Balkan-Konzepte gehabt hitte, mit Hofmannsthal besprochen wurde,
entzieht sich mangels Aufzeichnungen und Briefhinweise unserer Kennt-
nis.'® Allerdings hat Hofmannsthal bereits im Vorfeld der Krakau-Reise mit
Andrian mehrmals Kontakt gehalten, um einerseits die entsprechenden
Genehmigungen zu erhalten, andererseits die publizistische Verwertung
zu besprechen.'” Zudem hat Hofmannsthal Anfang 1915 mit dem Politiker
und Juristen Josef Redlich Aspekte seiner Publikationen zum Krieg erortert,
z.B. zur Frage des Umgangs der Nationen miteinander - interessant dabei
z.B. die Versuche Masaryk zu gewinnen - und somit einen Austausch iiber
die osterreichische Idee auch im Sinn einer kulturpolitischen Kriegsziel-
reflexion angestrebt. Diesem Austausch vermochte sich Redlich allerdings
nicht im erhofften Ausmafi zu 6ffnen, nicht zuletzt wegen gegenldufiger
Einschitzung der ins Auge gefassten vormirzlichen Osterreich-Kritiken

16 Vgl. dazu auch Rauchensteiner: Der Erste Weltkrieg, S. 299f.
17 Hofmannsthal: Reden und Aufsdtze 3, S. 784f., Erlauterungen zu seinem in der »Neuen Freien
Presse« am 8.9.1915 veroffentlichten Bericht Unsere Militdrverwaltung in Polen.
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von Victor von Andrian-Werburg und Karl Moering sowie der polnischen
und siidslawischen Frage, die ihm als Schreckvisionen vor Augen standen.'®

Es war wohl auch die Wiederbegegnung mit Eberhard von Bodenhausen
in Briissel, der aufgrund seiner Position in der Familie Krupp tber her-
vorragende Beziehungen zu den militdrischen und wirtschaftlichen Eliten
des Deutschen Reiches verfiigte und selbst als Verfasser von Memoranden
auftrat, die Hofmannsthals Reserven der forschen deutschen Kriegsziel-
rhetorik und der Praxis der deutschen Militirbehérden gegeniiber, z.B. in
Russisch-Polen - »unmdgliches der preussischen, bei denen er als »unbe-
wusst gewordene Staatsraison« eine grundlegende »Hoflichkeit« im Umgang
mit den Nationen vermisste'® —, zunichst bekraftigt haben diirften. Diese
Reserven werden im erwédhnten Bericht tiber die Militarverwaltung in Polen
an mehreren Stellen eingearbeitet und zur Stiitzung der Argumentation
herangezogen. So kénne »bei aller Improvisation«, von Hofmannsthal als
»Gabe des Lebens« hochstilisiert, das von den k.u.k. Truppen okkupierte
Gebiet doch eine »geregelte[n] Verwaltung« aufweisen, die dem im rémi-
schen Recht verankerten Prinzip der »Fiirsorge eines guten Hausvaters«
nachempfunden sei. Dariiber hinaus zeichne sie eine von deutscher Praxis
deutlich abgesetzte national-kulturelle Sensibilitdt aus. Im Verbund mit der
Kompetenz der Armee und ihrer Verwaltungsstellen sei sie ndmlich in der
Lage, auch die Sprache der in den okkupierten Territorien Lebenden zu
sprechen, - eine »oesterr. Specialitit«,” so in den vorbereitenden Notizen:

Thre Sprache sprechen, das ist noch nicht alles, doch es ist viel; noch anderes kommt
dazu, eine gewisse Generositit des Herzens und jenes kaum zu Definierende, das doch
im Zusammenleben der Nationen so schwer wiegt: Takt. Mehr als den Deutschen ist es
uns gegeben, mit Fremden zu hausen: als Nachbarn, als Herren, als zeitweilige Verweser,
als Freunde, wie immer. Hier liegt eine Tradition von vielen Jahrhunderten vor, die uns
ins Blut gegangen ist. Aus ihr ziehen wir in Polen grofle Vorteile.*!

3.

Gestiitzt auf diese selbstbewusste dffentliche Positionierung und unter
Ausblendung der weniger rithmlichen Seiten der k.u.k. Kriegsfiihrung im

18 Vgl. Andrian: Korrespondenzen, Notizen, Essays, Berichte, S. 235f. Dazu auch die Aufzeichnung
N. 1313 vom April 1915 tiber Politik, Verwaltung und Kultur (Gesprich mit Andrian), S. 634,
bzw. Gesprach mit Redlich vom 30.6.1915 iiber »Unsere Nationen« (ebd., S. 638) sowie Brief
Redlich vom 23.10.1915, in: Hofmannsthal/Redlich: Briefwechsel, S. 22f.

19 Vgl Hofmannsthal: Aufzeichnungen, Nr. 1320, datiert mit Juni 1915, S. 637.

20 Hofmannsthal: Unsere Militdrverwaltung in Polen, S. 168 bzw. 789.

21 Ebd, S.173.
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Osten,* niitzte Hofmannsthal im Zuge seines Briissel nachfolgenden Ber-
linbesuchs (Ende Oktober 1915) eigene hochrangige Kontakte, etwa zu Paul
Thun-Hohenstein, Attaché an der k.k. Botschaft in Berlin, um in Kreisen der
Diplomatie, z.B. beim Botschafter Gottfried zu Hohenlohe-Schillingfiirst,
seine Vorstellungen iiber Moglichkeiten der Beeinflussung der deutschen
offentlichen Meinung iiber Osterreich vorzutragen.” Dabei war es wiederum
Bodenhausen, der Hofmannsthal weitere prominente Kontakte wie z.B. ein
Treffen mit dem fiir die Kriegsfinanzierung wichtigen Staatssekretdr Karl
Helfferich, ermdglichte, und ihm leitende Mitglieder der Deutschen Gesell-
schaft (in den Aufzeichnungen als »Club<bezeichnet) wie Karl G. Vollméller
oder den Kolonialstaatssekretdr Wilhelm Solf vorstellte. Damit fand sich
Hofmannsthal schlagartig aus den bislang eher zuriickhaltend-defensiv
agierenden k.u.k.- Kontexten ins Zentrum expansiver deutscher Kriegs-
planungen und flankierender Kriegspublizistik katapultiert. Deren »Geist
des Schiitzengrabens«* infizierte auch Hofmannsthal kurzzeitig und zwar
in zweierlei Hinsicht. Einerseits, um im Rahmen seiner »Unsere Nationen«-
Uberlegungen die Differenzen zu den Deutschen nochmals und zum Teil
sehr dezidiert zu markieren - allen voran ihnen einen »Mangel an Tact«
(»Die Deutschen miissen selbst um Maass ringen«) zu attestieren, — nicht
ohne zugleich deren Energien mit heimlicher Bewunderung anzuerkennen:
»wir miissen preussischer werden und zugleich dsterreichischer«.”
Weitere Notizen legen nahe, dass die Reflexionen wohl auch darauf ziel-
ten, Bausteine fiir eine allerdings unverdoffentlicht gebliebene >vertrauliche
Skizze«iiber die Moglichkeit der Beeinflussung der 6ffentlichen Meinung in
Deutschland bereitzustellen, und zwar gerade zu einer Zeit, als Bestrebungen
im Gang waren, das Flaggschiff der dsterreichischen Zeitungslandschaft, die
»Neue Freie Presse«, durch ein deutsches Kapitalkonsortium aufzukaufen
und entsprechend stédrker auf deutsche Interessenslagen hin zu positionie-

22 Vgl. dazu Kucher: Schicksal und Trauma, S. 45f. sowie ausfithrlicher: Leidinger et.al.: Habsburgs
schmutziger Krieg.

23 Vgl. Hofmannsthal: Aufzeichnungen, S. 983f.

24 Aus der Rede Solfs anldsslich der Griindung der Deutschen Gesellschaft; zit. nach Lunzer:
Hofmannsthals politische Titigkeit, S. 170.

25 Hofmannsthal: Unsere Nationen, S. 274. In diesem Zusammenhang ist auch auf Gesprache
zwischen Bodenhausen und Hofmannsthal zu verweisen, die, folgt man den Aufzeichnungen
Bodenhausens, auf Hofmannsthals Position zur (austro)polnischen Frage, die anfangs mit jener
von Andrian {ibereinstimmte und im erwahnten Essay deutlich zum Ausdruck kam, offenbar
insofern einwirkte, als er sich Bodenhausens deutschimperialer Option angeschlossen hitte,
die jener mafigeblich mit 6konomischen Argumenten untermauert habe. Vgl. Hofmannsthal:
Aufzeichnungen, S. 992f.
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ren.” Andererseits bewirkten diese Berliner Wochen, dass sich Hofmanns-
thal innerhalb kiirzester Zeit mit den bereits erwahnten Kriegszieltexten
vertraut machte und selbst an eine »Klub«-Griindung in Wien nachdachte,
die jedoch aufgrund der Prioritdt seines Bibliothek-Projekts nicht tiber das
Stadium einer Notiz hinauskam.

Es ist nicht entscheidend und kann mangels praziserer Hinweise auch
nicht genauer ausgefiithrt werden, was Hofmannsthal von Rohrbach, Sche-
ler, Munin (= Karl Iro) und Winterstetten im Sommer-Herbst 1915 genau
gelesen und wie er deren Texte gelesen hat. Es geniigt hier, deutlich zu ma-
chen, in welche Umgebung er sich hiermit begab und wie bzw. ob einzelne
spatere Eintragungen, etwa die im Eingangszitat des vorliegenden Beitrags
angegebene vom 28. Oktober 1915 (Briissel) tiber die kiinftige Rolle auf dem
Balkan,” dazu in Beziehung gebracht werden kénnen.

Zum ersten dieser Aspekte und Referenztexte: Paul Rohrbach, Publizist,
Theologe und Kolonialbeamter, war Mitbegriinder der 1914 eingerichteten
Wochenschrift Das GrofSere Deutschland, die gemaf3 Untertitel explizit Deut-
sche Welt- und Kolonialpolitik thematisierte. Uber seine zahlreichen Essays,
die vor ihrer Buchpublikation ebendort veréffentlicht wurden, gewann
Rohrbach bedeutenden Einfluss auf die Kriegszielpolitik der militarisch-
politischen Eliten.” Er stand auch - neben den wissenschafts- und kunst-
geschichtlich prominenteren Figuren Hans Delbriick, Friedrich Meinecke
und Ernst Jackh - auf der Berlin-Besucherliste Hofmannsthals im Oktober
1915.” Nachgewiesen ist die Lektiire seiner Flugschrift Russland und wir
(1914), die weitgehend unverandert in die Schrift Der Krieg und die deutsche
Politik (1914) aufgenommen wurde. Hinsichtlich des Balkans werden dort
im Abschnitt »Die russische Gefahr« die in zeitgendssischer Sicht bekannten
und die Diskussion dominierenden Positionen, d.h. insbesondere die (frei-
lich ungepriift dargelegten) russischen auf3enpolitischen Absichten wie das
Bestreben nach Schwichung des Osmanischen Reiches einerseits und der
Autbau einer Balkan-Foderation gegen Osterreich-Ungarn andererseits be-
kraftigt. Zugleich wiirden diese Tendenzen die deutschen Expansionspline
Richtung Siidosteuropa — Stichwort Berlin-Bagdad - gefdhrden und daher

26 Hofmannsthal: Aufzeichnungen, S. 986 mit Bezugnahme auf eine Tagebucheintragung von
Josef Redlich, die sich auf ein Gespriach mit dem Wiener Korrespondenten der »Frankfurter
Zeitung«, Hugo Ganz, beruft.

27 Hofmannsthal: Aufzeichnungen, S. 655.

28 U.a.publizierte dortauch der hochrangige Exponent des Alldeutschen Verbandes und Flottenoffizier
Ernst Christian Graf zu Reventlow, der in der Weimarer Republik ein herausragender Vertreter
der antisemitischen und revanchistisch orientierten Deutschvolkischen Freiheitspartei war, bevor
er 1927 zur NSDAP wechselte.

29 Ebd, S. 657.
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ein gemeinsames, koordiniertes Engagement erfordern. Ein Engagement,
das im Rahmen der Maxime >Konzentration und Ausdehnung« die einzige
kontinentaleuropdische koloniale Option Deutschlands darstelle*” und
somit - ohne es offen auszusprechen - gegen die defensiven >Uberleben in
Wiirde«-Optionen Osterreichs, denen situationselastische, d.h. temporir
auch expansive Pldne Serbiens, Montenegros und Ruminiens gegeniiber
stehen, hierarchisiert wird.”

Berlin-Bagdad ist auch der Titel einer sehr erfolgreichen Schrift, die der
aus Vorarlberg gebiirtige und zunéchst erfolglose Journalist, Jurist, geschei-
terte Fabrikant, Schonerer-Schiiler und Sekretar des Alldeutschen Verbands
(1912-1914) Albert Ritter unter dem Pseudonym Karl von Winterstetten
1913 veroffentlicht und die zu Kriegsbeginn 1914 gerade die neunte Auflage
erzielt hatte. Es handelt sich hierbei um eine immer wieder auf Rohrbach,
aber auch offen auf Georg von Schonerer zuriickgreifende Propaganda-
schrift mit z.T. krausen Verschworungstheorien. Sie zielte letztlich darauf ab,
Deutschland und Osterreich-Ungarn zu einem »Schutz- und Trutzbiindnis
dauernd miteinander verbinden«, in dem Osterreich unmissverstindlich
Souverinitatsrechte abgdbe, dafiir aber der »Gefahr der Zertriimmerung
durch die vereinten Krifte des Slawentums« entgehen konne.* Vor allem,
und darin lag wohl die eigentliche Stof3richtung, wiirde diese Konstellation
dem Deutschen Reich die notige politische wie wirtschaftliche Dimension
verleihen und die ihm sonst durch England, so die Argumentation, versperr-
te Weltgeltung — den Weg nach Asien iiber den Balkan - in Aussicht stellen.
Winterstetten ibernimmt dabei unverhohlen Positionen aus der Schrift
Deutscher Imperialismus (1912) von Arthur Dix, einem rechtskonservati-
ven Okonomen und Politiker, der, obgleich aus der Schule von Friedrich
List kommend, 1914 das Konzept vom >Mitteleuropaischen Staatenbund-
Imperialismus< ausarbeitete,’® wenn er davon spricht, es sei »unsere« (d.h.
der Deutschen) Sache, eine Umgestaltung Osterreich-Ungarns in die Hinde
zu nehmen, die sich folgendermafen anhort:

Bauern-Neuland, ein grofles Wirtschaftsgebiet, Rettung des Deutschtums in der Donaumo-
narchie selbst, Einigung des Gesamtdeutschtums, offene Tiire im Stidosten und freien Weg
fiir das Deutschtum auf seinen alten Pfaden, Schutz den nichtslawischen Stidostvolkern
vor dem Panslawismus — kurzum Berlin-Bagdad.

30 Rohrbach: Der Krieg und die deutsche Politik, S. 72.

31 Dazu: Hekele: Kriegszielpolitik, S. 107.

32  Winterstetten: Berlin-Bagdad, S. 38.

33 A. Dix, 1875-1935, Verfasser der Schrift Raum und Rasse (1934) und Forderer von Hjalmar
Schacht!
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Im Nachsatz wird schlief3lich unmissverstidndlich klar gestellt: »An der
Durchfiihrung der Aufgabe Berlin-Bagdad héangt das Schicksal unserer
Rasse«.™

Zu Max Scheler finden sich keine weiteren Eintragungen als der blofie
Lektiirevermerk. Es kann davon ausgegangen werden, dass Hofmannsthal in
Schelers ausgreifendem Versuch, die Wurzeln des Krieges »in die Tiefen des
organischen Lebens« zuriickzuverfolgen und ihm eine geistig-moralische
Begriindung zu unterlegen, zumindest im Eingangsteil eine intellektuelle
Wahlverwandtschaft erkennen konnte: » Aus dem Geiste entspringt und fiir
den Geist entspringt der Krieg in seinem tiefsten Kern!« — komme es ihm
ja nicht primar auf »blofe physische Gewaltduflerung« an, sondern mani-
festiere sich in ihm eine legitime »Macht- und Willensauseinandersetzung
der geistigen Kollektivpersonlichkeiten, die wir Staaten nennen...«.” Eine
Wahlverwandtschaft, die im Hinblick auf die Frage nach einem gerechten
bzw. ungerechten Krieg (so der abschliefSende erste Teil bei Scheler) bereits
auf Skepsis gestofien sein diirfte, figurieren bei Scheler hierfiir ndmlich
abstrakte Kategorien wie die »Grofle und Kriegsgewichtigkeit der Gegen-
sitze, die ihn treiben und die er ordnen soll«,*® welche die Frage nach der
machtpolitischen Hegemonie in Europa aufwerfen. Dieser Krieg sei gerecht,
weil er »ein durch und durch politischer Krieg ist [...] ein Krieg um die
Macht im Herzen der Welt, - ja um das Herz des Herzens der Welt, um die
Hegemonie in Europa.«’

Konzediert Scheler diesen Aspekt der Kriegsgewichtigkeit dem Oster-
reichisch-serbischen sowie dem 0Osterreichisch-deutsch-russischen Krieg,
so stellt er sie fiir den deutsch-franzdsischen immerhin in Frage, wire die-
ser ndmlich nur ein »in die alte romanisch-germanische Rassenfremdheit
[!] eingebettete [...] Revanchekrieg« um verlorenes Terrain von 1870 und
somit »ein absolutes sittliches Nonsens«.” Andererseits miisse der Krieg
- so er gerecht zu bezeichnen wire (was im Fall Deutschlands fast immer
in irgendeiner Weise zutreffe; Anm. d. Verf.) - »den echten Gemeinwillen
(der volonte generale nicht der volonté de tous) der beteiligten Volker und
Nationen entsprechen«.”

Spitestens der ins Konkretere zielende zweite Teil der Schrift diirfte bei
Hofmannsthal wenig Begeisterung ausgelost haben. Darin werden ndmlich

34 Winterstetten: Berlin-Bagdad, S. 68f.

35 Scheler: Der Genius des Krieges und der Deutsche Krieg, S. 9 bzw. 10.
36 Ebd., S. 168.

37 Ebd, S. 169.

38 Ebd, S. 196.

39 Ebd, S. 155.
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die von Russland und Serbien »verfiihrten«slawischen Volker wiederholt als
»Slavenhorden«*’ denunziert, JHorden, die immerhin einen betrichtlichen
Anteil des dsterreichisch-ungarischen Staates verkorperten. Zugleich treten
ihm hier klar die expansiven deutschen Interessen am Balkan als Schliissel
zum Orient und damit zur Weltpolitik zum Vorschein, wenn eine »Einheit
des osterreichisch-deutschen Wirtschaftssystems« unter der Maxime »freies
Feld in den Orient«*' als lebensnotwendiger Riegel gegen den russischen
Drang nach Konstantinopel, dem Mittelmeer und dariiber hinaus gefordert,
und der Idee eigenstiandiger >siidosterreichischer« Interessen eine Absage
erteilt wird. Spatestens hier wird sich Hofmannsthal an Gespriache mit
Bodenhausen erinnert und seine Vorbehalte gegen eine drohende Kolonia-
lisierung durch Deutschland bestitigt gefunden haben, die freilich in Wien
selbst im Dezember 1915 durch ein von Hochschullehrern unterfertigtes
Memorandum Stiitzung erhielten.**

Auch die Differenz zu Kriegszielschriften aus dem Freundeskreis, etwa
den im August 1915 in der »Osterreichischen Rundschau« erschienenen
Uberlegungen von Carl Brockhausen wird ihm hier vor Augen getreten
sein, hief$ es bei diesem doch immerhin:

Unser Kriegsziel ist nicht der Kampf um Weltherrschaft mit seinem unvermeidlichen
Dauerkrieg, sondern Volkergemeinschaft, also Symbiose, als Voraussetzung des Dauerfrie-
dens. Das Nebeneinanderleben Gleichberechtigter bedeutet den Sieg des osterreichischen
Staatsgedankens.*?

4.

Ob die Enttduschung, bei seinen deutschen Freunden wenig Verstindnis
zu finden fiir seine »Osterreichische Idee« letztlich dafiir ausschlaggebend
gewesen war, dass Hofmannsthal im Jahr 1916 in seinen Aufzeichnungen
nur mehr einmal direkt auf den Krieg zu sprechen kam - und zwar anldsslich
eines Lichtbildvortrages in Berlin zu den ersten Isonzo-Schlachten sowie
eines Vortrags unter dem Titel Unser Krieg (vor groflem Publikum, d. h.
dem nahezu vollzéhlig erschienenen k.u.k. Botschafts- und Militdrpersonal),
in dem er, so der Bericht der »Neuen Freien Presse« und der »Vossischen
Zeitung«, den deutschen Bundesgenossen eindringlich die »aus innerer

40 Ebd,, S. 249.

41 Ebd., S.172.

42 Vgl. Rauchensteiner: Der Erste Weltkrieg, S. 501.

43 Zit. nach: Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 3, S. 782f.
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Kraft emporwachsende Improvisation« als Schliissel des Uberlebens dar-
gelegt habe - ist zwar nicht gesichert, darf jedoch als These in den Raum
gestellt werden.* Damit hat Hofmannsthal an eine konzeptuelle Maxime
angekniipft, die sich wie ein roter Faden durch einige seiner Essays seit Geist
der Karpathen (1915) zog. Sie sollte auch in dem auf Betreiben Andrians
nach einigen biirokratischen Schwierigkeiten im Juli 1916 eingefddelten
Warschauer Vortrag in einem »fiir Osterreich mehr als peinlichen Mo-
ment« iiber »ein patriotisches Thema« eine Rolle spielen.* Von dieser Rede,
hervorgegangen und improvisiert weiterentwickelt aus dem im Marz 1916
im Hause Nostiz gehaltenen Privatvortrag unter dem Titel Das Phédnomen
Osterreich ,** ist zwar keine verléssliche Abschrift erhalten geblieben, doch
sie ist in sein essayistisches Werk eingegangen, nachbearbeitet unter dem
unverfanglichen Titel Osterreich im Spiegel seiner Dichtung. Die im Hinblick
auf die prekare militarische Lage an der Ostfront von Andrian so herbei-
gewlinschte patriotische Ermunterung, nicht zuletzt aufgrund des hierzu
eingeladenen deutschen Offizierskorps nebst ausgesuchten Vertretern der
polnischen politisch-kulturellen Elite, hat Hofmannsthal dabei in einem
eher unerwarteten, wenngleich, folgt man den Zeitungsberichten, erfolg-
reichen Ausweichmandver iiber die Differenzen zwischen deutscher und
oOsterreichischer literarischer Kultur eingeldst.*” Neben der Wichtigkeit der
Musik strich Hofmannsthal in seinem einleitenden Teil tiber Grillparzer
gerade die Bedeutung seiner slawischen Amme heraus, »auf deren Schof
Grillparzer in dem Textbuche zur >Zauberflote« buchstabieren lernte« fiir
sein nachfolgendes, im »Hauch der Sagen von Drahomira, von Herzog Krok
und seinen Tochtern« stehendes Werk.* Er insistierte iiber die Bindung an
die landschaftliche Dimension somit auf Volksndhe und Partikularismus
oder, in moderner Diktion, auf kultureller Heterogenitit und Polyphonie
als zentralen Ressourcen. Diese wiirden sich nicht nur als ein bezaubernder
»poetischer und reizvoller Weltzustand« in der Dichtung, sondern auch -
hier wohl, um seinem Publikum entgegenzukommen - in mitunter uner-
warteten militdrischen Tugenden duflern. Das auf sprachlicher Homogenitit
fuflende >nationale Pathos< wolle er daher zugunsten der »Spontaneitdt«

44  Zit. nach der »Neuen Freien Presse« von 4.2.1916, S. 12; dazu: Hofmannsthal: Aufzeichnungen,
S. 1017.

45 Hofmannsthal an Bahr, 17.6.1916, zit. nach Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 3, S. 841.

46 Ebd,, S. 811.

47 Vgl. dazu die Berichte im »Kurjer Polski« sowie in der »Deutschen Warschauer Zeitung« vom
9.7.1916; zit. ebd., S. 843f.

48 Hofmannsthal: Osterreich im Spiegel seiner Dichtung, S. 183.
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heterogener Individuen bei Seite lassen, denn: »Der Begriff der Nation darf
nicht iiberanstrengt werden.«*

Damit positionierte sich Hofmannsthal noch vor der Lektiire der
einflussreichen Mitteleuropa-Schrift von Friedrich Naumann, die ihm
Josef Redlich Ende November 1915 iibergeben hatte und den er selbst im
Janner 1916 in Berlin treffen sollte, gegen dieses — von seinen deutschen
Gespréachspartnern weitgehend mitgetragene - liberalnationale, de facto
aber deutschhegemoniale Konzept eines um siidosteuropdische Territorien
erweiterten Staatenbundes, den Naumann vom ersten Kapitel an als »Zu-
sammenschluf$ des Deutschen Reiches mit der 6sterreichisch-ungarischen
Doppelmonarchie« gedacht hat.* Bei allem Verstandnis fiir die komplizierte
nationale und konfessionelle Verfasstheit der Doppelmonarchie werden
hinsichtlich des angedacht Zusammenzuschlieffenden klare Priorititen
formuliert, und zwar dergestalt, dass letztlich »um das Deutschtum herum
[...] die Kultur von Mitteleuropa [wichst]«, und dabei [soll] die »Natur
der Volker [...] von uns erhoht werden durch ordnende Vernunft« — eine
Maxime, die an anderen Stellen freilich auch durch jene der »Disziplin«
erganzt, wenn nicht substituiert wird.”!

Inwieweit Hofmannsthal neben seinen eigenen Vorstellungen auch
durch die im Friihjahr 1916 erfolgte Lektiire von Friedrich Meineckes
Schrift Weltbiirgertum und Nationalstaat, die 1915 neu aufgelegt worden
war, in seinen verdeckt antinationalen Spitzen bestdrkt worden war, lasst
sich nicht mit Sicherheit ausmachen; die zeitliche Koinzidenz ist jedenfalls
gegeben, obgleich in durchaus zentralen Texten Hofmannsthal ambivalente
Argumentationen im Hinblick auf eine polykulturelle, iibernationale wie
auch deutschkulturelle Zugehorigkeit und Perspektive zugleich auszuloten
scheint.”

Faktum ist allerdings auch, dass Hofmannsthal 1916 den Grofiteil
seiner Eintrage der Lektiire franzdsischer Klassiker seit Moliere und der
Wiederaufnahme von Lustspielpldnen nebst einer grofien Shakespeare-
Hommage gewidmet hat - eine fast paradox anmutende Reaktion auf einen
resonanzreichen Vortrag, der vermutlich die Erwartungen seines Publikums
nicht wirklich erfiillt hat. Eine Antwort auf die im Zitat-Motto angezogene
Frage, ob Osterreich den Balkan beherrschen oder blof} ein belastendes
Hinterland darstellen werde, hat sich Hofmannsthal selbst entweder nicht

49 Ebd., S. 188f.

50 Vgl. Hofmannsthal: Bibliothek, S. 504; Naumann: Mitteleuropa, S. 1, dazu auch Streim: Deutscher
Geist und europdische Kultur, S. 174ff.

51 Naumann: Mitteleuropa, S. 62.

52 Hofmannsthal: Aufzeichnungen, S. 993f.
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geben kénnen oder nicht geben wollen. Auffillig ist freilich, dass es gerade
zum Krieg in Serbien, zur demiitigenden Niederlage vom Dezember 1914
wie zur erfolgreichen Offensive vom Oktober 1915 (letztere allerdings nur
mit deutscher Unterstiitzung ermoglicht), und damit zum Schliisselraum
jeglicher kiinftiger Balkanpolitik, keine Eintragungen oder essayistische
Uberlegungen Hofmannsthals gibt - auch nicht im Umfeld seines Vor-
worts zum Prinz Eugen-Buch von Paul Zifferer.” Es empfiehlt sich daher,
mit einer symptomatischen Eintragung vom Spatherbst 1917 zu schlieflen,
in der Hofmannsthal im Kontext von Uberlegungen zu seiner Gegenwart
einerseits anmerkt: »deutschnationaler Sinn abstoflend«, andererseits »ein
Anstarren der Vergangenheit« beklagt und das Nicht-Politische als den
»beste[n] politische[n] Geist dieses Landes« auszumachen meint, um fol-
gende Quintessenz daraus zu ziehen: »Rhythmus dieses Landes ist schwerer
zu verstehen als jedes andren.«**

Damit erledigt sich auch die Ausgangsfrage, insbesondere ihre zweite,
auf eine mogliche dominante Rolle Osterreichs am Balkan und im dstlichen
Mittelmeer abzielende Uberlegung aus dem Jahr 1915 von selbst: Hof-
mannsthal konnte seit Mitte 1917 nach einem weiteren Berlinbesuch sowie
einer Pragreise, die ihm in Gesprachen mit Bedfich Stepanek und Jaroslav
Kvapil die irritierend desintegrative Kraft der entstehenden tschechischen
Nationsvorstellungen vor Augen fiithrte,” keine Sinnhaftigkeit mehr in
jeglicher Kriegszielpolitik erkennen. Thr hielt er wohl noch in Vortragen
mit Verve und Verzweiflung die Idee Europa als kulturpolitisches, durch
die Existenz Osterreichs mitverbiirgtes »Mission Statement« kiinftigen
Zusammenlebens entgegen, eine Idee, die er auch umgehend asthetisier-
te: »[...] mufl einem immer wieder das Schone hervorsteigen, aus dieser
Holle um uns«.* Angesichts der Wahrnehmung einer tiefen »geistige[n]
Zerrissenheit«’” sowie des sich abzeichnenden dramatischen Bruchs mit
den slawischen Nationen seit seiner Pragerfahrung schmolz ihm freilich die
Aussicht auf Verwirklichung jenes Schénen von Tag zu Tag, weshalb Ende
1917 unter dem Stichwort »Zukunft« einerseits von »Enttduschungen des
Lebens« die Rede ist, andererseits nur mehr, und dies auch 1918, Lektiiren,
Annotationen und fliichtige Begegnungen aufgelistet erscheinen.

53 Vgl. Hofmannsthal: Reden und Aufsitze 3, S. 798. Auch der am 3.12.1915 in der »Neuen Freien
Presse« verdffentlichte Vorabdruck nahm auf die noch frischen Eindriicke éiber den militdrischen
Erfolg in Serbien keinen ersichtlichen Bezug.

54 Ebd., S. 749f.

55 Vgl. Lunzer: Hofmannsthals politische Titigkeit, S. 241f.

56 Hofmannsthal/Bodenhausen: Briefe der Freundschaft, Brief vom 10.7.1917, S. 236.

57 Vgl. Hofmannsthal: In Erwartung der Zukunft. In: ders.: Erfundene Gespriche und Briefe, S. 196.
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Leider vergriffen

Vergessene Osterreichische Weltkriegsromane

der Zwischenkriegszeit

In Deutschland gab es in der Zwischenkriegszeit
bekanntlich eine reichhaltige Produktion von
Romanen iiber den Ersten Weltkrieg. In den frii-
hen 1920er Jahren hatten »Regimentsgeschichten
und Offiziersmemoiren« dominiert; seit etwa
1928 hingegen werden vor allem Schilderungen
»aus der Froschperspektive« geschrieben, mit
der klaren Absicht, einen Bezug »zwischen der
Vergangenheit des Krieges und den gesellschaft-
lichen Problemen der Gegenwart« herzustellen.!
Erich Maria Remarques Im Westen nichts Neues
ist dafiir das bekannteste Beispiel. Die germa-
nistische Literaturwissenschaft hat sich schon
lang und intensiv mit diesem Phanomen ausein-
andergesetzt.?

In Osterreich scheint es ganz anders zu sein.
Nur wenige Weltkriegsromane sind bekannt;
aufler Alexander Lernet-Holenia, Leo Perutz
und Joseph Roth tauchen in der Forschung kaum
Autoren auf. Auch Evelyne Polt-Heinzl nennt in
ihrem Plddoyer fiir eine Kanonrevision, in dem sie

1 Bartz: »Allgegenwiirtige Frontens, S. 14.

2 Umnur einige Beispiele zu nennen: Gollbach: Die Wiederkehr
des Weltkriegs; Bornebusch: Gegen-Erinnerung; Miiller: Der
Krieg und die Schriftsteller; Linder: Princes of the Trenches;
Bartz: >Allgegenwirtige Frontenc; Natter: Literature at War;
Schoning: Versprengte Gemeinschaft.

Der Beitrag gilt zwei

in den 1920er Jahren
erschienenen, seither
nicht wieder aufgelegten
osterreichischen
Romanen iiber den Ersten
Weltkrieg. Der anonyme
Krieg von Rudolf Geist,
einem AuBenseiter im
Literaturbetrieb, der sich
an Karl Kraus orientierte,
strebt eine umfassende
Darstellung des Kriegs
und eine Entlarvung

der Kriegsgewinnler

an, scheitert allerdings,
da Geists sprachliche
Kompetenz seinem
lobenswerten Engagement
nicht gewachsen war.

Der Marsch ins Chaos des
»deutsch-tschechischenc«
sozialdemokratischen
Publizisten Josef Hofbauer
orientiert sich an Remarques
Im Westen nichts Neues
und thematisiert die
Besonderheiten an

der osterreichischen
Front, vor allem den
Nationalitatenkonflikt.
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auf viele vergessene Texte der Osterreichischen Zwischenkriegszeit hinweist,
kaum Biicher, die dem Genre >Kriegsroman« zuzuordnen wiéren.’ Es ist
beim jetzigen Stand der Forschung nicht méglich, mit Sicherheit zu sagen,
ob solche Romane in Osterreich tatsichlich nicht geschrieben wurden.
Dass sie nicht oder kaum gelesen wurden, dass sie keine Resonanz fanden,
das ldsst sich allerdings konstatieren. Uber die Griinde dafiir kann ich nur
spekulieren. In Deutschland, dariiber herrscht Konsens in der Forschung,
war der Krieg im kollektiven Gedéchtnis allgegenwértig. In den massen-
haft produzierten Kriegsromanen wurde die Frage verhandelt, welche
Konsequenzen aus dem Krieg und dem >Fronterlebnis« fiir die politische
und gesellschaftliche Ordnung des immerhin noch existierenden Staates
zu ziehen seien. Die quantitativ dominierenden, nationalistischen Romane
hatten darauf eine klare Antwort: das alle Klassengegensitze iiberwindende,
in den Schiitzengraben vorherrschende volkische Gemeinschaftsgefiihl
sollte anstelle der verhassten republikanischen Ordnung zur Basis eines
Fiihrerstaats werden. 1933 war es dann soweit.

In Osterreich war die Situation véllig anders. Der Staat, fiir den die
Soldaten gekdmpft hatten und fiir den sie gestorben waren, existierte nicht
mehr. Das Kriegserlebnis konnte daher fiir die politische Ordnung der
Nachkriegszeit nicht funktionalisiert werden. Es war nicht einmal méglich,
im Sinn eines Viktimisierungsnarrativs die Leiden an der Front als helden-
haften Kampf fiir eine gute, leider verlorene Sache zu konzeptualisieren,
wie das in vielen europiischen nationalen Narrativen, aber etwa auch in
den US-amerikanischen Stidstaaten nach dem Biirgerkrieg tiblich war. Aus
der Sicht der meisten anderen Nachfolgestaaten der Habsburgermonarchie
konnte der Krieg trotz all seiner Schrecken zumindest als Katalysator fiir die
endlich erreichte nationale Selbstbestimmung gesehen werden. Aber fiir die
Republik Deutsch-Osterreich, wie sie sich ja zunichst nennen wollte, war
auch dieser Weg verschlossen. Und eine neue, gerechtere soziale Ordnung,
die sich viele Linke nach dem kollektiven européischen Selbstmord von
1914-1918 erhoftt hatten, war auch nicht eingetreten.

Es ist deshalb nicht verwunderlich, dass es zu keiner massenhaften
Produktion von Weltkriegsromanen kam. Vielleicht hatte auch fiir die
Kriegsgegner Karl Kraus mit den Letzten Tagen der Menschheit bereits alles
gesagt, was zu sagen war. Trotzdem gibt es einige Biicher, die in den letzten
Jahren von der Literaturwissenschaft quasi wiederentdeckt wurden. Auf
zwei davon will ich in meinem Beitrag verweisen.

3 Polt-Heinzl: Osterreichische Literatur zwischen den Kriegen. Auch in Polt-Heinzls kurzem
Uberblick Vom grofien Krieg und seiner Literatur 2014 wird man kaum fiindig.
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Ich beginne mit einem Buch, das Evelyne Polt-Heinzl als »monumentale[n]
Antikriegsroman«* bezeichnet — mit Rudolf Geists 1928 erschienenem
427-Seiten-Wailzer Der anonyme Krieg.> Monumental ist das Buch aufgrund
seines Umfangs — und wohl auch aufgrund seines Anspruchs. Geist stellt
sich schon im ersten Satz seiner Einleitung in die Tradition von Karl Kraus,
nennt seinen Roman »ein tragisches Zeitepos von den letzten Tagen der
Osterreichischen Armee und Zeugnis von der endlichen Ursache der Lo-
schung des Feuers, das die Holle Europas war, die Entsetzenstragik der Welt
ist und das Menetekel der Weltrevolution sein wird«. (AK, unpaginiert).
In einem dhnlich metaphern- und genitivreichen Stil geht es dann mehr
als 400 Seiten weiter, bis Geist im »SchlufSwort zum Roman« seinen Text
als »Tragodie der Menschheit« bezeichnet und Kraus’ Letzten Tage als »die
bedeutendste, wahrste Dichtung des letzten Jahrhunderts, vielleicht der
Literatur tiberhaupt« (AK, S. 426) empfiehlt.

Geists Buch ist offensichtlich mit Herzblut geschrieben - und entspre-
chend misslungen. Trotzdem ist es kulturgeschichtlich hochst interessant.
Ich mochte in der Folge versuchen, dem wirren Text eine Struktur und
eine Geschichte zu entnehmen. Zunichst aber einige Informationen {iber
den Autor.

Rudolf Geist ist eine faszinierende Figur. Sein Sohn, Till Geist, evan-
gelischer Pfarrer in Spittal an der Drau, verwahrt seinen Nachlass, »rund
zehntausend Seiten mit Gedichten, Romanen, politischen Traktaten«, von
denen kaum etwas publiziert wurde. Karl Markus Gauf$ hat 2001 gemeinsam
mit Till Geist aus diesem Material eine 211 Seiten umfassende Collage bei
Otto Miiller herausgegeben. Gaufl schreibt in seiner Einleitung, dass »alles
ungefahr gleich gut und gleich unvollkommen« sei,’ und formuliert hoflich:
»Geist war stets ein Phantast, ein Traumer [...] Aber [...] kein Wirrkopf«.”
Nun - dariiber lief3e sich streiten.

Geist wurde 1900 im méhrischen Garschonthal als Sohn eines Backer-
meisters geboren.® Seine Mutter hief8 urspriinglich Maria Niemeczek - ich
erwihne das, weil im Roman eine autobiographisch tingierte Figur auf-

4 Polt-Heinzl: Osterreichische Literatur zwischen den Kriegen, S. 20.

5  R. Geist: Der anonyme Krieg. Zitate aus dem Roman erfolgen im fortlaufenden Text unter der
Sigle AK und der Seitenangabe.

6  Gauf$/T. Geist (Hgg.): Der unruhige Geist, S. 9.

7 Ebd,S.7.

8  Zu Geists Biographie vgl. neben der genannten Collage v.a. T. Geist: »Geist wird noch entdeckt
werdenc.
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taucht, ein 20-jdhriger »Deutschtscheche« namens Rudolf Niemeczek. Die
Familie tibersiedelte ca. 1903 nach Wien und kam in 6konomische Schwie-
rigkeiten. Der Vater musste ab 1914 als Backergehilfe arbeiten; schliefllich
wurden Geists Eltern Haubesorger in Ober St. Veit, in der Testarellogasse 9.

Der junge Rudolf Geist, offenbar ein begabtes Kind, wurde nach der
Biirgerschule Bickerlehrling und war dabei, sofern man einer weiteren
autobiographischen Figur im Roman vertrauen darf, sehr ungliicklich. Im
Februar 1918 wurde er zum Militdr eingezogen, desertierte, wurde erwischt
und meldete sich, um der Hinrichtung zu entgehen, an die Isonzofront.
Dort erlebte er das Kriegsende. Die nichsten Jahre fithrte er ein vagabun-
dierendes Leben und war mehrmals im Gefingnis. SchlieSlich begann er
eine literarische Karriere, griindete 1923 die literarische Zeitschrift Das
Wort sowie die der Fackel nachempfundene Zeitschrift Schriften, in der er
ausschliefllich eigene Texte publizierte. Weiters griindete er den Kleinverlag
»Verlag der Schriften«. In dieser Zeit kniipfte er Kontakte mit dem jungen
Otto Basil, fiir den er eine Art Mentor war, aber auch mit Erich Miithsam
und dem US-amerikanischen Romancier Upton Sinclair, dem er den Roman
Der anonyme Krieg widmete.

Bis 1938 war der seit 1934 verheiratete Geist viel in Deutschland un-
terwegs. 1929, das wird immer wieder erwdhnt, nahm er als Redner am
Stuttgarter Vagabundenkongress teil. 1928 ver6ffentlichte er in Heilbronn
seinen Roman Der anonyme Krieg. In der Einleitung behauptet er: »Die-
ses Buch erscheint gleichzeitig aus der deutschen Ausgabe iibersetzt in
Amerika (Viking Press, New York), England (Martin Secker, London), in
tschechischer, franzosischer und anderer Sprache.« (AK, unpaginiert) Ich
habe keine dieser angeblichen Ausgaben nachweisen kénnen.

Eine gewisse Rolle spielte Geist im Osterreichischen Literaturbetrieb
der 1930er Jahre. Er war Mitglied des P.E.N., veroffentlichte Gedichte, war
gemeinsam mit Alban Berg, Ludwig Ficker, Ernst Krenek, Adolf Loos,
Soma Morgenstern und anderen in den Plan involviert, fiir Karl Kraus ein
»Theater der Dichtung« zu griinden, und war auch beteiligt an Otto Basils
Literaturzeitschrift Plan, die 1938 nach nur drei Nummern infolge des»>An-
schlusses« eingestellt werden musste. Die Nazis verurteilten Geist 1939 we-
gen >kommunistischer Mundpropaganda« zu fiinfzehn Monaten Geféngnis.
Angeblich kam er auf Fiirsprache Josef Weinhebers wieder frei. 1940 bewarb
er sich vergeblich um die Aufnahme in die Reichsschrifttumskammer. Im
Februar 1941 wurde er zur Wehrmacht eingezogen, allerdings schon im
Mai 1941 auf Dauer von der Wehrmacht ausgeschlossen. 1945 war er bei
der Neubegriindung von Otto Basils Plan dabei. Dank Basil bekam er auch
eine Stelle im Erwin Miiller Verlag, verlor sie aber, als der Verlag infolge
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der Wihrungsreform aufgeben musste.’ Seit 1956 war er als Saisonarbeiter
beim Stadtgartenamt Wien beschéftigt; im April 1957 starb er.

Der anonyme Krieg verdankt sich teilweise den Erlebnissen Geists an der
Front. Insofern folgt der Roman u.a. dem Muster der vielen Frontromane
a la Remarque und Ludwig Renn, die den Krieg von unten, aus der Per-
spektive der einfachen Soldaten zeichnen. Etliche Szenen am italienischen
Kriegsschauplatz werden aus der Sicht des Backerlehrlings Karl Wickert,
der letztlich getdtet wird, und des jungen Rudolf Niemeczek geschildert, der
sich als Dichter versteht. Einige Gedichte Niemeczeks sind in den Roman
einmontiert.

Geists Anspruch geht aber wesentlich weiter. In der Einleitung schreibt

€r:

Meine Romane nehmen die ganze weltliche Epoche in ihre Umgebung oder doch zu dem
voll mitschaffenden Hintergrund, aus dem einzelne ebenso geholt und charakterisiert
werden wie aus der allgemein bekannten Welt der Schilderung, namlich jene oder solche
Einzelne, welche die Wandlung der Welt am deutlichsten provozieren oder charakteri-
sieren [...]. (AK unpaginiert)

Ich weifd nicht, ob und wie man diesen Satz in ein verstidndliches Deutsch
tibersetzen kann; angestrebt wird jedenfalls offenbar ein umfassendes Zeitbild,
das an realen und fiktionalen Figuren unterschiedlichster Herkunft nicht nur
ein raumlich breites Panorama, sondern auch einen Abriss der historischen
Veranderungen geben will, wobei die letzten Monate des Kriegs und die
beginnende Friedenzeit im Zentrum stehen, denn die erzihlte Zeit setzt im
Frithjahr 1918 ein und endet vermutlich im Sommer 1919.

Den Anspruch, ein breites Panorama zu zeichnen, versucht Geist
anhand des Familienroman-Modells einzuldsen, wobei allerdings der
Familienvater, der Grofiindustrielle Wilhelm César Bof3, die bei weitem
dominierende Figur abgibt. Den Frontroman verbindet Geist insofern mit
dem Familienroman, als der Soldat Niemeczek nach Kriegsende in Wien
Kammerdiener bei Wilhelm César Bof wird. Als weiteres Romanmodell
scheint der philosophische bzw. essayistische Roman durch: In langen Ge-
sprachen zwischen Bof3, der im Roman immer W.C.B. genannt wird, und
seinem diabolischen Kompagnon, dem Ingenieur Frank Sulcer, aber auch in
diversen weiteren, den Erzahlfortgang stoppenden Einschiiben werden nicht
nur die dkonomischen Hintergriinde des Kriegs, sondern iiberhaupt die
gesamte Weltgeschichte und die erwartbaren Folgen des Kriegs erdrtert. Zu
guter Letzt spuken auch noch Thriller- bzw. Geheimbundroman-Elemente
herein. Diverse Szenen lassen eine mysteriose Verschworung vermuten, und

9  Zudiesem Verlag vgl. Fritz (1989): Buchstadt und Buchkrise.
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in der allerletzten Szene des Romans wird enthiillt, dass der ganze Krieg
offenbar durch die Machenschaften des Vatikans ausgelost wurde, der im
Bund mit irgendwelchen Nihilisten eine neue Weltordnung etablieren wollte.
Als sich der bose Sulcer von einem hohen Geistlichen verabschiedet, merkt
der hier wie an vielen anderen Stellen allwissende Erzdhler an:

So trennten sich zwei Haupter der nihilistischen Weltspionage, ein Revolutionér und ein
Agent des Vatikans. Zwei, die aus dem geringen Mittel der Medialitét, des Experimentes,
fiir den Sturz einiger Méchte und ihrer offiziellen schurkischen Gebieter alles vermocht
hatten, da sie selbst Bestien gewesen waren, geschickt zum Untergang der militarischen
Ideologie, berufen nur zum anonymen Krieg, fahig nur, Namenloses zu tun um namenlos
zu verschwinden [...] Eine personifizierte querulierende Nebenmacht der Zeit, zwischen
den Regierungen, tiber den Ideologien und Dogmen, die dennoch ihr Werk fiir ein Nichts
im Riesenexzef3 auf Erden erkennen mufite. (AK, S. 415)

Was immer das bedeuten soll.

Der Roman spielt zundchst in Wien, im Milieu des durch den Krieg
ungeheuer reich gewordenen Munitionsfabrikanten W.C.B. Dieser steigert
seinen Profit dadurch, dass er die von seinem Ingenieur Sulcer erfundenen
»Bof3-Sulcer«-Gasgranaten teilweise mit minderwertigem Sprengstoff —
»Strohpulver« heif$t das im Roman - fiillen lésst, so dass viele von ihnen
gar nicht explodieren. Das ist mit ein Grund, warum die im zweiten Buch
erzdhlte Osterreichische Grofoffensive vom Juni 1918 scheitert. Dass Geist
damit eine Dolchstofllegende in die Welt setzt — die 6sterreichische Armee
ist im Feld unbesiegt, die Niederlage ist von den korrupten Lieferanten ver-
schuldet -, hat ihn offenbar nicht irritiert; der letzte Abschnitt des Roman ist
in der Tat »Dolchstofd von hinten« betitelt. Sulcer redet W.C.B. ein, die min-
derwertigen Granaten seien einerseits menschenfreundlich, denn dadurch
wiirden weniger Soldaten sterben, andererseits seien sie gut fiirs Geschift,
das umso besser laufe, je linger der Krieg dauere. W.C.B. changiert daher
andauernd zwischen 6konomischem Zweckrationalismus und schweren
Gewissensbissen. Sein eigener Sohn Franz macht ihm heftige Vorwiirfe,
weil er iiberhaupt am Krieg verdient, identifiziert sich mehr und mehr mit
Jesus Christus, meldet sich freiwillig als Sanitédter an die Front und wird
dort von einer Granate seines Vaters getdtet, was dieser zufillig durch ein
Fernglas mitansehen muss. Dariiber hinaus findet man im ersten Teil des
Buchs eine Menge grotesker Szenen im Milieu der Kriegsgewinnler und des
Generalstabs, ein dekadentes Fest, das W.C.B. gibt und das mit einem Eifer-
suchts- und Selbstmord endet, sowie einen reichlich abstrusen, im Roman
nicht wirklich aufgel6sten Giftmord, dem W.C.B.s tiberaus religiose Ehefrau
zum Opfer fillt, als ihr gemeinsamer zweiter Sohn, der fiinfjahrige Fredy,
den soeben ein tollwiitiger Hund gebissen hat, den Vater vergiften will und
versehentlich die Mutter erwischt — aber so ganz klar ist und wird das nicht.
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Das zweite, zundchst an der Front spielende Buch ist um einiges le-
senswerter. Es bietet groteske Szenen aus der Etappe, die an Karl Kraus
erinnern, etwa im Frontbordell oder bei einer Feldmesse. Daneben aber gibt
es Versuche, den Schrecken des Stellungskrieges in einer manchmal expres-
sionistischen und apokalyptischen Sprache zu beschworen. Die ethnischen
Spannungen innerhalb der dsterreichischen Armee werden wiederholt the-
matisiert. Den grotesk-grausigen Hohepunkt erreicht dies in einer Szene,
die der bereits desertierte Niemeczek miterlebt: In Conegliano sollen 34 zu
den Italienern tibergelaufene, dann aber gefangengenommene tschechische
Soldaten hingerichtet werden. Zufillig ist an diesem Tag eine Gruppe von
34 tschechischen Soldaten als Nachschub aus der Etappe nach Conegliano
verlegt worden. Irrtiimlich werden die falschen 34 gehangt — Tscheche ist
Tscheche. Niemeczek wird dann in Wien erwischt und erneut an die Front
geschickt, wo er das tatsdchliche Kriegsende miterlebt.

Die letzten hundert Seiten spielen iiberwiegend in Wien und portratie-
ren den Zusammenbruch der Monarchie sowie den Beginn der Republik.
Auch hier gibt es einige bemerkenswerte Szenen, die dem satirischen Grimm
von Karl Kraus nahekommen. W.C.B. arrangiert sich mit den Sozialdemo-
kraten und finanziert sie, um den Ruf eines Kriegsgewinnlers loszuwerden.
Er verfillt psychisch immer mehr, will Bufle tun, liest Romain Rolland
und Karl Kraus und zieht zu seiner jiingeren Schwester Ottilie aufs Land.
Ottilie, die bereits auf der ersten Seite des Romans eingefiihrt wurde, hat
im Lauf der Geschichte den jungen Architekten Dr. Gregor geheiratet, den
der Erzéhler folgendermaf3en einfiihrt: Er

war erst 28 Jahre alt, ein wohlgestalteter Jiingling und Mann, verbliffend schon, mit einem
geradezu klassisch idealen Hektorgesicht. Mit edlem, bewuf3t sicherem Blick aus Augen,
die blau, grau und griin irisierten. Mit dunklem Haar, das von Natur flammig dicht und
glinzend war und keine Frisur vertragen wollte, sich mit der Hand kimmen lief3. So war
die Stirne klar, einfach ein Bild von Kraft kronend, das eines gelduterten Geistes sehnige
Gestalt bot. (AK, S. 22)

Dieser Marchenprinz und Ottilie leben jedenfalls am Land ein idylli-
sches, aber auch sozial verantwortliches Leben — als W.C.B. zu ihnen zieht,
haben sie ihr Haus fiir die Pflege von Kriegsverwundeten zur Verfiigung
gestellt. W.C.B. lebt einige Wochen bei ihnen, dann lésst er sich bei einer
gemeinsamen Bootsfahrt im Schloss Laudon, dem heutigen Wiener Schloss
Hadersdorf, ins Wasser fallen. Sein letzter Satz ist: »Zuriick zum Paradies
mit mir - zuriick zu Adam und Eva mit euch!« (AK, S. 412)

Neben dieser Vorstellung, die Losung der Nachkriegsprobleme liege
in einer Riickkehr ins jiidisch-christliche Paradies, offeriert der Roman in
den Erzahlerreden, aus dem Mund des jungen Niemeczek und auch im
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»Schlufiwort« in direkter Autorenrede eine weitere, messianische Perspekti-
ve. Die Revolution am Ende der Monarchie sei gescheitert, weil sie zu keiner
Anderung der sozialen Situation gefiihrt habe, konstatiert der Erzihler:
»Am 12. November von 3 bis 4 Uhr nachmittags wurde ein schmihliches
Revolutionstheater gemacht.« (AK, S. 361)

Die Republik war also proklamiert, die Demokratie hatte sich gegen die Sozialisierung
ausgesprochen.

Das Volk war nebulos auf Frieden bedacht; es wollte Revolution durch die republikanische
Fiihrerschaft, aber die Fiithrer seiner Parteien hatten eine andere Logik und die Reaktionire,
die Kriegsschuldigen selbst, wurden zu Republikanern. (AK, S. 362)

Seine alter-ego-Figur Niemeczek lasst Geist gleichfalls gegen Ende des
Romans einen siebenseitigen Vortrag halten, der in einer fett gedruckten
Passage von einer halben Seite gipfelt: Hier ist die Rede von einer kiinftigen
»Internationale«, die »im Solde des eigenen Herzens gegen das Militdr«
kdampfe; von einem »Weltgesetz der personlichen Freiheit und fiir die So-
zialgesetzgebung auf der ganzen Erde«; vom »Glaube[n] an den Kommu-
nismus als Christuserfiillung« und vielen anderen schénen Sachen. Diese
Rede bewirkt W.C.B.s Bekehrung; sie endet mit dem Satz: »Doch unser
unbestechlicher offentlicher Sozialismus wird nicht sterben, aus ihm erst
wird unser Erdgeist und unsere ewige Freude geboren werden, weil er rein
wie die Sonne und keusch wie die Blume gegen die anderen und fiir Alles
ist'« (AK, S. 390) Der Autor selbst bekennt sich schliefilich in einem zehn
Seiten umfassenden »SchlufSiwort zum Roman, das ziemlich inkohdrent
und vermutlich aus mehreren schon vorhandenen Texten zusammenge-
kleistert ist, zu seinem Glauben: »die irdisch-universelle, diesseitig-gerechte
einfache Organisation und Wissenschaft wird kommen - die kommunis-
tische Lebenslehre, die Lebensweise des Sozialismus. Bis dahin Kampf!«
Moglich werde sie durch eine Uberwindung des Nationalstaats und der
»biirgerlichen Lebensweise« (AK, S. 421f.).

Was ist von diesem Buch zu halten - von diesem Roman eines Autors,
der vollig von sich tiberzeugt und an keiner Stelle von des Gedankens Blésse
angekrankelt ist, dass seine Rezepte vielleicht diskutiert werden sollten?
Der daher auch sein Buch keineswegs als >Literatur« sieht, im Gegenteil.
»Adieu, Literatur, du namentliche Parasitin der Welt! so rufe ich mit diesem
Buch-Gespenst, dem andere folgen, herzhaft in die Weltohren«, heifSt es im
»Schluflwort« (AK, S. 418f.). Denn »[...] ware meine Sache nicht vor mir
selber so unmittelbar wie die Naturerscheinung, das Manuskript wére nie
gedruckt worden oder man diirfte mich des Verbrechens der Kiinstlerschaft
zeihen!« (AK, S. 418) In der »Einleitung« hat er tibrigens tatsachlich mehrere
weitere Romane angekiindigt; das vorliegende Buch sei nur »ein Stiick vom
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Epos »Labyrinthische Geschichte« (AK, unpag.). Vielleicht liegen diese
weiteren Romane im Nachlass. Ich denke, sie sollten dort liegen bleiben.

Zur ethischen Haltung Geists, zu seiner religids-sozialistischen, anti-
nationalistischen Zukunftserwartung kann man sich natiirlich unter-
schiedlich positionieren. Asthetisch, so meine ich, ist der Roman nicht zu
retten. Zumindest nicht in seiner Gesamtheit. Geist ist sprachlich vollig
iiberfordert, die Kombination unterschiedlicher Romanmodelle funktio-
niert nicht, viele der Szenen sind unfreiwillig komisch. Man kénnte ihm
natiirlich zugutehalten, dass er eigentlich dasselbe versucht, wie die zur
gleichen Zeit schreibenden grofien modernistischen Erneuerer der Gat-
tung: Doblin, Musil, Broch. Mit Kategorien wie Vielstimmigkeit, Montage,
Essayismus konnte man auch Geists Opus beschreiben. Aber das Ergebnis
ist halt kein Berlin Alexanderplatz. Und kein Mann ohne Eigenschaften. Und
keine Schlafwandler.

Dennoch sind einige Passagen des Romans bemerkenswert und
konnten in einer Anthologie von Weltkriegsprosa ihren Platz finden.
Hier wiéren vor allem jene grotesken Passagen zu nennen, zu denen sich
Geist offenbar von Karl Kraus inspirieren lief} - manche Szenen um die
Kriegsgewinnler und Etappenhengste. In geringerem Ausmaf trifft dies
auf die Frontszenen zu. Geist scheitert allerdings hiufig an der sprach-
lichen Umsetzung, da er sich von der expressionistischen Tendenz zum
Pathos nicht l6sen kann. Er scheitert aber auch deshalb, weil er offenbar
seinen Lesern nicht vertraut und immer wieder durch einen auktorialen
Erzéhler das ohnedies Offensichtliche noch kommentieren muss. Dafiir
ein Beispiel: Um die Moral seiner Truppe zu heben, rezitiert ein Leutnant
knapp vor der geplanten Grof3offensive ein unsagliches Gedicht von
Gerhart Hauptmann, Komm, wir wollen sterben gehn. Geist ist es nicht
genug, dieses Gedicht einfach zu zitieren - wie das Karl Kraus gemacht
hatte. Nein, er muss noch fortfahren: »Kaum war der Bestiensang des
geistigen Hauptmannes, der im Himmel Krieg fiithrte fiir die blutlose
Erde, in der finsteren Weltgrube verrauscht, als [...]« (AK, S. 242). Damit
ist der literarische Effekt, der auf der Opposition von zuvor beschriebener
Kriegswirklichkeit und verlogener Rhetorik besteht, verschenkt. Man kann
dem Erzédhler nur zurufen: Si tacuisses...

2.

Der zweite Roman, den ich hier vorstellen mochte, stammt von einem
Autor, der wesentlich weniger erforscht ist als Rudolf Geist. 1930 erschien
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in Wien Der Marsch ins Chaos von Josef Hofbauer.'” Auf dem Umschlag
der Originalausgabe findet sich als Untertitel »Osterreichs Kriegsbuch von
der italienischen Front.

Einen kurzen Artikel iiber Hofbauer im Literaturlexikon von Walter
Killy verdanken wir Ernst Fischer."" Hofbauer, geboren 1886 als Arbeiter-
sohn, Schriftsetzer, schon friih in der Sozialdemokratie aktiv, lebte seit 1910
im nordbohmischen Teplitz-Schonau, wo er fiir die Zeitschrift Freiheit
arbeitete. 1914 bis 1918 war er im Krieg. 1919 wurde er Chefredakteur
der Freiheit, bis er 1924 als Redakteur der Zeitschrift Sozialdemokrat nach
Prag ging. 1938 musste Hofbauer, Mitglied des Vorstands der Deutschen
Sozialdemokratischen Arbeiterpartei in der CSR, nach Schweden emigrie-
ren. 1948 zog er nach Frankfurt am Main, tibernahm dort am 1. April die
Redaktion der Sozialistischen Tribiine, starb aber bereits am 23. September
desselben Jahres.

Hotbauers Buch reiht sich in die Tradition des demokratischen Kriegs-
romans a la Im Westen nichts Neues."* Aus der Perspektive des einfachen
Soldaten wird der Krieg von unten geschildert, jeglicher Glorifizierung
und Mythisierung des Fronterlebnisses wird eine Abfuhr erteilt, jeglicher
hohere Sinn des Kriegs wird geleugnet. Hofbauers sozialdemokratische
Uberzeugung ist dem Buch dennoch leise eingeschrieben.

Der 342 Seiten umfassende Roman setzt im Sommer 1915 nahe Wien
ein, von wo die »Tauglichen der dritten Nachmusterung«, darunter viele
»Deutschbohmen«, »Miahrer« und »Tschecheng, an die italienische Front
geschickt werden. Dass der Krieg kein glorreiches Erlebnis sein wird, ist
schon hier offensichtlich, wenn von den »schmutzigen, zerlegenen Stroh-
sacken« (MG, S. 7) und den »schleif$igen, zerflickten Uniformen« (MC, S.
8) die Rede ist.

Der Roman folgt dem Schicksal eines dieser Einberufenen, des aus
Komotau stammenden Beamten Franz Dorniger, und beschrankt sich fast
vollig auf dessen Perspektive, inklusive erlebte Rede und innerer Monolog.
Es gibt jedoch einen exegetischen Erzéhler, also einen Erzéhler in der 3. Per-
son, der am Beginn und am Ende einen mild-satirischen Blick auf Dorniger
wirft. Um Dornigers Beschranktheit zu erganzen, fithrt der Roman schon
sehr frith den Schriftsetzer Kirschenbauer ein, einen politisch interessierten,
aufgeklarten Zeitgenossen, der zu Dornigers bestem Freund wird.

10 Hofbauer: Der Marsch ins Chaos. Zitate aus dem Roman erfolgen im fortlaufenden Text unter
der Sigle MC und der Seitenangabe.

11 Literaturlexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache, Bd. 5, S. 399f. Vgl. auch: <http://www.
biographien.ac.at/oebl/oebl_H/Hofbauer_Josef_1886_1948.xml>.

12 Vgl. Bornebusch: Gegen-Erinnerung.
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Dorniger ist nicht, wie der typische Held des damaligen Kriegsromans,
ein kaum der Schulbank entlaufener Rekrut, sondern ein Beamter und
Familienvater, der sich als patriotischer Deutscher versteht und selbstver-
standlich Mitglied eines Turnvereins ist. Durch seine Kriegserlebnisse wird
er sehr schnell desillusioniert. Diese Desillusionierung des Protagonisten
erfolgt im Roman ziemlich abrupt; schon sehr friih lasst ihn der Erzdhler
Einsichten dufern - und sei es lediglich in inneren Monologen -, die man
dem beschrankten Helden zu diesem Zeitpunkt noch nicht zutraut.

Was erzéhlt wird, ist zundchst unspektakulédr. Der Leser wird nicht,
wie etwa bei Remarque, von Anfang an in das Kriegschaos geworfen. Die
Handlung entwickelt sich im Gegenteil eher geméchlich, und es gibt auch
komische Episoden. Von Anfang an ist jedoch klar, dass der Krieg die bisher
geltenden Normen vo6llig umgedreht hat. Der biedere, nicht ungebildete
Dorniger muss nun Ménnern gehorchen, die ihm geistig und charakter-
lich unterlegen sind. Zwischen dem offiziellen Bild des Kriegs und der
Wirklichkeit klafft eine tiefe Kluft. Nichts und niemand ist heroisch, viele
der hohen Offiziere sind unfihig und versuchen, sich vom Fronteinsatz zu
driicken. Wahrend Dorniger durch diese Erfahrungen verstort wird, findet
der abgeklarte Kirschenbauer seine skeptische Weltsicht bestitigt.

Die erzdhlte Geschichte ldsst sich einfach zusammenfassen. Dorniger
und seine Kompanie werden in Graz ausgebildet und an die Isonzofront,
nach Adelsberg (Postojna) geschickt, bleiben aber zunichst in der Etappe.
Auch der Fronteinsatz am Monte San Michele ist zunachst zwar beschwerlich
und unbequem, aber kaum gefahrlich. Dann aber kommt es zum ersten ita-
lienischen Angriff, zu Trommelfeuer, den ersten schweren Verletzungen, den
ersten Toten in der Kompanie. Dorniger erschiefdt gezielt einen feindlichen
Soldaten, was ihm lange Zeit Gewissensbisse bereitet. Im Sommer wird die
Kompanie nach Siidtirol verlegt. Eine idyllische Zeit beginnt, Dorniger hat
ein sexuelles Erlebnis mit einer jungen Einheimischen. Schlief}lich nimmt
die Kompanie an der erfolgreichen dsterreichischen Offensive teil. Die
Sinnlosigkeit des ganzen Unternehmens wird Dorniger immer klarer. Dann
erfolgt ein Zeitsprung — die Soldaten sind Teil des chaotischen Riickzugs
der osterreichischen Armee nach dem italienischen Gegenangrift. Dor-
niger, am Arm leicht verwundet und auf Genesungsurlaub nach Hause
geschickt, wird Zeuge der 6konomischen Probleme im Hinterland. Es
kommt zu einem Wiedersehen mit seiner Frau und seinen Kindern. Die
ortlichen Honoratioren des Komotauer Turnvereins beschwdren nach wie
vor das Durchhalten bis zum Endsieg. Obwohl in Russland inzwischen die
Revolution ausgebrochen ist, gibt es keine Hoffnung auf ein Kriegsende.
Dorniger wird erneut an die Front geschickt. Die Desertionen héaufen sich,
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Meuterei liegt in der Luft, die ethnischen Spannungen innerhalb der Armee
werden immer grofier. Die ungarischen Soldaten marschieren zuriick, in
einer vom Kaiser angeordneten Abstimmung votieren die Soldaten fiir die
Republik. Der Bataillonskommandant versucht seine Truppen geschlossen
zuriick in die Heimat zu fithren, der Verband 16st sich aber entlang der
ethnischen Gruppierungen auf. Zwischen den deutschen und den sloweni-
schen Soldaten gibt es gewalttatige Auseinandersetzungen um die spérlichen
Lebensmittel. Die militarische Ordnung bricht véllig zusammen; Dorniger
rettet sich in einen nach Wien fahrenden tiberfiillten Zug.

Das Ende des Romans bildet eine nur vier Seiten umfassende, sehr
pessimistische Coda mit dem Titel »Epilog. Zehn Jahre spater«. In den
letzten Kapiteln hatte sich bei Dorniger so etwas wie ein politisches Be-
wusstsein ausgebildet. Unter dem Einfluss seines Freundes Kirschenbauer,
dem nach einer Verwundung ein Bein amputiert wurde, hatte er erkannt,
dass nach dem Krieg »neue Fronten aufgerichtet werden« miissen, dass
eine gerechtere Friedensordnung zu etablieren sei. »Ich werde mit dabei
sein, Kirschenbauer«, denkt Dorniger (MC, S. 302). Freilich reflektiert er
einige Seiten spéter in einem inneren Monolog dariiber, warum keiner der
Soldaten auf der Feindseite — »die Italiener, die Amerikaner, die Englan-
der« — den Mut hatte, sich revolutiondr gegen den Krieg zu wenden, und
kommt zur Erkenntnis: »die Revolution war keine allgemeine Erhebung
der Volker gegen den Krieg — der Krieg war nicht tot — auch wenn er hier
verrochelte...« (MC, S. 321f.)

Die Coda zeigt allerdings, dass Dorniger, sofern er etwas aus dem Krieg
gelernt hat, dies alles langst vergessen hat. Als »Herr Prokurist Franz Dorni-
ger, etwas in die Breite gegangen - ein kleines Bauchlein zierte ihn —« (MC,
S.339) wird er eingefiihrt, als zufriedener Mensch, iiberzeugt, dass ihn das
Leben an der Front »stark gemacht« hat. Gerne erinnert er sich nun, »wie
lustig« es damals war, wie man am Monte San Michele »die Katzelmacher
zuriickgetrieben« hatte, wie schon »die Weiber« in Siidtirol waren. (MC,
S. 340) In einigen Tagen wird es in Graz ein Wiedersehensfest der »alten
Kameraden« geben, einen »richtige[n] Kameradschaftstag«, bei dem man
»von den alten Zeiten reden« wird. Argerlich ist nur, dass auch »der Phan-
tast« Kirschenbauer kommen wird, um »eine Rede gegen den Krieg [zu]
halten«: »Immer querulieren, immer anders als die andern! Daf3’s Leute gibt,
die gar keine Ruh geben - die richtigen Querulanten. Den Jagertag in Graz
storen — soll doch den Leuten ihre Freud’ lassen — mufl doch was Schénes
sein, wenn die alten Kameraden wieder zusammenkommen!« (MC, S. 342)
Und mit diesen Gedanken blickt Dorniger wohlgemut auf die vor seinem
Fenster marschierenden tschechischen Soldaten. »Grad so wie damals,
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denkt Herr Prokurist Dorniger. Nur die Gewehre tragen sie anders...« Mit
diesem Satz endet der Roman.

Josef Hofbauers Roman, das wurde schon gesagt, steht in der Tradition
der »demokratischen Kriegsromanes, die aus der Sicht eines einfachen Sol-
daten vom soldatischen Alltag erzdhlen und Authentizitit beanspruchen,
wobei sich die Autoren jeweils auf eigene Erfahrungen berufen. Erich
Maria Remarques Im Westen nichts Neues ist das berithmteste Beispiel fiir
diese Gattung. Hofbauers Roman zeigt etliche Ubereinstimmungen mit
Remarque. Das betrifft die Grundstruktur der Geschichte: Der Protago-
nist kommt an die Front und erkennt, dass die Wirklichkeit des Kriegs mit
den hohlen Phrasen der kriegsbegeisterten Heimat nichts zu tun hat. Ein
Besuch in der Heimat fiihrt zu einem Konflikt zwischen den unwissenden
Wirtshauspolitikern zuhause und dem bereits psychisch angeknacksten
Protagonisten. Er wird leicht verwundet und verbringt lingere Zeit in
einem Heeresspital, ehe er wieder nach vorn geschickt wird. Am Ende des
Romans hat er allen Glauben an den Sinn des Kriegs verloren. Die Uber-
einstimmung mit Remarque betrifft aber auch konkrete Episoden, etwa
die Gewissenskonflikte des Protagonisten, als er einen Feind gezielt totet,
weiters die Szene, in der ein Soldat einen anderen Unterstand als den ihm
zugewiesenen besucht und just dort von der einzigen Granate, die an diesem
Tag einschligt, getotet wird, oder die groteske Szene, als sich die von vorn
zuriickkommenden iiberlebenden Soldaten iiber die doppelte Verpflegung
freuen diirfen, weil so viele von ihnen gefallen sind.

Ein weiteres Kennzeichen von Hofbauers Roman, das er mit den Tex-
ten Remarques und anderer teilt, ist der offene Umgang mit den sexuellen
Noten der Soldaten. Bei Remarque gibt es eine Episode im Heeresspital:
Der seit 10 Monaten hier liegende Soldat Lewandowski erhilt erstmals seit
zwei Jahren Besuch von seiner Frau, bekommt aber keinen Ausgang. Die
Zimmerbelegschaft ermdglicht den beiden Sex im Krankenzimmer und
sorgt dafiir, dass sie nicht vom medizinischen Personal gestort werden. In
Hofbauers Roman wacht Dorniger eines Nachts im Mannschaftsquartier
auf, weil der neben ihm liegende Soldat Schlager masturbiert: » Pfui Teufel!
So eine Schweinerei! Schdm dich doch.« (MC, S. 135) In der folgenden
Debatte prallen die Standpunkte aufeinander: »Bitt’ schon, sag mir, wiaizu
an Madel kumm! [...] I bin halt net so ans Fasten g'wohnt, i net! Und wann
ma a paar Monat lang kani Weiber hat, do muaf$ ma si halt so helfen...« Ins
»Mannschaftspuff« darf die Kompanie nicht, weil der Kommandant »so
blédsinnig fromm« ist. Allerdings sei das »Frontpuff« »a net das Richtige
[...] da geht an schier ‘s Grausen an! Da san die Leut’ angstellt — und da is
a Sanitatsunteroffizier, der an jeden anschaut - und a paar Minuten lang
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darfst d’ nur bei so an Madel bleiben - das is wia in aner Fabrik — ma hat
ka rechte Freud’ dabei...« (MC, S. 136f.) Am Ende des Gesprichs berichtet
der Soldat Fischer, wie er in Galizien bei einer Einquartierung wahrend
der Nacht ein Mddchen vergewaltigt habe. Dorniger ist entsetzt, und auch
Fischer bekennt, dass er sich im Nachhinein geschamt habe: »Mei lieawa
Dorniger, wennst d’ mi heut fragst, wia so was moglich is, so kann i nur
sagen, das wafl i nimmer. Man kennt si halt selber net... Glaubst, mi hat’s
nachher g'freut? Wia ma in da Fruah abmarschiert san, hat das Madel no
immer g’heult...« (MC, S. 138)

Was Hotbauers Roman auf der Ebene der Geschichte auszeichnet, ist
das breite Panorama von Kriegsteilnehmern, das er zeichnet. Das soziale
Spektrum schlégt sich auch sprachlich nieder; Hofbauer stattet in den Fi-
gurenreden die Soldaten mit jhrem je eigenen Dialekt oder Soziolekt aus.
Natiirlich handelt es sich um Typen: der Wiener Kleinkriminelle Krinetzky,
dem der Krieg das Ausleben seiner Aggressionen erlaubt: am liebsten totet
er die Feinde mit dem Bajonett, »g'rad so wia bei aner Wirtshausraferei«
(MG, S.100). Der gemiitliche Wiener Miiller, der ein Verhaltnis mit der Frau
seines Dienstfiihrenden beginnt und auf deren Fiirsprache hin einen unge-
fahrlichen Kanzleiposten bekommt. Der »Telegraphenbeamte« Kerschek,
der gemeinsam mit Dorniger die Feldpostbriefe zensieren muss und die
Vorteile dieses Postens genief3t. »Uns von der Kanzlei gibt der Koch eher an
Brocken Fleisch und an Patzen Zuaspeis mehr. Und an Rum - kannst ma’s
glaubn, Alter [...]« (MC, S. 48). Oder der intellektuelle, literarisch gebildete
Kirschenbauer, der konsequent Standardsprache spricht.

Daneben gibt es — ein Kennzeichen der osterreichischen Armee - die
ethnische Heterogenitit, die immer wieder zu Konflikten fithrt. Das wird
bereits in der allerersten Szene des Romans in einer hier noch komischen
Episode evident. Einer der Rekruten erklért, »Mi brauch me dos nit!« (MC,
S. 10), womit er den Krieg meint, denn es sei keineswegs seine Pflicht, zu
marschieren: »Meine Pflicht ise, an Hobelbank stehen und arbeiten fiir Frau
und Kindel.« Auf Dornigers Einwand, »Prochaska, du bist eben ein Bohm,
du verstehst das nicht sol«, antwortet Prochaska: »Wenn’s die Zeitungen
schreiben, daf$ das eine deitsche Krieg is — was gehte dann mich an? Aber du
weif3t, daf$ ich kein Behm bin, sondern Wiener. Tscheche, aber Wiener. Da
bist doch eher du ein Behm, weil du wohnst in Behmen ...« (MC, S. 11) Diese
Zumutung weist Dorniger natiirlich sofort von sich: »Weil ich fiinf Jahre in
Komotau als Beamter leb;, bin ich noch lang kein Bohm [...] Das wir noch
schoner, wenn wir uns mit euch verwechseln lassen sollten!« (MC, S. 11)

Spiter werden diese Konflikte ernster. An der Front, nachdem die
ersten Toten zu beklagen sind, gibt es eine grof3e Weihnachtsfeier, bei der
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die Mannschaft »gelangweilt und widerwillig, die Rede des Kompagnie-
kommandanten iiber sich ergehen [lie3]. Die @ibliche vaterldndische Rede,
gerichtet an Ménner, denen Osterreich als Vaterland wenig bedeutete [...].«
Aus Dornigers Perspektive kommentiert der Erzéhler: »Ach, der Oberleut-
nant [...] sprach einfach, was ihm vorgeschrieben war! Aber besser wire
es gewesen, er hitte geschwiegen. Unméglich, zu Deutschen und Slovenen
und Tschechen so zu sprechen, dafi alle befriedigt wurden. Es gab keine
gemeinsame Sprache fiir alle Osterreicher ...« (MC, S. 89) Deftiger erklart
der schon erwéhnte bohmische Wiener Prochaska seinem Kameraden
Dorniger die Lage:

Die [...] Tschechen, die aus Behmen - die — wie sagt me? — die tschechischen Tschechen -
die habens auch Mifitrauen gegen mich - die sagen, daf3 ich bin verwienert. Das kommte
davon, daf jede den Krieg anders sieht: die Slovenen, die glaubens, der Katzelmacher will
da hereinkommen, in slovenische Land - da machen sie Krieg ganz wutig mit, aus Wut
auf die Italiener. Na, und wir Wiener - wir sagens zu ganze Krieg: Mi brauch me dos nit.
Und die Tschechen - ja, die sind’s auch gegen Krieg, aber anders als wir. [...] die mechten
am liebsten Krieg auf andere Seite mitmachen... (MC, S. 139)

Der Soldat und frithere Wiener Kleinkriminelle Krinetzky 16st eine
Schldgerei aus, als er einen ungarischen Soldaten »Du dreckiger Zigeuner«
beschimpft und auf dessen Antwort »Nix Zigeuner - Magyar!« antwortetet:
»D0s is ollesans, ob du a Zigeuner bist oder a Krowot oder a Ungar - stehlen
tuat’s alle!« (MC, S. 206) Am Ende des Romans steht dann eine Schieflerei
zwischen den slowenischen und den dsterreichischen Soldaten, die wenige
Stunden zuvor noch derselben Armee angehorten, um den Proviantwagen.
Die kriegerischen Auseinandersetzungen zwischen den Nachfolgestaaten
der Monarchie zeichnen sich ab. Den Untergang dieser Monarchie betrau-
ert lediglich ein junger, vom Erzéhler sympathisch gezeichneter Leutnant:
»Osterreich: das war nicht nur der Kaiser — das war noch etwas anderes.
Das war viel mehr. Das war ein Stiick Geschichte — das war der grofie, weite
Raum - das war tausendjdhrige Kultur — das war fiir mich, fiir viele meiner
Art, wirklich das Vaterland...« (MC, S. 332)

Der gemiitliche Miiller gibt darauf eine verniinftige Antwort: »Bitt’
g’horsamst, Herr Leutnant [...] Sie werden Osterreich a nimmer retten. Aber
a Starkung brauchen S’ I hab’ a Flascher] Wein derwischt — wird Thnen guat
tuan, a ordentlicher Schluck.« Gliicklich ist, wer vergisst, was doch nicht
zu dndern ist...

Als Kennzeichen des demokratischen Kriegsromans a la Remarque
hat die Forschung das Fehlen einer Zukunftsperspektive herausgearbeitet.
Dem sinnlosen Krieg ist keinerlei politische Verpflichtung fiir die Ge-
genwart der spaten 1920er Jahre zu entnehmen. Hofbauers Roman, der
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strukturell diesem Genre zuzuordnen ist, unterschiedet sich da doch in
einem wesentlichen Aspekt, da er der Erfahrung des morderischen Kriegs
die Verpflichtung eines »Niemals wieder< entnimmt. Dies wird an der Figur
eines sehr positiv gezeichneten Reserveoffiziers demonstriert, des Lehrers
Radevic, der auf dem Monte San Michele mit Dorniger und Kirschenbauer
ein Gesprich sucht: »Nehmt einmal an, ich sei jetzt nicht euer Vorgesetzter,
sondern ein Freund.« (MG, S. 124) Radevic lehnt all die offiziellen Kriegs-
rechtfertigungen ab: »Da wird gesagt, das sei der grof3e Entscheidungskampf
zwischen Germanen und Slaven und Romanen. Was soll ich mit dieser Idee
anfangen? Ich bin Bosnier, bin Siidslave ...« (MC, S. 125f.) Er versucht sich
und seine Gespréachspartner dennoch zu iiberzeugen, dass der Krieg einen
Sinn habe, denn: »Nichts in der Geschichte ist sinnlos.« Seine Antwort
lautet: »Der Sinn dieses Kriege ist es, den Krieg aus der Welt zu schaffen!«
Denn weil dieser Krieg schrecklicher sei als alle Kriege zuvor, »bringt das
die Menschen iiberall zur Besinnung, dann werden sich am Ende des Kriegs
alle gegen den Krieg erheben... Dieser Krieg bringt den Krieg um... das ist
sein Sinn!« (MC, S. 126)

Monate spater hat Radevic nochmals einen kurzen Auftritt, am Beginn
eines besonders blutigen Angriffs. Er erinnert Dorniger an das seinerzeitige
Gesprich: »Aber denken Sie manchmal daran, Dorniger! Man hélt es doch
nicht aus, wenn man nicht den Sinn dieses Krieges erfaf3t hat, wenn man
sich nicht klar wird dariiber, warum das alles sein muf3...« (MC, S. 210)
Drei Seiten spiter steht Dorniger vor Radevics Leiche: »Der Schidel war
eingeschlagen — an Stelle der Stirne klaffte ein blutig-breiiges Loch — Blut
war iiber das Gesicht gelaufen — Gehirnspritzer klebten an den Wangen, auf
der spitzen Nase. Der Mund aber — der Mund war leicht ge6ffnet, gewolbt
wie zum Ansatz eines Lachelns.« (MC, S. 213)

Der Leutnant Radevic stirbt quasi als Mértyrer seiner Hoffnung. Das
Ende des Romans zeigt die Vergeblichkeit dieser Hoffnung, zumindest wenn
man auf den riickfilligen Dorniger fokussiert, der zehn Jahre spater den
Krieg als Abenteuer und Bildungserlebnis begreift. Wenn man allerdings
auf die Alter-Ego-Figur Josef Hofbauers fokussiert, den invaliden Kirschen-
bauer, der zehn Jahre nach dem Krieg eine »Rede gegen den Krieg« halten
will, dann zeigt sich, dass die Hoffnung weiter lebt, durch stetige und be-
harrliche Aufklarungsarbeit eine bessere Welt herbeizufiihren. Evolutionar
und unspektakuldr. Eben sozialdemokratisch.

Geists und Hofbauers Romane spielen beide wahrend des Krieges und
arbeiten sich beide an der Frage ab, welche Konsequenzen aus dem Krieg
zu ziehen seien. Der Utopist Geist hélt an grundsétzlichen Welterlosungs-
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planen fest, die er reichlich unrealistisch mit einer Bewusstseinsdnderung
seiner Hauptfigur zu plausibilisieren sucht. Hofbauer, wesentlich realisti-
scher, vermag keine Wandlung bei seinem Protagonisten zu konstatieren,
sieht aber im Kriegsgrduel dennoch einen Auftrag, die Welt zu verbessern.
Eine andere Antwort, so scheint mir, gibt ein Osterreichischer Roman, auf
den ich hier nicht naher eingegangen bin, obwohl er, allerdings in Berlin,
ein Riesenerfolg war: Leo Perutz’ Wohin rollst du, Apfelchen... von 1928. Es
ist die Geschichte eines Wiener Kriegsheimkehrers, des Leutnants Georg
Vittorin, der sich in russischer Kriegsgefangenschaft vom Lagerkomman-
danten Seljukow unehrenhaft behandelt fithlt und Ende 1918 einen zwei-
jahrigen Rachefeldzug gegen Seljukow startet, den er vergeblich in ganz
Russland in den Wirren des Biirgerkriegs sucht. Vittorin hat, seiner fixen
Idee wegen, die Moglichkeit eines biirgerlichen Alltagslebens und einer
Heirat mit seiner Geliebten, aber auch die riskantere Moglichkeit, in der
volatilen Nachkriegssituation in Wien 6konomisch zu reiissieren, abgelehnt,
und will quasi im Alleingang den Krieg nochmals fechten. Am Ende sieht
er die vollige Sinnlosigkeit seiner fixen Idee ein. »Mit einer gleichgiiltigen
Handbewegung«, wie es im Roman heif3t, streicht Vittorin zwei Jahre aus
seinem Leben. Er hat sein Nachkriegsleben vom Kriegserlebnis dominieren
lassen — was sich als absurder Irrtum herausstellt. Es ware wesentlich besser
gewesen, den Krieg zu vergessen. »Gliicklich ist, wer vergisst, was doch nicht
zu dndern ist«, wird manchmal als heimliche Hymne der 6sterreichischen
Republik bezeichnet — mit sehr kritischem Unterton. Aber ist es wirklich
so schlimm, sich nicht vom vergangenen Ungliick bestimmen zu lassen?
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Der Journalist als Detektiv

Kischs Der Fall des Generalstabschefs Red!
und die Reportage der Neuen Sachlichkeit

Ein Topos der Forschung zum Ersten Weltkrieg
besagt, dass sich die »Urkatastrophe des 20. Jahr-
hunderts« nur verstehen lasst, wenn man iiber die
Zasuren von 1914 und 1918 hinausblickt.! Damit
ist nicht nur gemeint, dass man die komplexen
Ursachen und Folgen des Krieges zu beriicksich-
tigen hat, was methodisch lediglich bedeuten
wiirde, die Vor- und Nachgeschichte des Krieges
zu schreiben. Eine Forschung, die auf teleologi-
sche Verzerrungen verzichtet und Kontinuititen
und Diskontinuitaten zugleich berticksichtigt,
muss den Krieg vielmehr in einen gréf8eren kul-
turhistorischen Kontext stellen. Sie muss also
damit rechnen, dass einige Merkmale des Ersten
Weltkrieges bereits vor 1914 beobachtbar waren
und erst nach 1918 reflektiert wurden.

Einen solchen Typus des Ersten Weltkriegs,
der ihn als Spionagekrieg zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts sichtbar macht, will der vorliegende
Beitrag rekonstruieren und dabei zeigen, wie das
Feld der Spionage mit dem Feld der neusachli-

1 Zu dem Problem von Kontinuitat und Diskontinuitét vgl.
jingst etwa Werber/Kaufmann/Koch: Der Erste Weltkrieg.

Der Spionagefall des Oberst
RedI war einer der groBen
Skandale am Vorabend

des Ersten Weltkrieges.

Der Beitrag untersucht die
literarische Bearbeitung

der historischen Ereignisse
in Egon Erwin Kischs Der
Fall des Generalstabschefs
Redl (1924) und entwickelt
zwei Thesen: Erstens

soll gezeigt werden, dass
Kischs Fiktionalisierung
dieser Reportage einer
neusachlichen Poetik nicht
etwa entgegensteht, sondern
im Gegenteil fiir die Neue
Sachlichkeit programmatisch
ist. Zweitens soll der
Nachweis erbracht werden,
dass der Text ein Dokument
fiir die Genese einer Uber-
wachungsgesellschaft ist,

in der die Kontrolle liber die
Kommunikationsmedien zum
kriegsentscheidenden Faktor
wird.
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chen Reportage diskursiv vernetzt ist. Um diese Verbindung sichtbar zu
machen, sollen zunéchst zwei Geschichten um den Spionagefall des Oberst
Redl erzéhlt werden, die sich in Wien und Prag am Vorabend des Krieges
abgespielt haben. Der narrative Ansatz im ersten Teil dieses Beitrags soll
die Verbindung von Spionage und Reportage deutlicher hervorheben, als es
ein blofler Kommentar zu neusachlichen Reportagen konnte. Gleichwohl
schlieflen an diese Geschichten im zweiten Teil zwei Fragen zur journa-
listischen Verarbeitung des Falles bei Egon Erwin Kisch aus der Zeit nach
dem Krieg an, die das Verhiltnis von Spionage und Reportage nicht nur
sichtbar, sondern auch beschreibbar machen sollen.

Ein vermeintlicher Selbstmord in Wien

Es war spat in der Nacht vom 24. auf den 25. Mai 1913, als im Wiener Hotel
Klomser vier Médnner an das Zimmer Nummer 1 klopften.? Thnen 6ffnete
ein gebrochener Mann von etwa 50 Jahren: »Ich weif$ schon, weshalb die
Herren kommen. Ich bin das Opfer einer unseligen Leidenschaft; ich weif3,
daf? ich mein Leben verwirkt habe und bitte um eine Waffe, um mein
Dasein beschlief3en zu konnen.«* Auf dem Zimmertisch lagen eine Rou-
leauschnur und ein Messer, aber der Mann, der mit seinem Leben bereits
abgeschlossen hatte, konnte sich weder dazu durchringen, sich zu erhdngen
noch zu erdolchen. Nun musste er im Hotel seinem ehemaligen Schiiler,
dem Hauptmann Maximilian Ronge,* gestehen, dass er iiber Jahre hinweg
geheime Dokumente der Habsburgermonarchie fotogratiert und an fremde
Michte verkauft hatte. Obwohl der enttarnte Spion sein Leben lang im Mi-
litdr gedient hatte, besaf er keinen Revolver; er konnte noch nicht einmal
mit einer Schusswatfe umgehen. Ronge musste ihm zu der Browning eine
Bedienungsanleitung besorgen, die man aufgeschlagen in seinem Zimmer
fand. In den frithen Morgenstunden verschwand die kleine Militirkom-
mission aus dem Hotel und iiberlief§ den Mann seinem Schicksal. Um halb
sechs wurde seine Leiche gefunden - er hatte sich durch einen Schuss in den
Mund getdtet. Der Obduktionsbericht sollte noch den kuriosen Umstand

2 Mafigeblich fiir den Stand der geschichtswissenschaftlichen Forschung zu Redl ist Moritz/
Leidinger: Oberst Redl; vgl. auch Hohne: Der Krieg im Dunkeln, S. 87-111.

3 So wird Redl zitiert in den unpublizierten Memoiren von Urbanski: Das Tornisterkind, S. 95.

4 Ronge, der 1917 selbst Chef des Evidenzbureaus wurde, hat ein umfangreiches Buch iiber die
Spionage zur Zeit des Ersten Weltkrieges verfasst, behandelt den Fall Redl aber nur auf wenigen
Seiten (Ronge: Kriegs- und Industrie-Spionage, S. 74-79; zu Ronge vgl. Jagschitz/Leidinger/
Moritz: Im Zentrum der Macht).
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verzeichnen, dass die aus der Waffe springende Patronenhiilse eine Wunde
am rechten Daumen verursacht hatte, was auf eine ungewollte Entladung
der Browning hindeutet. Offenbar wollte Redl vor dem Spiegel den Schuss
zundchst nur tiben.” — Dieser »Selbstmord« blieb bis ins kleinste Detail in
héchstem Mafle skurril.

Das staatliche Telegraphen-Korrespondenz-Bureau verbreitete noch am
selben Tag die offizielle Nachricht, die in allen grofien Zeitungen zu lesen
war: »Einer der tiichtigsten und verwendbarsten Offiziere des Generalstabes,
der Generalstabschef des 8. Korps in Prag, Oberst Alfred Redl, hat gestern
nachts in einem Hotel in der innern Stadt Selbstmord begangen. Der hoch-
begabte Offizier, dem sicherlich eine grof3e Karriere bevorstand, hat sich
- wohl in einem Anfalle von Geistesstérung — durch einen Schuf in den
Mund getétet.«® Von Schlaflosigkeit und Uberanstrengung ist die Rede, das
»Neue Wiener Journal« diagnostiziert eine »hochgradige[] Neurasthenie«.”

Es gab gute Griinde, die wahren Umstdnde des Falls zu vertuschen.
Erstens war Redl nicht nur irgendein hoher Offizier, sondern wenige Jahre
zuvor sogar stellvertretender Chef des Evidenzbureaus, des dsterreichisch-
ungarischen Nachrichtendienstes, mit den besten Auspizien, einmal die
Leitung des Geheimdienstes zu ilbernehmen. Der oberste Geheimagent des
Landes als Doppelspion war eine Blamage ersten Ranges. Zweitens hatte es
durchaus Vorteile, wenn Redls Auftraggeber nichts davon erfuhren, dass
ihr Mann enttarnt worden war. Vielleicht lie8 sich durch gezielte Ande-
rungen der Pline sogar noch ein kleiner militdrischer Vorteil gewinnen.
Drittens hatten sich auch die an der nachtlichen Aktion beteiligten Stellen
nicht gerade durch ihre Umsicht ausgezeichnet. Hitte man den Selbstmord
namlich nicht erméglicht, wire eine genauere Untersuchung maglich ge-
wesen — ganz zu schweigen davon, dass der Thronfolger Franz Ferdinand
aufgrund seines konservativen Katholizismus tiber den Selbstmord wiitete.®
Und schliefdlich war Redls Motiv fiir das Heer iiberaus peinlich: Fiir seine

5  Sovermutet die Abendausgabe der »Neuen Freien Presse«, 30.5.1913, S. 3.

6  »Prager Tagblatt«, 26.5.1913, Mittag-Ausgabe, S. 1. Der Text wurde an diesem Montag in den
meisten deutschsprachigen Zeitungen der Doppelmonarchie abgedruckt.

7  »Neues Wiener Journal«, 26.5.1913, S. 2.

8  Kisch will Zugang zu einem Brief Franz Ferdinands gehabt haben, der zumindest in seiner Ten-
denz einen wahren Kern haben diirfte. Darin soll der Thronfolger sich folgendermaflen iiber die
Ereignisse im Hotel Klomser gedufSert haben: »Der Selbstmord ist iberhaupt unchristlich, und
wenn man noch seine Hand dazu bietet (ihn zu ermdglichen), so ist das eine Barbarei! Jawohl,
eine Barbarei! Wie darf man einen Menschen ohne letzte Olung sterben lassen? Auch wenn
er zehnmal ein Schweinehund ist! Jeder Kerl, der gehidngt wird, bekommt unter dem Galgen
die Segnungen der Religion, — auf den Galgen hitte tibrigens dieser Schweinehund gehort. Ich
hitte ihn ruhig baumeln lassen, aber einen Selbstmord zu befehlen, ist unchristlich.« (Kisch:
Der Fall des Generalstabschefs Redl, S. 73).
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hohen Lebenskosten machte man nicht nur eine allgemeine Luxussucht,
sondern vor allem die gewaltigen Ausgaben verantwortlich, die die Ge-
heimhaltung seiner Homosexualitét verursachte. Mit der Berichterstattung
schien die Doppelmonarchie die Kontrolle tiber ihre Staatsgeheimnisse
zuriickgewonnen zu haben. So endet der Artikel im »Prager Tagblatt« vom
26.5.1913 mit den Sétzen: »Das Motiv der Tat ist unbekannt, hat aber mit
dienstlichen Sachen nichts zu tun. Es ist jedenfalls auf privatem Gebiete zu
suchen. Er hat keine Abschiedsbriefe zuriickgelassen. Finanzielle Kalamita-
ten sind ausgeschlossen, da Redl sehr gut situiert war. Er war Junggeselle.«’

Ein vermeintliches Fuf$ballspiel in Prag

Die zweite Geschichte beginnt mit ebendieser Montagsausgabe des »Prager
Tagblatt«, nur wenige Seiten spéter im Sportteil. Wie Egon Erwin Kisch
berichtet, konnte man dort folgende Notiz lesen:

DBC Sturm I gegen SK Union V (Holeschowitz) 5 : 7 (Halbzeit 3 : 3) Sturm war von
Anfangan iiberlegen, was sich auch in der grofien Zahl seines Scores ausdriickt. Doch
war seine Verteidigung durch das Fehlen Mareceks und Wagners derart geschwicht,
daf3 Atja allein nicht imstande war, alle Durchbriiche Unions zu vereiteln.'’

Kisch musste iiber das Spiel Bescheid wissen. Immerhin war er Obmann
der Mannschaft, die durch das Fehlen zweier Spieler den Aufstieg in die erste
Liga verpasste. Entsprechend ungehalten war er, als ihm am Montag Wagner
begegnete, der unentschuldigt ferngeblieben war. Dieser hatte jedoch eine
gute Ausrede parat: Er sei am Sonntag auf dem Weg zum Spiel kurzfristig
abberufen worden, um fiir eine Wiener Militairkommission eine Wohnung
im Prager Korpskommando aufzubrechen. Weil die Offiziere annahmen,
er verstehe kein Deutsch, konnte er mithdren, dass es sich bei dem Inhaber
der Wohnung um einen Spion gehandelt haben musste. Kisch zahlte zwei
und zwei zusammen:

Es kann sich nur um die Wohnung von Oberst Alfred Redl, dem Generalstabschef
des Prager Korps, handeln, tiber den das k. u. k. Telegrafen-Korrespondenzbiiro
heute eine Meldung ausgegeben hat. Die Lobpreisung Redls, die diesem Telegramm
beigefiigt war, ist also ein Verschleierungsmanéver; denn die Kommission war nach
Prag gekommen, weil Oberst Redl des Militdrverrats verdachtigt wurde. Der Gene-
ralstabschef von Prag ein Spion! Alfred Redl, Kandidat fiir den Posten des Kriegsmi-

9 »Prager Tagblatt«, 26.5.1913, Mittag-Ausgabe, S. 1.
10 Kisch: Der Fall des Generalstabschefs Redl, S. 42. Eine dhnlich lautende Meldung »zitiert« Kisch
in Wie ich erfuhr, daf$ Redl ein Spion war, S. 5.
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nisters, der zukiinftige Armeekommandant - eine Kreatur des Feindes! Das ist eine
ungeheuerliche Nachricht!'!

Doch Kisch stand vor einem Problem: Er wusste, dass jede Zeitung,
die dieses Geheimnis aufzudecken versuchte, konfisziert wiirde. Deswegen
entschied er sich, die Bombe in Form eines Dementis hochgehen zu lassen.
Wenn seine Zeitung eine fingierte offizielle Stellungnahme veréffentlichte,
wonach die Geriichte um eine angebliche Spionagetitigkeit Redls falsch
sind, wiirden sich Zensurstelle, Militdr und Politik wechselseitig fiir den
Urheber halten. Tatsdchlich aber wire das Geriicht so iiberhaupt erst in
die Welt gebracht.

Kischs Kalkiil ging auf: Zwei Tage nach dem Selbstmord erschien in
der Morgenausgabe der Prager »Bohemia« das Dementi — und damit waren
die Ddmme gebrochen, die der Generalstab miithsam errichtet hatte. Die
Wiener Journalisten stiirzten sich auf die neue Fahrte und schon am 29. Mai
musste das Kriegsministerium die Wahrheit eingestehen. Auf der Titelseite
jeder Zeitung war nun zu lesen, dass Redl aufgrund seiner Homosexualitét
in finanzielle Schwierigkeiten gekommen war und geheime Informationen
an fremde Machte verkauft hatte. Der >Fall Redl« war der Aufmacher in
ganz Europa. Der Generalstab sah sich in eine Krise gestiirzt, der Ruf des
Militars war ruiniert, der Thronfolger wiitete iiber den »Schweinehundx,
es entwickelten sich massive auflenpolitische Verstimmungen und in den
Parlamenten folgte eine fiir die Regierung peinliche Interpellation auf die
néchste."? Der grofdte Spionagefall der Vorkriegszeit wurde aufgedeckt, weil
ein Schlosser ein Fufiballspiel verpasst hat.

Der Standort des Journalisten

Es sind zwei kuriose Geschichten, die durch einen unglaublichen Zufall
verbunden sind. Allein: Nur die erste der beiden Geschichten hat sich wirk-

11 Kisch: Wie ich erfuhr, daf Redl ein Spion war, S. 7.

12 Ein spater Hohepunkt dieser peinlichen Reihe macht deutlich, wie dilettantisch die Spionage-
ermittlungen am Vorabend des Ersten Weltkrieges waren: Aus dem Nachlass Redls wurde ein
Fotoapparat verkauft, in dem sich eine noch mit geheimen Informationen belichtete Filmrolle
befand. Diese gelang um den Jahreswechsel 1913/14 in die Hinde des Prager Mittelschiilers Paul
Stern, der sie entwickelte und die Fotos seinem Lehrer zeigte, welcher sie dann schliefllich den
Behorden iibergab. Diese erneuten Vorkommnisse kamen ab dem 17.1.1914 an die Offentlichkeit
und fiihrten schliefllich zur Absetzung Urbanskis als Geheimdienstchef (vgl. Leidinger/Moritz:
Oberst Redl, S. 190-195; auch Kisch berichtet tiber die Filmrolle: Der Fall des Generalstabschefs
Redl, S. 70).
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lich so zugetragen." Die zweite ist {iber weite Strecken eine freie Erfindung
Kischs. Den von ihm zitierten Bericht iiber das Fuf3ballspiel gibt es im »Pra-
ger Tagblatt« vom 26.5.1913 nicht, nicht an einem der folgenden Tage, und
auch in keiner anderen Zeitung, weder auf Deutsch noch auf Tschechisch.'*
Noch nicht einmal das Spiel hat stattgefunden — Sturm spielte an diesem
Wochenende in Briinn.”” Das Dementi gab es wirklich, es wurde sowohl in
der Morgen- als auch in der Abendausgabe der »Bohemia« abgedruckt,'®
allerdings fand sich am selben Tag in der offizierstreuen Wiener »Die Zeit«
ein Artikel, der das Geriicht ebenfalls verbreitete.!” Die Frage, die sich
unweigerlich stellt, lautet daher: Warum betreibt Kisch diesen Aufwand?
Welche Funktion erfiillt seine Erfindung in einem sonst ganz realen Fall?
Und abstrakter: Was sucht die Fiktion in der neusachlichen Reportage?
Diese Fragen fiithren in den Kern einer Debatte der jiingeren Kisch-
Forschung, in der diskutiert wird, inwiefern sich Kisch der Neuen Sach-
lichkeit zurechnen lasst, wie es fiir gewohnlich getan wird. Ernst Siegel steht
ganz auf der Linie dieser weit verbreiteten Ansicht. Fiir ihn ist der Journalist
Kisch (zumindest vor seiner Hinwendung zum Kommunismus 1925/26)
ein Vertreter der Neuen Sachlichkeit, weil er »die Reportage als Genre des
Faktischen gegen den machtvollen Kontrahenten des Fiktiven durchsetzen
konnte«.'® Wie aber ldsst sich diese These halten, wenn Kisch das Fuf3-
ballspiel nur erfunden hat und seine Quellen unzuverlissig wiedergibt?

13 Vgl. Patka: Egon Erwin Kisch, S. 32-40; Horowitz: Ein Leben fiir die Zeitung, S. 32-36; Leidin-
ger/Moritz: Oberst Redl, S. 120.

14 Vgl Pola¢ek: Der junge Kisch, S. 237f.

15  Alles, was sich im »Prager Tagblatt« zum Spiel Sturms findet, ist folgende kurze Notiz: »Briinn.
Moravska Slavia g. D. B. C. Sturm Prag 5: 0 (2 : 0). 2. Tag: Sturm g. Mor. Slavia 3 : 2.« (»Prager
Tagblatt«, 26.5.1913, Mittag-Ausgabe, S. 4).

16 »Bohemia, 27.5.1913, Morgen-Ausgabe, S. 5; Abend-Ausgabe, S. 2.

17 »Die Zeit«, 27.5.1913, Abendblatt, S. 3. Wihrend der »Zeit« zufolge von »offizieller Stelle [...]
keine nihere Auskunft iiber die Richtigkeit dieser Geriichte« gegeben wurde (und sich damit
sogar schon die Moglichkeit fiir deren Richtigkeit abzeichnet), wollte die Morgen-Ausgabe
der »Bohemia« von »maf3gebende[n] Personlichkeiten« ein Statement erhalten haben, »daf3
diese Geriichte vollstandig haltlos sind und auch nicht die Spur einer Berechtigung besitzen«.
Ralf Thies (Ethnograph des dunklen Berlin, S. 187, Anm. 34) stellt die Vermutung an, dass es
womoglich der Wiener Reporter Emil Bader war, dessen Recherchen zu dem Artikel in der
»Zeit« gefithrt haben. Jedenfalls behauptete Bader im Jahr 1925, dass er selbst es war (und nicht
Kisch), der den Fall Redl durch seine Recherchen aufgelost habe. Dabei hebt er immer wieder
die detektivische Arbeit des Reporters hervor und schrieb sogar 1915 einen Beitrag mit dem-
selben Titel, den auch vorliegender Aufsatz verwendet (vgl. ebd., S. 186ft.). Die Verbindung von
Journalismus und detektivischer Arbeit war ein Topos einer Poetik der Reportage zu Beginn
des 20. Jahrhunderts.

18 Siegel: Egon Erwin Kisch, S. 9; zu den von Siegel vorgeschlagenen Zasuren in Kischs Werk vgl.
S. 88-129.
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Offenbar st6f3t man bei Kischs Redl-Texten auf einige Ungereimtheiten,
die das vertraute Bild vom neusachlichen Reporter ins Wanken bringen.

Nun gibt es in der jiingeren Kisch-Forschung Stimmen, die Kisch
literaturgeschichtlich anders verorten wollen. Vor allem Marcus G. Patka
widerspricht in seiner mafgeblichen Kisch-Biographie von 1997 der These,
dass es in Kischs Leben Mitte der 1920er Jahre eine Zasur gegeben habe
und man in der ersten Hailfte des Jahrzehnts eine neusachliche Periode
seines Werks ausmachen konne." Siegel habe nicht erkannt, dass Kischs
»Programm [...] die Bereicherung des Fiktiven durch das Faktische« war
und man ihn nicht zu einem »Proponenten der Neuen Sachlichkeit [...]
machen« konne.?

Bei dieser Einschétzung driangt sich nun allerdings der Eindruck auf,
dass dabei das Kind mit dem Bade ausgeschiittet wird. Wenn nicht einmal
Kischs Reportagen der Neuen Sachlichkeit zugeordnet werden diirfen,
welche dann? Letztlich lasst sich die Frage nach Kischs literaturgeschicht-
licher Verortung nur beantworten, wenn geklart ist, welchen Begrift von
»Neuer Sachlichkeit« man zugrunde legen mochte. Insbesondere ist dabei zu
iiberpriifen, ob es gerechtfertigt sein kann, die neusachliche Poetik auf die
Parteinahme fiir das Faktische unter Ausschluss des Fiktiven zu reduzieren.*

Als Mafstab fiir eine solche Uberpriifung bietet sich Kischs eigene
Poetik der sachlichen Reportage an. Um zu testen, was das erfundene
Fuflballspiel in einer Reportage zu suchen hat, muss dann zunichst die
poetische Form von Kischs Redl-Texten untersucht werden. Kisch kol-
portiert die Geschichte, die auch von zahlreichen anderen Autoren und
Regisseuren bearbeitet wurde, im Laufe seines Lebens mindestens sieben
Mal.*> Am ausfiihrlichsten ist die erste Fassung, die unter dem Titel Der Fall

19 Patka: Egon Erwin Kisch, S. 22 gegen Geissler: Die Entwicklung der Reportage, S. 25-29.

20 Patka: Egon Erwin Kisch, S. 20.

21 Fiir die neusachliche Literatur hat sich etwa Sabina Becker gegen eine solche vereinfachende
Gleichsetzung von Neuer Sachlichkeit und Faktizitat ausgesprochen: »Das hervorragende Merk-
mal neusachlicher Literatur ist die Verbindung von fiktionalen und nichtfiktionalen Texten,
von Fiktionalitdt und Faktizitit« (Becker: Neue Sachlichkeit, Bd. 1, S. 169).

22 Vgl. Patka: Egon Erwin Kisch, S. 33. Darunter ist auch eine Bearbeitung fiir die Bithne mit dem
Titel Die Hetzjagd (1926), die sogar zu Kischs 60. Geburtstag in Mexiko aufgefithrt wurde. Der
Redl-Stoff wurde mehrfach literarisch und filmisch umgesetzt: in Prosa von Stefan Zweig: Die
Welt von Gestern (im Kap. »Glanz und Schatten tiber Europac, S. 232-235), Livia Neumann: Der
Meisterspion (1945), Peter Groma: Spionage in Wien (1955), Carl Haensel: Kennwort Opernball
13 (1955), Robert Brown Asprey: The Panther’s Feast (1959), Heinz Rieder: Oberst Redl (1985),
Péter Dobai: A birodalom ezredese (1985; dt. Oberst Redl, 1991), fiir die Bithne von John Os-
borne: A Patriot for Me (1965), als Film unter der Regie von Hans Otto Lowenstein: Oberst Redl
(1925), Karel Anton: Der Fall des Generalstabs (1931), Franz Antel: Spionage (1955), Gérard
Vergez: Un bon patriote (1974), Istvan Szabd: Oberst Redl (1985) sowie zuletzt als Dokumen-
tarfilm von Gerhard Jelinek und Fritz Kalteis: Leidenschaft und Verrat (2013). Das Verhaltnis
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des Generalstabschefs Redl 1924 in der von Rudolf Leonhard herausgege-
benen Reihe Auflenseiter der Gesellschaft in Buchform erschien. Es ist eine
Kriminalgeschichte der Pitaval-Tradition, die Kisch erzahlt, aber er passt
sie seiner Zeit an. Die Erzdhlung will nicht mehr ein abschreckendes Ver-
brecherexempel sein (wie in den frithneuzeitlichen historischen Relationen
iber Kriminalfille), und auch nicht mehr eine justizkritische Fallgeschichte
in der Tradition von Schiller, Feuerbach, Hitzig und Alexis.” Kisch beginnt
die Kriminalnovelle mit der Nennung seiner Quellen: Er hat verschiedene
Personen interviewt, wie den fritheren Chef des Evidenzbureaus August
von Urbanski, und Einsicht in zuvor unzugangliches Material genommen.**
Er tritt in seiner Geschichte als eine Art Journalismus-Detektiv auf, der
dort, wo die ermittelnde Polizei versagt, eigene Recherchen anstellt und die
Wabhrheit hinter dem ritselhaften Selbstmord aufdeckt, indem er die rich-
tigen Schliisse zieht. Kurt Tucholsky lobt in seiner Rezension also zurecht,
dass Kisch »ein spannender Kriminalroman« gegliickt sei.”> Denn es ist in
der Tat eine Detektivgeschichte, in der sich Kisch selbst nach dem Vorbild
Sherlock Holmes’ an die Auflosung eines Ratsels macht.

Die detektivische Arbeit des Reporters entspricht auch dem, was Kisch
zur selben Zeit in seiner Reportagetheorie entwickelt.”® So polemisiert er
im Wesen des Reporters (1918) gegen einen Journalistentyp, der wie »[d]er

von Fiktionalitdt und Faktizitdt weicht in den Bearbeitungen stark voneinander ab. Wihrend
Asprey eigene Recherchen durchgefiihrt hat, ist Szabds bekannte Verfilmung mit Klaus Maria
Brandauer in der Hauptrolle eine sehr freie Bearbeitung des Stoffs, die im Ubrigen auch mit
Kischs Reportagen kaum etwas zu tun hat. Vgl. zu den Bearbeitungen Leidinger/Moritz: Oberst
Redl, S. 284-295.

23 Tatsdchlich scheint es méglich zu sein, die historische Entwicklung der Pitaval-Tradition mit
Andre Jolles’ Typologie der reinfachen Formen«zu beschreiben (Jolles: Einfache Formen): Wih-
rend in der Zeit um 1700 die Texte einem Modell des (Anti-)Exempels folgen, orientieren sie
sich um 1800 am Kasus und um 1900 am Rétsel. Den Nachweis dazu habe ich in zwei Beitragen
zu dem aktenmafligen Bericht tiber Lips Tullian sowie tiber Jodokus D. H. Temme und Auguste
Groner zu erbringen versucht. (Kirchmeier: Verbrechen ab Exemplum; Kirchmeier: Krise der
Kritik).

24  Marcus G. Patka hilt es fiir »v6llig unmoglich«, dass Kisch Einsicht in geheimes Material genom-
men habe und dufert sich skeptisch, ob er tatsachlich bei August von Urbanski zu Besuch war
(Patka: Egon Erwin Kisch, S. 39). Bei aller Kritik an Kischs Reportagen als historischer Quellen
sind Verena Moritz und Hannes Leidinger »[o]hne Zweifel«, daf} Kisch »Zugang zu authenti-
schem Material [hatte], das ihm ehemals >Eingeweihte« zur Verfiigung gestellt haben miissen«
(Leidinger/Moritz: Oberst Redl, S. 63). Fiir eine tatsichliche Begegnung zwischen Urbanski und
Kisch spricht die Tatsache, dass Urbanski bei allem Zorn gegeniiber »dem bekannten REvolver-
journalisten [sic] Erwin Kisch« dieser Behauptung nicht widerspricht, auch wenn er ihm eine
»Verfalschung der ihm gemachten Mitteilungen« vorwirft (Urbanski: Das Tornisterkind, S. 98,
vgl. den >Abdruck« des Memoires in Kisch: Der Fall des Generalstabschefs Redl, S. 76-88).

25 Tucholsky: Aufenseiter der Gesellschaft, S. 359.

26 Vgl. dazu Patka: Egon Erwin Kisch, S. 91-111; Schlenstedt: Egon Erwin Kisch, S. 203-216.
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Leitartikler [...] immer in der Lage [ist], ohne von seinem Sessel aufzu-
stehen, tiber irgendein Thema zu schreiben«.”” Der Reporter miisse »re-
portierens, also das Material selbst zusammentragen, iiber das er schreibt,
und den Gegenstand seiner Reportage aus eigener Anschauung kennen.
Dieses Argument verschérft er im Vorwort zum Rasenden Reporter, das
ein Jahr nach dem Redl-Buch erscheint, noch einmal. Darin wirft er den
philosophischen Gegenwartsdiagnosen vor, immer nur tendenzids zu sein
und schreibt: »Der Reporter hat keine Tendenz, hat nichts zu rechtfertigen
und hat keinen Standpunkt. Er hat unbefangen Zeuge zu sein und unbe-
fangene Zeugenschaft zu liefern [...].«*® Mit dem Begrift des Zeugen wird
hier einerseits eine detektivische Kategorie aufgerufen. Andererseits nimmt
Kisch mit der Gegeniiberstellung von standortunabhiangigem und standort-
gebundenem Schreiben an der Ideologie-Debatte der Zwischenkriegszeit
teil, die wenig spéter Karl Mannheim mit der Frage auf den Punkt bringt,
wie eine ideologiefreie Beobachtung tiberhaupt mdglich ist, ohne einem
Relativismus zu verfallen, der letztlich nur ein Nihilismus wére.** Fiir Kisch
16st die Sachlichkeit des Reporters dieses Problem. Wenn er seine eigene
Rolle in der Aufdeckung des Falls Redl also zum Thema macht, dann ist
das programmatisch. Er versinnbildlicht damit das Ideal des neusachlichen
Reporters, der die Einheit von schreibendem Journalist und investigativem
Detektiv darstellt.

Dafiir nimmt Kisch auch die Paradoxie in Kauf, dass die »Sachlichkeit«
eine mlogische[] Phantasie«® erfordert, weil sonst die Reportage nie zu
einem narrativen Ganzen gerinnen kénnte. Kischs Redl-Buch muss als ein
poetologischer Programmtext gelesen werden, in dem der neusachliche
Detektiv-Reporter zum eigentlichen Protagonisten wird. »[E]r ist von
den Tatsachen abhingig«, wie Kisch im Vorwort zum Rasenden Reporter
schreibt, er leistet damit »werktdtige Arbeit«,’" und diese Arbeit ist — so
darf man im Sinne von Kischs Reportagetheorie folgern — wichtiger als
die trockene Berichterstattung. Kischs Reporter geht es um die »Hingabe

27 Kisch: Wesen des Reporters, S. 206.

28 Kisch: Vorwort, S. 635.

29 Vgl. Mannheim: Ideologie und Utopie, S. 128-143. Noch vor Erscheinen von Mannheims epo-
chemachendem Werk eskalierte der Relativismusstreit am Ziiricher Soziologentag 1928 im
Anschluss an Mannheims Beitrag Die Bedeutung der Konkurrenz im Gebiete des Geistigen (vgl.
Meja/Stehr: Der Streit um die Wissenssoziologie).

30 Kisch: Wesen des Reporters, S. 205f.

31 Kisch: Vorwort, S. 635. Mit der Betonung des Arbeitskonzepts greift Kisch einen Aspekt auf,
der in der Forschung iiber die Detektiverzahlung erneut verhandelt wurde, namlich in Hans-
Otto Hiigels vieldiskutiertem Vorschlag einer Definition von »Detektion als Arbeit« (Hiigel:
Untersuchungsrichter, S. 24-55).
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an sein Objekt«, weil fiir ihn nur diese Hingabe an die Wirklichkeit einer
Welt entgegengestellt werden kann, »die von der Liige unermef3lich iiber-
schwemmt ist«.*?

Das erfundene Fuflballspiel ist also nicht Ausdruck einer »fatalistische[n]
Geschichtsauffassung«, wonach blof3e Zufille iiber den Lauf der Geschichte
entscheiden,” sondern es gibt Kisch die Gelegenheit zu dem abduktiven
Schluss >Redl war ein Spions, gibt ihm also die Moglichkeit, wie ein Detektiv
zu kombinieren.” Wichtiger als blofle Wahrheit ist Kisch die Methode, mit
der Wahrheit generiert wird, und Fiktionalitdt ist das Darstellungsmittel,
mit dem sich dieser Mechanismus erkennen lésst. Sie ist dann auch nicht
Alternative zur sachlichen Reportage, sondern erméglicht Kisch erst einen
sachlichen Umgang mit der Welt — als Mittel zum Zweck der Aufdeckung
einer verborgenen Wahrheit und damit letztlich als Waffe im Kampf gegen
die Ideologie.

Journalismus und Spionage

Die zweite Frage an den Text ergibt sich nun direkt aus der Historisierung
des bisherigen Ergebnisses: Wenn man namlich davon ausgeht, dass Kischs
Redl-Buch und seine Reportagetheorie auf eine kulturgeschichtliche Kon-
stellation der Zwischenkriegszeit reagieren, die mit dem Schlagwort »Neue
Sachlichkeit«bezeichnet wird, dann stellt sich die Frage, fiir welches soziale
Problem sie eine Losung sein sollen. Anders gefragt: Welches Bild des Ersten
Weltkrieges wird in Kischs Redl-Reportage reprasentiert?

Um diese Frage zu beantworten, ist noch einmal ein Blick auf die
Struktur des Textes notig. Es féllt auf, dass der Text nach dem kurzen Ein-
leitungskapitel, in dem Kisch seine Quellen nennt, immer noch nicht bei
Redl anlangt, sondern zuerst dessen Biiro beschreibt. In Paul von Lettow-
Vorbecks Band Weltkriegsspionage (1931) findet sich eine Skizze, die ausge-
hend von dieser Schilderung angefertigt wurde. Darin sieht man den hinter
einem Gemalde verborgenen Fotoapparat sowie ein kleines Wandkastchen,
an das ein Schallrohr angeschlossen ist, tiber das ein Offizier im Neben-

32 Ebd, S. 636.

33 Patka: Egon Erwin Kisch, S. 40. Patka bezieht sich zu einseitig auf das erfundene Fuflballspiel
und iibersieht die (wenigstens behauptete) detektivische Arbeit Kischs, wenn er konstatiert,
dass »nicht gediegene Recherche, sondern der pure Zufall [...] die Weltsensation ermdglicht
habe[]« (ebd., S. 32f.).

34 Zur Theorie der >kreativen Abduktion« und ihrer Nahe zum Detektivioman vgl. Eco: Grenzen
der Interpretation, S. 326-336, sowie Sebeok/Umiker-Sebeok: »Sie kennen ja meine Methode.«
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zimmer das Gespriach stenographieren und ein Grammophon aufzeichnen
kann. Auf dem Tisch befinden sich eine Zigarrenschachtel und eine Bon-
bonniere, die mit Seidenpulver bestreut sind, um die Fingerabdriicke der
Besucher zu nehmen (was sich in der Skizze kaum erkennen lisst, wovon
Kisch allerdings berichtet).’® Mit der Schilderung dieser Uberwachungs-
techniken macht Kisch dem Leser also sehr frith im Text deutlich, dass es
sich bei dem Buch nicht nur um einen Kriminal-, sondern vor allem um
einen Spionageroman handelt.

PHOMN. AUFNAMME
APPARAT

\

ABHORCHAPPARAT \‘.‘

PHOTOAPPARA

»Arbeitszimmer Redls, nach einer Schilderung von Egon Erwin Kisch«*

Das Buch schreibt sich damit in einen Paratext ein, der — nach Vorlau-
fern zu Beginn des Jahrhunderts - in Reaktion auf den Ersten Weltkrieg
entsteht.”” Die Gattung des Spionageromans setzt als medientechnisches
Apriori moderne Uberwachungstechniken sowie nachrichtendienstliche
Institutionen voraus, wie sie erst am Vorabend des Krieges entwickelt bzw.
gegriindet wurden. Die Furcht vor Spionen war unter den Zeitgenossen

35 Kisch: Der Fall des Generalstabschefs Redl, S. 10f.

36 Urbanski: Der Fall Redl, S. 98.

37 Der Spionageroman wurde bisher vor allem in der englischen Literaturgeschichte erforscht
(vgl. Becker: Der englische Spionageroman). Fiir einen kurzen Uberblick vgl. auch Nusser: Der
Kriminalroman, S. 116-124.
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so weit verbreitet, dass man dafiir den Begriff >Spionitis< erfand.”® Und
Spione wie Mata Hari, Elsbeth Schragmiiller oder T. E. Lawrence wurden
in Literatur und Film als neuer Heldentypus stilisiert. Sogar Robert Musil
machte sich an ein Romanprojekt mit dem Arbeitstitel Der Spion, in dem
er den Weg in den Krieg erzdhlen wollte’ - wenngleich er sich von dem
Handlungsstrang der Spionage im Laufe seiner Arbeit verabschiedete und
das Buch schlieSlich unter dem Titel Der Mann ohne Eigenschaften veroffent-
lichte. Selbst Kischs Antipode Gottfried Benn wihlte fiir seine beriichtigte
Reportage tiber die ErschiefSung der englischen Krankenschwester Edith
Cavell einen Spionagefall, an dessen unrithmlichem Ende er als Militdrarzt
selbst beteiligt war.*

Das Feld der Spionage 6ffnet den Blick auf einen Aspekt des Ersten
Weltkrieges, der spit in den Fokus der Forschung geraten ist,* ohne den
aber keine Medienkulturgeschichte des 20. Jahrhunderts denkbar wire: Der
Erste Weltkrieg war der »erste moderne Medienkrieg der Geschichte«.** Als
Welt-Krieg war dieser Krieg ja iiberhaupt nur moglich, weil es moderne
Kommunikationstechniken gab, die eine globale militarische Vernetzung
der Mensch-Maschinen erméglichten.® Telefon, Telegrafie und Funk, eine
hocheftiziente Feldpost (alleine im Deutschen Reich wurden 29 Milliarden
Sendungen zugestellt)** waren die nachrichtentechnische Transzendentalie
der geopolitischen Materialschlachten. Sie bilden, wie Paul Virilio bemerkt
hat, eine »vierte Front«, die »[n]eben der Boden-, der See- und der Luftfront
[...] mehr und mehr zum wesentlichen Element zwischenstaatlicher krie-
gerischer Auseinandersetzungen« wird.* Das war schon den Zeitgenossen
bewusst:

38 Vgl. aus zeitgenossischer Sicht Urbanski: Spionitis; sowie aus der Forschung Altenhoner: »Spio-
nitisc und Kloth: » Wieder einer, wieder einer!«.

39 Vgl. Fanta: Die Entstehungsgeschichte des »Mann ohne Eigenschaften«, S. 123-254.

40 Vgl Doring/Schiitz: Benn als Reporter.

41 V.a. seit Eva Horn: Der geheime Krieg.

42 Didczuneit/Jander Netze des Krieges, Klappentext.

43 Stefan Kaufmann hat gezeigt, wie das Eisenbahn- und Telegrafennetz seit dem deutsch-fran-
z6sischen Krieg von 1870/71 einen neuen Kriegstypus hervorgebracht hat, der im Schlieffen-
Plan kulminiert (Kaufmann: Kommunikationstechnik und Kriegfiihrung, S. 69-169), bevor die
Einfithrung des militarischen Telefons seit 1917/18 den Stellungskrieg als ndchsten Kriegsty-
pus hervorbrachte (ebd., S. 170-261). Die neuen Kriegstypen fithren zur Erfahrungen neuer
Kriegsmaschinen, die dann wiederum die Literatur {iber den Ersten Weltkrieg priagen (vgl. etwa
Hofler: Die Invasion der Kriegsmaschinen in die Literatur).

44 Zu diesen Kommunikationstechniken, aber auch zu Signalleuchten, Meldehunden und Brief-
tauben, vgl Didczuneit/Jander: Netze des Krieges.

45 Virilio: Krieg und Fernsehen, S. 61.
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So grof} aber auch die Schlachtfelder sein mégen, so wenig werden sie dem Auge
bieten. Nichts ist auf der weiten Ode zu sehen. [...] Kein Napoleon, umgeben von
einem gldnzenden Gefolge, hilt auf einer Anhéhe. Auch mit dem besten Fernglas
wiirde er nicht viel mehr zu sehen bekommen. Sein Schimmel wiirde das leicht zu
treffende Ziel unzahliger Batterien sein. Der Feldherr befindet sich weiter zuriick
in einem Hause mit gerdumigen Schreibstuben, wo Draht- und Funkentelegraph,
Fernsprech- und Signalapparate zur Hand sind, Scharen von Kraftwagen und Mo-
torrddern, fiir die weitesten Fahrten geriistet, der Befehle harren. Dort, auf einem
bequemen Stuhle vor einem breiten Tisch hat der moderne Alexander auf einer
Karte das gesamte Schlachtfeld vor sich, von dort telephoniert er ziindende Worte,
und dort empfingt er die Meldungen der Armee- und Korpsfiihrer, der Fesselballon
[sic] und der lenkbaren Luftschiffe, welche die ganze Linie entlang die Bewegungen
des Feindes beobachten, dessen Stellungen iiberwachen.*®

Wer hier schon im Jahr 1909 die gesamte Armada moderner Kommu-
nikationstechniken auflaufen ldsst, ist niemand anderes als Alfred Graf von
Schlieffen. Und gerade der Schlieffen-Plan war es, der auf die Uberlegen-
heit der deutschen Verkehrs- und Kommunikationsnetze als Garant fiir
den militarischen Sieg setzte — und der an ebendiesen Netzen scheiterte.*’
Wo Clausewitz Kriege noch als »erweiterte[n] Zweikampf«*® beschreiben
konnte, gilt seit dem Ersten Weltkrieg: Den Krieg gewinnt, wer die Kom-
munikationsnetze kontrolliert.

Nichts anderes wird seither in heifSen wie in kalten Kriegen mit dem
Namen >Spionage« bezeichnet. Erst am Vorabend des Ersten Weltkrieges
griindeten die Staaten eigene Nachrichtendienste, die rapide anwuchsen.*
Eine der ersten Kriegshandlungen Groflbritanniens war das Durchtrennen
der deutschen Unterseekabel,” wihrend Deutschland britische Funksta-

46 Schlieffen: Der Krieg in der Gegenwart, S. 15£.; vgl. Kittler: Rock Musik, S. 202-204.

47 Vgl. dazu Kaufmann: Kommunikationstechnik und Kriegfiihrung, S. 129-158.

48 Clausewitz: Vom Kriege, S. 191 (Sperrsatz entfernt).

49 Vgl. Krieger: Geschichte der Geheimdienste, S. 146-169, sowie speziell zur Geschichte des
osterreichisch-ungarischen Geheimdienstes Petho: Agenten fiir den Doppeladler. Aus Urbanskis
Autobiographie lasst sich entnehmen, dass sich ein Grof3teil der Arbeit des Evidenzbureaus vor
dem Krieg darauf beschrinkte, 6ffentlich zugangliche Dokumente wie Parlamentsdebatten und
Zeitungsberichte auszuwerten (Urbanski: Das Tornisterkind, S. 65-69). Eine >Chifferngruppes,
die mit der Entschliisselung fremder Geheimbotschaften beauftragt war, musste Urbanski 1911
mit dem pensionierten Hauptmann Andreas Figl besetzen, der als Autodidakt der erste dster-
reichische Kryptologe von Rang wurde (ebd., S. 70-73; vgl. Horak: Andreas Figl, v.a. S. 76-98).

50 Winkler: Nexus, S. 5f. Weil Deutschland fiir seine Uberseebotschaften auf fremde Kabel und
Funk zuriickgreifen musste, konnte sich England leicht auf die transatlantische Kommunika-
tion aufschalten. Die folgenreichste Abhoraktion gelang 1917, als England das Zimmermann-
Telegramm abfing, ein streng geheimes Dokument, in dem Deutschland Mexiko Unterstiitzung
fiir einen moglichen Krieg mit den USA anbot. Mithilfe dieses Telegramms konnten die Briten
den Kriegseintritt der USA beschleunigen (vgl. Tuchman: The Zimmerman Telegram).
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tionen angriff.”! Die Kriegsparteien machten Jagd auf die Chiffrebiicher,
mit denen sich die Geheimbotschaften der anderen Méchte entschliisseln
lieen, und sie versuchten die eigene Kommunikation zu kontrollieren,
etwa durch den staindigen Warnruf »Feind hort mit«,* der unverandert
in den Zweiten Weltkrieg tibernommen wurde. Dabei gab es einen regen
Austausch zwischen Spionen, die ihre realen Kriegserlebnisse in Romanen
verarbeiteten, und Autoren von Spionageromanen, deren Erzdhlungen die
Geheimdienste als Anregung fiir ihre Entwicklung genutzt haben.”

Kisch beschreibt die Genese einer Uberwachungsgesellschaft, in der
beispielsweise das Briefgeheimnis widerrechtlich aufgehoben wurde.** Er
beschreibt, welchen Schaden der Kontrollverlust iiber die staatliche Ge-
heimkommunikation ausgelost hat — vor allem, weil Russland durch Redls
Verrat Kenntnis iiber die russischen Aufmarschpline Osterreich-Ungarns
erhielt. Schlieflich zitiert er zustimmend den streitbaren Reichsratsabge-
ordneten Adalbert Graf von Sternberg, der Redl sogar fiir den Ausbruch des
Krieges verantwortlich macht, weil Deutschland und Osterreich-Ungarn
nur aufgrund seiner Doppelspionage die Krifte Russlands falsch einge-
schatzt hatten.” Auch wenn sich diese Anschuldigungen vor dem Wis-

51 Uber einen solchen Angriff berichtet beispielsweise Kapitinleutnant Hellmuth von Miicke in
zwei sehr populdren autobiographischen Kriegserzdhlungen (Miicke: Emden; Funke: Ayesha).

52 Vgl Didczuneit/Jander: Netze des Krieges, S. 83-89.

53 Eva Horn hat gezeigt, dass es gerade das Wachstum von Staatsgeheimnissen in der Moderne
ist, das zum Motor einer Diskursmaschine wird, die die Grenze von Fiktionalitdt und Faktizitat
unterlduft (vgl. Horn: Der geheime Krieg, S. 121-126). In ihrer Studie finden sich zahlreiche
Belege fiir Wechselwirkungen zwischen Spionageliteratur und Geheimdienstpraxis: etwa bei
Erskine Childers, dessen The Riddle of the Sands (1902) zum Ausbau von MI5 beigetragen hat
(S. 167-175), bei Rudyard Kipling, der in Kim (1901) erstmals einen neuen Typus des Spions
literarisch entwarf (S. 179-192), bei dem Geheimagent T. E. Lawrence, der seine Kriegserfah-
rungen in Seven Pillars of Wisdom (1919) publiziert (S. 198-220), und bei William Somerset
Maugham, der seine Erlebnisse als Spion in dem literaturgeschichtlich einflussreichen Band
Ashenden (1928) verarbeitet. Auch Urbanski suchte nach dem Krieg den Kontakt zu einem
namentlich nicht genannten englischen Autor eines Spionageromans, um dann feststellen zu
miissen, dass die Geschichten nur ausgedacht waren und der Autor sich nicht von seiner Er-
fahrung als Spion, sondern von seiner Lektiire der Sherlock-Holmes-Geschichten inspirieren
lief$ (Urbanski: Das Tornisterkind, S. 92f.).

54 »[I]n einem abgeschlossenen Geheimraum 6ffnete man téglich an tausend Briefe und leitete
dort, wo der Inhalt verdachtig war, Recherchen ein.« (Kisch: Der Fall des Generalstabschefs
Redl, S. 15) Kisch deutet sogar an, dass es diese Uberwachung der Briefkommunikation war,
durch die auch Redl enttarnt wurde (ebd., S. 16). Redl wurden namlich tiber seinen Decknamen
Nikon Nizetas zwei Briefe nach Wien zugesandst, die das Evidenzbureau nach einem Hinweis
des deutschen Geheimdienstes 6ffnete. In den Briefen befand sich eine hohe Geldsumme, die
offenbar die Bezahlung fiir eine Spionagetitigkeit darstellte. Das Evidenzbureau musste nur
noch warten, bis Herr >Nizetas< den Brief abholen wiirde, um seine wahre Identitit zu erfahren
(vgl. Leidinger/Moritz: Oberst Redl, S. 87-92).

55 Kisch: Der Fall des Generalstabschefs Redl, S. 62. Es war vor allem dieser Vorwurf, den Urbanski
in seiner Autobiographie (Das Tornisterkind) und in seinem Beitrag Der Fall Redl zu widerlegen
versucht.
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sensstand heutiger Historiker nicht halten lassen, war der Schaden fiir das
oOsterreichisch-ungarische Militdr doch immens.” Somit zeichnen Kischs
Darstellungen des Falls Redl im Groflen und Ganzen ein zutreffendes Bild
eines Krieges, in dem es um die Kontrolle iber Kommunikationsmedien
geht.”” Ja mehr noch, hinter dem Spionagemotiv verbirgt sich das Bild einer
Gesellschaft, in der Macht nicht mehr, wie es noch Max Weber behauptet
hat, durch das Befolgen von Befehlen konstituiert wird,*® sondern sich als
Verfiigungsgewalt iiber Kommunikationskanile manifestiert.

Eine solche Gesellschaft aber — um abschliefiend die beiden Fragenkom-
plexe dieses Beitrags in einer Synthese zusammenzufiithren - ist der Nahr-
boden fiir Kischs Reportagetheorie. Seine Rekonstruktion des Falls Redl,
der von einem Journalistendetektiv aufgelost wird, ist nichts anderes als eine
Geschichte, in der es um die Kontrolle von Kommunikationen geht: Auf
der einen Seite versucht das Militér, ein Staatsgeheimnis zu bewahren und
den Fall Redl aus Griinden der Staatsrison eben nicht an die Offentlichkeit
gelangen zu lassen. Um dieses Ziel zu erreichen, werden von dem staatli-
chen Telegraphen-Korrespondenz-Bureau Falschmeldungen gestreut und
anderslautende Berichte konfisziert.*® Auf der anderen Seite bemiiht sich
der investigative Reporter Kisch durch das falsche Dementi, die staatliche
Kommunikationskontrolle zu unterlaufen. Damit steht er Redl strukturell

56 Zur Einschitzung des militdrischen Schadens durch Kischs Geheimnisverrat vgl. Leidinger/
Moritz: Oberst Redl, S. 177-190 u. 199-244.

57 Damit steht auch ein Moment des Krieges im Vordergrund, das in Kischs Kriegstagebuch noch
eine untergeordnete Rolle spielte. In diesem Tagebuch, das 1922 unter dem Titel Soldat im
Prager Korps veroffentlicht und seit 1930 als Schreib das auf, Kisch! bekannt wurde, kommen
zumeist die Kriegshandlungen zur Sprache, an denen Kisch beteiligt war. Aber es finden sich
- vor allem in den Eintrédgen aus den ersten Kriegswochen — auch immer wieder Hinweise auf
Spione oder wenigstens die Furcht vor Spionage (etwa Kisch: Schreib das auf, Kisch!, S. 164, 169,
173, 175; dabei sogar mit einer Kritik an der »Spionenriecherei, S. 348); Kisch stellt aufSerdem
wiederholt die propagandistische Kriegsberichterstattung blof$ (z.B. ebd., S. 215-218, S. 289f,,
S.290f, S. 355, S. 362) und berichtet sogar von der unter Soldaten verbreitete Ansicht, dass es
sich bei den Generilen um »[1]auter Redls« handeln wiirde (ebd., S. 205).

58 »Macht bedeutet jede Chance, innerhalb einer sozialen Beziehung den eignen Willen auch gegen
Widerstreben durchzusetzen, gleichviel worauf diese Chance beruht. Herrschaft soll heifen die
Chance, fiir einen Befehl bestimmten Inhalts bei angebbaren Personen Gehorsam zu finden
[...].« (Weber: Wirtschaft und Gesellschaft, S. 38)

59 Die Pressezensur im publizistischen Kontext des Falles Redl ldsst sich am »Prager Tagblatt«
nachweisen: Wahrend die Morgen-Ausgabe vom 28.5.1913 (am Tag nach Kischs Artikel) noch
auf das Dementi hinweisen konnte (S. 3), wurde der Redl-Artikel in der Abend-Ausgabe (S. 2)
konfisziert. Nach einer ersten Kritik an der Staatsanwaltschaft in der Morgen-Ausgabe vom 29.5.
(S.3) druckt schon die Abend-Ausgabe die Nachricht des Telegraphen-Korrespondenz-Bureaus
tiber Redls Spionagetitigkeit ab (S. 1). Die Morgen-Ausgabe vom 30.5. kann die Neuigkeit endlich
als Aufmacher bringen (S. 1), nicht ohne mit einem Seitenhieb auf die Staatsanwaltschaft den
zuvor konfiszierten Artikel nun doch noch nachtréglich zu veréffentlichen (S. 3).
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vielleicht ndher, als ihm selbst bewusst war — mit dem wichtigen Unterschied
freilich, dass er die Staatsgeheimnisse nicht an eine fremde Macht verkautft,
sondern der Offentlichkeit zuginglich gemacht hat. Kischs neusachlicher
Reporter erfiillt eine politische Funktion, die ihn zum sozialen Korrektiv
eines neuen politischen Machttypus erhebt.

Dieser Befund ldsst sich verallgemeinern, wenn man davon ausgeht,
dass Kischs Reportage exemplarisch fiir ein literarisches und journalistisches
Schreiben nach dem Ersten Weltkrieg ist. Dann hitte der Erste Weltkrieg
einen ganz grundlegenden dsthetischen Prozess vorangetrieben, der darin
besteht, politische Akteure und ihr Handeln sichtbar zu machen oder der
Sicht zu entziehen.®® Mit einigem Recht liefle sich somit davon sprechen,
dass der Erste Weltkrieg zu einem medienésthetischen Reflexionsschub
beigetragen hat,* insofern die Medien im Prozess einer fortschreitenden
Asthetik des Politischen auf Distanz zur Kategorie der Faktizitit gehen und
die Erzeugung des Faktischen zu ihrem Thema machen miissen. Darin, in
der Herstellung von Tatsachen und nicht in blofler Faktizitit, bestiinde so
verstanden die eigentliche »Sachlichkeit« neusachlichen Schreibens.

Die Aktualitit von Kischs medienésthetischem Ansatz wird zu Beginn
des 21. Jahrhunderts aber nicht nur angesichts eines »postfaktischen« Jour-
nalismus, sondern auch durch die NSA- Affire und durch den Fall Snowden
augenscheinlich. Die Repressionen gegen Journalisten wie Glenn Greenwald
und Zeitungen wie den britischen »Guardian«, die Snowden ein Sprachrohr
gaben, wirken wie ein Wiederganger dessen, was Kisch beschreibt. Das
bedeutet nicht, dass Kischs Reportagetheorie eine Losung fiir gegenwirtige
Probleme sein konnte. Dafiir ist sie in theoretischer Hinsicht zu schlicht,
schon weil sie die Beobachtung erster Ordnung gegen diejenige zweiter
Ordnung ausspielt, die doch in der Moderne immer mitgedacht werden
muss,® und dafiir ist das Staatsgeheimnis als politisches Gut zu wichtig,
weil es ohne >arcana imperii< auch keine moderne Staatsrason geben kann.*
Aber es lasst sich im Sinne einer Genealogie des Journalismus zumindest
sehen, auf welches historische Problem der Typus des Journalistendetektivs
reagiert, und so vielleicht etwas besser verstehen, welche Rolle der Journa-
lismus im Machtnetzwerk der Kommunikationskanile spielt.

60 Etwain dem Sinne, in dem Jacques Ranciére von einer »Aufteilung des Sinnlichen« spricht (vgl.
Ranciere: Die Aufteilung des Sinnlichen, S. 25-34).

61 Ich entnehme diese Uberlegung dankbar einem anonymen Gutachten des vorliegenden Auf-
satzes.

62 Vgl dazu etwa Luhmann: Beobachtungen der Moderne, S. 11-49.

63 Vgl Stolleis: Arcana imperii.
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Detektiv im Krieg

Galizische Spionageabwehr
bei Balduin Groller

Literarische Auseinandersetzungen mit dem Ers-
ten Weltkrieg, besonders die Fronterfahrungen,
die wie im Fall Robert Musils oder Georg Trakls
untrennbar mit dem Kanon der klassischen Mo-
derne verbunden sind, erscheinen haufig nicht
nur als politische oder ethische Briiche, sondern
auch als epistemologische und dsthetische. Sie
bringen iiber die Ebene der korperlichen Er-
fahrung neue Wahrnehmungsmuster und Dar-
stellungsformen hervor, die das entindividua-
lisierte Subjekt als Teil grof3erer maschineller,
sozialer und territorialer Ensembles sichtbar
werden lassen. So findet auch die Bandbreite an
modernen Spiel- und Lebensformen im literari-
schen Kriegsdiskurs eine deutliche Ausweitung.
Diese literarischen Auseinandersetzungen ma-
chen (hdufig als Einbruch) eine fortschreitende
Unordnung oder schlichtweg >andere« Ordnung
der Dinge sichtbar - nicht zuletzt in Ambivalenz
von Altem und Neuem, Bekanntem und Frem-
dem.' Solchermafien dient der Schrecken des
Ersten Weltkriegs fiir Autoren auch als Initiation

1 Vgl zu Ernst Jiinger und anderen ausfiihrlich Kirschstein:
Writing War.

In der unveroffentlichten
Geschichte Detektiv
Dagobert auf dem Kriegspfad
versetzt der dsterreichische
Schriftsteller Balduin
Groller seinen Wiener
Seriendetektiv 1914 im
Auftrag des k.u.k.-Nachrich-
tendienstes in das galizische
Kriegsgebiet. Der Beitrag
versucht zu zeigen, dass
Grollers auf den ersten Blick
schematischer Text, dessen
Ort im kulturellen Archiv
abseits der >modernenc
Kriegsliteratur liegt, auch
als prekarer Schwellentext
zwischen Detektiv- und
Spionageliteratur zu lesen
ist. Dieser Status des Textes
ermoglicht neue Einblicke

in die biirgerlich-liberale
Imagination des
kriegerischen
Ausnahmezustands, die sich
an der feindlichen Spionage
in den Grenzgebieten der
Donaumonarchie entziindet.
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oder biografische Zasur, als Vehikel spezifischer Schreibverfahren und
Gattungen oder Schwellenerzahlungen vom 19. zum 20. Jahrhundert.?
Jener Literatur, die als Medium des Einbruchs und des Ubertritts fun-
giert, kann in der Donaumonarchie gleichzeitig ein ganzer literarischer
Produktionsapparat gegeniibergestellt werden, der die Konfrontation und
Ambivalenz von Altem und Neuem an der Front und im Hinterland auf
andere Weise >moderiert«. Dabei handelt es sich zundchst um Texte, die
weitgehend Teil der publizistischen Propaganda sind und im ersten Jahr
des groflen Krieges das Kriegsgeschehen in Vorstellungen einer verbind-
lichen (Vorkriegs-)Realitdt zu tibersetzen versuchen. Das trifft wie im Fall
der Detektivgeschichte insbesondere auf populdrkulturelle Genres des
19. Jahrhunderts und der Jahrhundertwende zu. Naturgemaf kann diese
Literaturproduktion das Arsenal der eigenen Schemata und Serien nicht
verbergen.’ Gleichzeitig zeigen gerade diese riickwirtsgewandten Uberset-
zungen und diskursiven Einbettungen des modernen technisierten Krieges
in populére Schreibweisen und Genres auch die intensive Vermittlungsarbeit
zwischen Politik und Imagination: Die folgende Lektiire einer militarischen
Detektiverzahlung aus der dsterreichisch-ungarischen Donaumonarchie
des Jahres 1914, verfasst von dem deutsch-jiidischen Schriftsteller Balduin
Groller, unternimmt den Versuch, eine Verschiebung der Genremorphologie
in der Kriegstopografie zu skizzieren. Diese Verschiebung in den Krieg, so
die These, offenbart nicht nur umso deutlicher die >kulturelle Arbeit< am
politisch Imagindren der Donaumonarchie vor 1914, sondern auch den libe-
ralen Méglichkeitsraum, den staatlichen » Ausnahmezustand«* zu erzihlen.
Balduin Grollers Lebensdaten 1848-1916 lassen erahnen, dass er als
Autorenfigur weniger der Literatur und Kultur der Moderne um 1900,
sondern - eine Generation frither — eher den kulturellen Praktiken und
Medien des Spatrealismus und Liberalismus® der 1870er bis 1890er Jahre
zuzuordnen ist. Er etablierte sich gemeinsam mit Karl Emil Franzos in
der florierenden literarischen und publizistischen Offentlichkeit Wiens
Ende der 1870er Jahre, also in der Zeit der Familienblatter, Novellen und

2 Vgl. Zweig: Die Welt von Gestern, S. 9: »Jedesmal, wenn ich im Gesprich jiingeren Freunden
Episoden aus der Zeit vor dem ersten Kriege erzahle, merke ich an ihren erstaunten Fragen,
wieviel fiir sie schon historisch oder unvorstellbar von dem geworden ist, was fiir mich noch
selbstverstandliche Realitdt bedeutet. Und ein geheimer Instinkt in mir gibt ihnen recht: zwi-
schen unserem Heute, unserem Gestern und Vorgestern sind alle Briicken abgebrochen.«

3 Vgl zum Schema der Detektivliteratur bes. Sklovskij: Die Kriminalerzéihlung bei Conan Doyle,
S. 67-93.

4 Agamben: Ausnahmezustand, S. 7-41.

5  Zum kulturellen« Liberalismus zwischen Griinderzeit und Jahrhundertwende vgl. Judson:
Rethinking the Liberal Legacy, S. 57-79.
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literarischen Stadtspaziergange. Allerdings unterscheidet sich Groller trotz
einer gemeinsamen Herausgeberschaft der »Neuen Illustrirten Zeitung«
von Franzos durch seine Affinitdt zu literarischen und publizistischen
Kleinformen im Zeichen der Serie und des humoristischen Entrefilets. Der
deutsch-jiidische Schriftsteller gilt als emsiger Beobachter der englisch- und
franzosischsprachigen Populdrkultur zwischen Journalismus und Literatur.®
Daraus resultiert eine gehorige Bandbreite an Diskursen und Genres in
Grollers Werk: vom gleichermaf3en sozialhygienischen wie humoristischen
Beitrag im Vademecum fiir Radfahrerinnen’ iiber einen Artikel in Theodor
Herzls zionistischer Zeitschrift »Die Welt«,® der sich mit der Funktion des
Sports fiir die jiidische Bevolkerung auseinandersetzt, bis zu einer Reihe
von Detektivgeschichten im Anschluss an Arthur Conan Doyles Sherlock-
Holmes-Stories. Grollers Geschichten tiber den Wiener Detektiv Dagobert
Trostler erschienen nach 1900 in loser Folge in der »Neuen Gartenlaube«
oder im »Neuen Wiener Journal« und schlieSlich ab 1910 gesammelt in
Buchform in »Reclams Universalbibliothek« als »Novellenzyklus«, was auf
den Publikumserfolg verweist.’

Offensichtlich ist der figurative und strukturelle Bezug von Grollers
Wiener >consulting detective« zum Londoner Vorbild als Privatier, Musiker
und Miifligginger. Noch deutlicher als Sherlock Holmes stellt Detektiv Da-
gobert Reputationen der verunsicherten biirgerlichen und aristokratischen
Eliten Wiens wieder her und deckt soziale >Falschspieler< auf, wihrend tat-
sachliche Mordfille in der Minderheit bleiben. Grollers Detektivgeschichten
sind in eine erzdhlerische Rahmenhandlung gebettet, die sich im Raucher-
zimmer des Salons Grumbach - einem Salon im Salon'® - entfaltet. Auf diese
erzahlerische Anlage baut auch die Serialisierung von Detektiv Dagoberts
Abenteuern auf, wie sie Conan Doyle im »Strand Magazine« etabliert hat."!
Durch die Rahmenerzdhlung kommen Grollers Detektivgeschichten ohne
Dr. Watson als Vermittlungsinstanz aus. Stattdessen steht in beinahe jeder
Geschichte am Anfang der Riickzug einer kleinen Gesellschaft aus dem gro-
leren Salon in das intime Raucherzimmer, zu dem die Dienerschaft keinen
Zutritt hat. Dort beginnt der Detektiv, unterbrochen nur von den Fragen
der Saloniere, eine Geschichte zu erzdhlen, die nicht nur als Verbrechen,
sondern auch als Fall bereits in der Vergangenheit liegt. Oder er wird von

Vgl. allerdings mit deutlich antisemitischer Note Pukanzky/Schmidt/Castle: Ungarn, S. 1439.
Vgl. Groller: Vorwort, S. 2-4.

Vgl. Groller: Die korperliche Minderwertigkeit, S. 3-5.

Groller: Detektiv Dagoberts Taten und Abenteuer.

10 Vgl. Peck: Im Panikraum des Liberalismus, S. 139-141.

11 Vgl Suerbaum: Intertextualitit und Gattungswechsel, S. 65f.
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der Saloniere in der Rahmenerzahlung mit einem Ritsel konfrontiert, zu
deren Losung er in die dementsprechend ungeordnete Welt ausschwirrt,
um am nachsten Tag mit jener Indizienerzédhlung in das Raucherzimmer
zuriickzukehren, welche die Salonordnung durch die Identifizierung des
Verbrechers wieder herstellt. Demgemafd verkorpert der Wiener Sherlock
Holmes eine elegische Figur am Ende von Grollers Gattungsbiografie.
Es sind die unkontrollierbaren Bérsenkurven, Nationalititenkampfe, die
soziale und die jiidische Frage, die sich symbolisch in der Figur des Hoch-
staplers und Verbrechers verdichten. Die unterschwellige Bedrohung der
biirgerlich-liberalen und neu-adeligen Salongesellschaft um 1900 wird so
wieder greitbar: Der Hochstapler als potenzieller Gatte Wiener Biirgertdch-
ter und der Morder, der unerkannt im biirgerlichen Haus den Garten bestellt,
verkorpern Elemente, die unabhéngig von gesellschaftlicher Stratifikation
und kultureller Klassifikation zum Bestandteil des Salons geworden sind.
Die Figur des Detektivs ist aus der Perspektive des Raucherzimmers jene
»agencys, die die Problematik der Moderne im paranoiden Salon wieder
in den Bereich liberaler Losungsmodelle tiberfiihrt."> Wie sich diese Dis-
position und die »agency« des Detektivs in der Kriegstopografie an der
galizischen Front und gegentiber der Spionage im Hinterland verhalten,
wird im Folgenden zu kléren sein.

2.

In der Autografensammlung der Wienbibliothek findet sich die wahrschein-
lich letzte und unverdffentlichte Detektivgeschichte Grollers mit dem Titel
Detektiv Dagobert auf dem Kriegspfad. Eine Novelle aus den Herbsttagen
des Weltkrieges 1914. Darin operiert Grollers Detektiv nicht in Wien,
sondern im geheimen Auftrag des k.u.k. Armeeoberkommandos an der
galizischen Front. Gemeinsam mit einem ostjiidischen Kleinhéndler und
einem deutsch-dsterreichischen Fernmeldetechniker hebt er schliefdlich
einen zaristischen Spionagering auf galizischem Territorium aus. Die Wie-
ner Mord-, Rufmord- und Hochstaplerfille verwandeln sich an der fernen
galizischen Front in einen Spionagefall.®

Angeworben wird der Privatdetektiv von seinem ehemaligen Schul-
freund Ritter von Klemm, der nun als hochrangiger Offizier im Kriegsmi-

12 Vgl. Peck: Im Panikraum des Liberalismus, S. 138-151.
13 Vgl ebd.,, S. 155. An dieser Stelle sei auch der irrtiimliche Verweis des Artikels korrigiert, es
handle sich beim Helfer des Detektivs um eine jiidische Frau.
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nisterium amtiert, Anfang des Sommers 1914 wihrend der Sommerfrische
in Mattsee bei Salzburg. Klemm sucht nach den aufreibenden Wochen seit
dem Attentat auf den Thronfolger Ruhe in der Salzburgischen Seenidylle,
die allerdings zerstort wird, als die Kriegserklarung erfolgt. Dagobert tiber-
nimmt bereitwillig die Fahrt mit dem Automobil nach Wien. Bei dieser
Gelegenheit bietet er dem hohen Offizier des Nachrichtendienstes seine
Hilfe an, die freudig angenommen wird: »Wenn man schon das Gliick
hat, iiber einen Dagobert verfiigen zu kdnnen, wire es ja geradezu ein
Verbrechen, seine Kunst brach liegen zu lassen.«'* Selbstverstdandlich ist
mit der Kunst die Detektivkunst gemeint, fiir die der Name Dagobert iiber
die Grenzen der Monarchie hinaus biirgt — ebenso wie fiir die »néthige] ]
Diskretion« (DK, S. 13). So landet Dagobert mit dem Truppenaufmarsch
nach Galizien und der Verlegung des Armeeoberkommandos (inklusive
Nachrichtendienst) als dessen Mitarbeiter im August 1914 am »befestigte[n]
Ort« (DK, S. 17) Przemysl. Offiziell freilich gilt er als Mitglied des zivilen
Automobilkorps; sein Automobil ist im Militdrzug mitgereist (vgl. DK, S.
14-17). Da »Dagobert« als »nom de guerre« des Meisterdetektivs in der
gesamten Donaumonarchie bekannt ist und Misstrauen schafft, tritt er als
»Herr Trostler« (DK, S. 15) auf.

Aber was ist nun der Fall und wie kommt er in Gang? Der Detektiv
verbleibe, so der k.u.k.-General Klemm, auch im Krieg auf seinem »urei-
genen Gebiete«, ndmlich dem »Aufklarungsdienst, allerdings nicht im
»militdrischen« Sinn:

Es hat ja eine groflartige Erhebung einmiithiger Begeisterung bei den Volkerschaften
Osterreich-Ungarns gegeben, aber so ruhig kénnen wir doch nicht schlafen, wie die
Deutschen, unser grofler Verbiindeter. [...] Wir haben uns auch nicht zu beklagen. Die
iiberwiegende Mehrheit steht [...] zu Kaiser und Reich, aber es giebt doch Elemente, deren
Sehnsucht auf den Untergang des Reiches gerichtet ist. Zudem wird mit dem rollenden
Rubel nicht gespart, u. so kann auch eine winzige Minderheit durch Ausspahung u. Ver-
rath betriigerischen Schaden stiften. Verstehst du mich nun? Am gefahrlichsten ist die
Spionage im Hauptquartier, weil sie da am wirksamsten sein kann. Wenn nur Dagobert
wacht u. die Augen offen halt, da kann er uns ganz unschétzbare Dienste leisten. (DK, S. 14)

An die Stelle des »Whodunnit« gegeniiber einer konkreten Unordnung, Lei-
che, Erpressung etc. tritt beim Detektiv im Krieg nun der Generalverdacht
ohne konkreten Anlassfall. Es geht um die Wahrnehmung einer potenziell
moglichen Unordnung unter der oberfliachlichen Ordnung der Wirklichkeit:
»Aufklirung« heiflt hier die nachrichtendienstliche Uberwachung der mili-
tarischen und zivilen Abldufe, der gegeniiber jeder zum Verbrecher werden

14 Groller: Detektiv Dagobert auf dem Kriegspfad, Bl. 13. Im Folgenden im Text zitiert als DK mit
Seitenangabe.
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kann und somit in der entsprechenden Gegend immer schon »potenzieller
Feind«ist."> Wahrend es zu den beginnenden Kriegshandlungen mit russi-
schen Regimentern lediglich heifst »u. sofort setzten dann auch die grofien
u. blutigen Ereignisse ein, die die Welt in [Schwung] erhalten sollten« (DK,
S. 17), beginnt Dagobert seine Erkundungen und Fahrten mit dem Auto
durch das Hinterland - und am Wichtigsten: Er halt die Augen offen.

Begleitet wird er von einem ortskundigen galizischen Juden, Leib
Gartenhaus, den der Detektiv kurz nach seiner Ankunft in einer Schenke
kennenlernt. Bei dem »blondbartigen Juden« handelt es sich um einen
»Faktor«, einen Handler bzw. »Mann fir alles« (DK, S. 19). Bereits auf
einer der ersten Ausfahrten geraten die beiden auch in feindliches Schrap-
nellfeuer: »Plotzlich horten sie namlich das feine Zischen und Sausen um
sich, mit dem die schlanken Geschosse der neuzeitlichen Gewehre die
Luftschichten durchstechen. Die Schiitzenreihe musste sich etwas seitlich
hinter ihm befinden.« (DK, S. 29) Wihrend der »Kreuz- u. Querfahrten«
im Automobil 16st sich durch die detektivischen »Beobachtungen« (DK, S.
50) aus der militarischen, bisweilen auch idyllischen Topografie mit Blick
auf die Karpaten eine Rétsel- und Komplottstruktur heraus, die dann zum
Spionagefall werden kann. Die vorldaufigen Anhaltspunkte sind zunéchst
scheinbar harmlose, auf weif$ leuchtenden Pflocken prangende Erinnerungs-
tafeln fiir gefallene Soldaten im Grenzgebiet, die in einer Regelmafligkeit
von dreihundert Metern eingesetzt sind und so bei genauerer Betrachtung
einen Weg anzeigen. Hinzu kommt eine ebenso nur auf den ersten Blick
unauffillige christliche Bauernprozession, auf deren iiberdimensionierten
Heiligenbildern, die von den Teilnehmern getragen werden, an der Riickseite
Signalspiegel angebracht sind:

Dagoberts Aufmerksamkeit wurde immer gespannter. Als er genau hinsah, entdeckte
er, daf} es nicht nur Bilder waren, die da an den Stangen befestigt waren; es fanden sich
zwischen ihnen auch mehrere Spiegel. / Spiegel bei einer Prozession, — was sollte denn das
fiir einen Sinn haben? Als er sie aber dann im Sonnenlicht besonders grell aufblitzen sah,
da begann doch auch ihm ein Licht aufzugehen. Da muften Absichten dahinter stecken,
von welchen die Mehrzahl der frommen Pilgerschar wohl selbst keine Ahnung haben
mochte. / Da wurden Signale gegeben! (DK, S. 26)

Auffillig wird auch eine zivile Funkanlage auf dem Turm eines Schlosses
des lokalen Adels. AbschliefSend fallen die offenen Augen des Detektivs im
Zeichen des nachrichtendienstlichen Generalverdachts auf zwei Bahnhofs-
vorsteher, deren Verhalten und die Sprache, in der die beiden miteinander
sprechen. Mit den Bahnhofsvorstehern hangen auch jene von Dagobert

15 Vgl Horn: Der geheime Krieg, S. 139.
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abgefangenen Depeschen zusammen, die dem Detektiv eine feindliche
Topogratfie offenbaren: Alle Details zusammen werden am Ende ein En-
semble ergeben und Funktionsstellen eines feindlichen Spionagenetzes im
Hinterland bilden, dessen Fiaden sich vom Grenzbahnhof bis in die Funk-
und Telegrafenzentrale des Hauptquartiers der Armee ziehen.'

Die Verlagerung des Detektivs an die Front und ins militdrisch kontrollierte
Hinterland, der Wandel von der Detektiv- zur Spionagegeschichte offenbart
allerdings nicht nur verharmlosende Schemata und Stereotype gegeniiber
den Schrecken des Krieges, sondern weist Grollers seltsame »Novelle aus
den Herbsttagen des Krieges« auch als generischen Schwellentext aus: Auf
der einen Seite steht Sherlock Holmes, der Detektiv als Figur des 19. Jahr-
hunderts, auf der anderen der Geheimdienstagent des 20. Jahrhunderts.
Wihrend durch die Pluralisierung der Tater und die Suche nach Zeichen
der Spionage also der Indizienplot der élteren Detektivliteratur suspendiert
wird, unterscheidet sich Grollers Geschichte allerdings auch von jenen Spi-
onagegeschichten und -romanen, die nach dem Ersten Weltkrieg gehduft
auftreten werden. Allen voran einer der Griindungstexte der Gattung, John
Buchans spater von Hitchcock verfilmter Roman The Thirty Nine Steps
(1915), der eine honorable Zivilperson durch Zufall in ein Spionagekomplott
geraten ldsst; oder die Linie der Agentenliteratur, die schlief3lich bei den
James Bond-Romanen Ian Flemings nach 1945 landen wird."”

Bei Groller ist es der Einsatz des detektivischen Genres im Krieg, der
die Schemata in eine neue Dynamik versetzt. Dagobert Trostlers Funktion
der Spionageaufkldrung im galizischen Hinterland entspricht ebenso wenig
dem Zuschnitt eines >consulting detective« wie dem eines Geheimdienst-
agenten und Spionageromanhelden: Er ist in der Mitte zu finden - ein
Detektiv im offen kriegerischen Ausnahmezustand. Das unterscheidet
ihn auch von den Spionageromanen, die meist einen »geheimen Krieg«
zwischen Staaten bzw. Organisationen zu Friedenszeiten vorstellen.'® Das
Verbrechen, das sich hinter der Militdrspionage auf habsburgischem Ter-
ritorium verbirgt, besteht darin, dass sich Verschworer (parasitir) in den

16 Zur massiven russischen Spionagetitigkeit in Galizien vgl. Petho: Agenten fiir den Doppeladler,
S.191-214.

17 Dazu Buchan: Die neununddreifSig Stufen. Vgl. auch Boltanski: Rétsel und Komplotte, S. 240-250.

18 Vgl ebd,, S. 237.
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Kreislauf des Staates und seiner militirischen Ausweitung einschleichen,
also etwa in das Kommunikationssystem jener » Drihte«, die von der Zent-
rale »strahlenformig aus[laufen] zu allen Truppenkorpern« (DK, S. 35). Der
Detektiv durchforstet diese Kanile ebenso wie die galizischen Feldwege. Die
Aufdeckungs- und Austreibungstitigkeiten des Detektivs im militdrischen
Telefon- und Telegrafensystem und im biirgerlichen Salon sind homolog;
und ebenso dringlich wie von seiner Wiener Klientel wird die Figur vom
habsburgischen Militdr benotigt. In der Figur des Hochstaplers, die Dago-
bert zu Friedenszeiten auf seinem Wiener Tatigkeitsfeld entlarvt, bereitet
sich bereits im kleinen Rahmen der militarische » Aufklarungsdienst« vor.
Wihrend allerdings der soziale Falschspieler oder der bedrohte Ruf von
Biirgertochtern durch kompromittierende Briefe umso starker auf den ge-
schmacklerischen Ton des Familienblatts des 19. Jahrhunderts rekurrieren,
deutet die Transformation des Plots in die Kriegstopografie ein wesentlich
moderneres Mediensetting an.

Grollers Detektiv steht in Diensten der von Deleuze/Guattari so ge-
nannten »Kriegsmaschine, die dem »Staatsapparat« zwar »aufSerlich« ist,
gleichzeitig jedoch anderen Regeln folgt - sie ist nicht stratifikatorisch und
hierarchisch, sondern dynamisch und raumgreifend organisiert." Der De-
tektiv im Krieg hat es also nicht mit einem Verbrecher, sondern mit einem
Spionagenetz bzw. einem »Netzwerk« zu tun. Statt Unordnung und Indizien
riickt die Suche nach einer Komplottstruktur und den Zeichen einer kor-
rumpierten Ordnung in den Mittelpunkt. An die Stelle von geregelter Geld-
und Warenzirkulation, biirgerlichem Leben und sozialer Stratifikation treten
nun der Kriegsstaat und die reibungslose Zirkulation von Nachrichten,
Ressourcen und Kriegsmaterialien sowie Truppenverschiebungen auf den
Bahnlinien. Zugespitzt heif3t das: An die Stelle von Sherlock Holmes, dem
Historiker, der die Unordnung der Gegenwart in der Rekonstruktion der
Vergangenheit regelt, tritt der nachrichtendienstliche Detektiv, der im Auto
und an den Drihten der Kommunikationsmittel das kriegerische Territori-
um und seine Relaisstellen durchmisst — auf der Suche nach Auffilligkeiten.
Im Gegensatz zum klassischen Detektiv sichert der Detektiv im Krieg die
reibungslose Zirkulation der Kriegsmaschine, indem er ein Komplott auf-
deckt und - auf die Zukunft der Handlung gerichtet — >etwas verhindert«.
Dabei hilft nicht nur die »local knowledge« der ostjiidischen Figur im Gebiet,
sondern auch der Wiener Elektrotechniker und Hochschullehrer Oberleut-
nant Kreuzbrugg im Kommunikationsnetz. Gemeinsam mit Kreuzbrugg

19 Vgl. Deleuze/Guattari: Tausend Plateaus, S. 483-585. Vgl. fir Militdr und Geheimdienst auch
Horn: Der geheime Krieg, S. 135f.
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gelingt es dem Detektiv, die parasitare Nutzung der k.u.k.-Nachrichtenwege
durch russische Spione aufzudecken. Die beiden fangen Depeschen ab, die
schliefllich die Grundlage dafiir sein werden, dass Detektiv Dagobert die
bisher gesammelten Zeichen als Konfiguration deuten und zu einer Erzéh-
lung formen kann: »Die Beobachtungen auf meinen Kreuz- u. Querfahrten
im Zusammenfall mit den aufgefangenen Depechen haben mich zu einer
Schluf3folgerung gefiihrt, zu der ich das Vertrauen habe, daf? sie sich nicht
als Trugschluf$ entpuppen wird.« (DK, S. 50)

Das erste Telegramm des Stationsvorstehers von Przemysl an seinen
Komplizen am Frontbahnhof hinsichtlich eines streng geheimen habsbur-
gischen Munitionszuges lautet: »Melde mit leider unvermeidlich gewesener
zweieinhalbstiindiger Verspdtung Abfahrt des Zuges 116 schon um 2 Uhr
40. Wiinsche sehr richtigen Empfang. Erwarte nachste Nachricht morgen
frith 6 Uhr.« (DK, S. 45) Das zweite Telegramm nimmt Bezug auf die von
Dagobert beobachteten Prozessionen und deutet einen »entscheidenden
Schlag« (DK, S. 48) der russischen Armee an, die anhand der Signale der
Prozession iiber die habsburgischen Stellungen Aufschluss erhalten sollte
und deren nichtlicher Vormarsch von den weif3 leuchtenden Pflocken
geleitet werden sollte: »Ubermorgen Freitag. Prozession - letzte dieser
Saison — wird durchziehen. Wegen gesteigertem Verkehr ist Vorsorge zu
treffen.« (DK, S. 46) Der zukunftsorientierte Detektiv stoppt das Komplott
des Spionagenetzwerks und informiert rechtzeitig General Klemm, der
den russischen Angriff vereiteln kann. Die Losung des Falls wird als >coup
de théatre« auf der Generalstabskarte inszeniert, in welcher der Detektiv
die gesammelten Spionagezeichen farblich markiert und so die Punkte,
Strecken und Relaisstellen des feindlichen Netzwerks erscheinen lésst:
»Du hast doch sicher eine Generalstabskarte von unserer Gegend bei der
Front?< / Der General breitete eine solche Karte vor Dagobert aus. / »Darf
ich,« sagte dieser »mit dem Blau- u. Rotstift etwas einzeichnen?« (DK, S.
50) Alle militdrischen Ehrungen fiir seine » Aufklarungsdienst[e]« schlagt
der Wiener Gentleman-Detektiv tibrigens aus, da er dadurch unter seinem
»nom de guerre« des biirgerlichen Privatdetektivs sichtbar werden wiirde.
Dagobert zieht es hingegen vor, als Wiener Meisterdetektiv in der Kultur
des Krieges »unterzutauchen¢, um solchermafien dauerhatft fiir den militéri-
schen Nachrichtendienst titig sein zu kénnen: »Ich muf$ incognito bleiben,
wenn ich noch weiter mit einigem Erfolg wirken soll, u. das will ich, solang
u. soweit es in meiner Kraft steht!« (DK, S. 56)

Damit werden nicht nur jene Phantasmen bedient, die ausgehend
von der Enttarnung Oberst Redls in Wien kursierten. Wenn der Wiener
Gesellschaftsdetektiv, der als elegische Figur des liberalen Biirgertums die

91



92

| Peck: Balduin Groller ZGB 25/2016, 83-97

Klassifizierungssysteme des 19. Jahrhunderts stabilisiert, zur militdrischen
Spionageabwehr inkognito eingesetzt wird, trifft auch die Erzdhlung des
deutsch-liberalen Subjekts auf die permanente Verschworung eines feind-
lichen, fremden und unsichtbaren Kollektivs auf habsburgischem Terri-
torium. Denn als dringliches Problem der Kriegsmaschine erscheint der
mangelnde geteilte Glaube der unterschiedlichen Ethnien und sozialen
Klassen an den Vielvolkerstaat. In dem Bericht »Spionage gegen Osterreich-
Ungarng, der in dem einschlégigen Band Weltkriegsspionage nach dem Krieg
erschienen ist, weist der Leiter des Militirgeheimdienstes Feldmarschall
Urbanski von Ostrymiecz als Hauptgrund der massiven Spionagetatigkeit
in Osterreich-Ungarn das » Volkergemisch« aus:

Die Osterreichisch-ungarische Monarchie hatte unter der Spionage mehr zu leiden als ir-
gendein anderer europdischer Staat. Diese Tatsache war eine Folge der politischen Struktur
der Donau-Monarchie. [...] So kam es, daf$ die Habsburger Monarchie, wollte sie nicht
freiwillig in ihren Zerfall willigen, gezwungen war, einen stindigen Abwehrkampf gegen
innere und duflere Feinde zu fithren.?

Der Detektiv wird also zum biirgerlich-liberalen Reprasentanten im »stén-
digen Abwehrkampf« und verwandelt sich von einer riickwértsgewandten
Figur zu einer Figur der zukunftsgerichteten Verhinderung. Als nicht zum
Staatsapparat gehorender >consulting detective« erscheint er als souveranster
Kundschafter des militdrisch-nachrichtendienstlichen »Evidenzbiiross, d.h.
der institutionellen Auspriagung des permanenten >inneren< Abwehrkampfes
unter dem Regime der Kriegsmaschine.?! Diese symbolische Verschiebung
gelingt insofern, weil der Privatdetektiv potenziell immer schon auf einen
Ausnahmezustand verweist, da auch das Wiederherstellen einer verlorenen
Ordnung nur aufSerhalb dieser (staatlichen) Ordnung erfolgen kann.

4.

Der oben zitierte Leiter des Evidenzbiiros Feldmarschall Urbanski von
Ostrymiecz erwdhnt allerdings nicht nur den Aufwand des permanenten
Abwehrkampfes, sondern beklagt auch eine wiahrend des Krieges um sich
greifende »Spionitis«,** die zu reihenweisen Internierungen, Denunzie-
rungen und Hinrichtungen in den dstlichen Grenzgebieten gefiihrt habe.
In dem Sammelband Weltkriegsspionage finden sich demgemafd Fotogra-

20 Urbanski von Ostrymiecz: Spionage gegen Osterreich-Ungarn, S. 240.
21 Zum 6sterreichisch-ungarischen Evidenzbiiro vgl. Pethé: Agenten fiir den Doppeladler, S. 14-56.
22 Urbanski von Ostrymiecz: Spionitis, S. 332-338.
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fien von Spionen und Hinrichtungen sowie Abbildungen von habsburgi-
schen Internierungslagern, welche die deutlichste, nicht zuletzt konkret
raumliche Auspragung des Generalverdachts zwischen Staatsapparat und
Kriegsmaschine darstellen. Von den unzahligen Geschichten der »Welt-
kriegsspionage« an der Ostfront ist es nur ein kleiner Schritt zu gréfleren
Verschworungskomplexen, die auf das Kriegsgeschehen tiber die Spionage
- passend zum Diskurs der Zwischenkriegszeit — als Dolchstofllegende zu-
riickblicken. Der Generalverdacht lduft dabei immer Gefahr, antisemitische
Formen anzunehmen. Die Affire Dreyfus hatte diesen Umschlag auf einer
europdischen Bithne um 1900 vorgefiihrt. Auch der oben genannte friithe
Spionageroman John Buchans insinuiert, dass — aus englischer Perspektive
- nicht der deutsche Feind wirklich fiir den Ersten Weltkrieg verantwortlich
sei, sondern die >»geheime Macht« der Juden.” Die Spionagegeschichte ist
zumindest in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts besonders anfillig fiir
die Verschworungstheorien der politischen Rechten, weil sie als Medium
zwei Komplottstrange vereinbar macht — den die Nation aushohlenden Fluss
des politischen Internationalismus (Sozialismus, Anarchismus) und jenen
des 6konomischen Internationalismus (Kapitalismus). Beide Strdnge finden
in jidischen Stereotypen die idealtypische Komplottfigur.*

Vor diesem Hintergrund betrachtet ist Grollers detektivisches Spio-
nageabwehrteam allein deshalb beachtenswert, weil es die Figur des ostjii-
dischen Héndlers Leib Gartenhaus zum Mitarbeiter des Detektivs macht.
Auf die historische Plausibilitit dieser Zusammenarbeit und den explizit
gegen das antisemitische, zaristische Regime gerichteten Patriotismus der
galizischen Juden wiahrend des Krieges hat Marsha L. Rozenblit hingewie-
sen.” Von patriotischen Spionageeinsitzen der jiidischen Bevolkerung auf
russischem Gebiet zeugt® auch Emil Seeligers populdre, »wie eine Sherlock-
Holmes-Phantasie«*” aufbereitete Sammlung von Nachrichtendienst- und
Spionagefillen. Der Wiener Detektiv lernt die »jiidische Bevolkerung« der
Gegend als vom Krieg »verdngstigt« und »scheu« kennen; und von einer
»demiithigen Ergebenheit, wie sie nur die tiefe Armuth autbringt.« (DK, S.
18) Wihrend Przemysl gesichert ist, riicken in Grollers Text die ruthenischen
Bauern und der lokale Adel in den Blick der detektivischen Spionageabwehr:

23 Vgl. Buchan: Die neununddreifSig Stufen, S. 16f.

24 Vgl. Boltanski: Rétsel und Komplotte, S. 260-266.

25 Rozenblit: Reconstructing a National Identity, S. 39-58.
26 Vgl. etwa Seeliger: Spione und Verriter, S. 135-142.

27 Ebd,S.172.
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Alles stand unter militarischer Herrschaft, die biirgerliche Bevilkerung kam kaum in
Betracht. Auf 6sterreich-ungarische Soldaten kann man sich verlassen. Da kann ein Ge-
danke von Verrat iiberhaupt nicht aufkommen. Alle anderen Elemente konnten in dieser
Umgebung u. bei dieser Uberwachung unméglich irgendwelchen Schaden stiften. [...]
Die Bevolkerung in der Umgebung, insbesondere die Bauern u. zum Theil auch der Adel,
ganz unzuverldssig, durch Stammesverwandtschaft den Russen zugeneigt. Und was Blut
und Rasse allein nicht haben, das bewirkten [...] Gehdssigkeiten gegen die Polen u. das
Deutschsein. Von jeher waren die geheimen Féaden tiber die Grenze gesponnen worden,
u. da verlohnte es sich wohl, die Augen offen zu halten. (DK, S. 18)

Uber die Grenzen werden also »geheime Fiden« gezogen. Die Metapher
der Spinnenfidden kann als universales Erkennungszeichen von Spiona-
genetzwerken gelesen werden, wie auch der Band Weltkriegsspionage vor
Augen fiihrt. Darin stellt die Verzierung der Seitenzahlen, die sich durch
das gesamte Buch zieht, ein die Welt umspannendes Spinnennetz dar.?®
Uber einen Adeligen, dessen Schloss Teil des Spionagenetzes ist, fithrt
der ostjiidische Faktor in Grollers »Novelle aus den Herbsttagen des Welt-
krieges 1914« im stereotyp gezeichneten Idiom aus: »Sie miissen schon
verzeihen, Euer Gnaden, ich kann mich nix gleich @ so gebiihrt ausdriicken.
Er is, was mer sagt, unsern Kaiser sein geheimer Rath. So soll er leben,
wie er unseren Kaiser & Rath giebt, — die Russen giebt er geheimen Rath!«
/ >Wie heifst er?« / >Wie soll er heiffen — Graf Stanislaus W.!«« (DK, S. 32f.)
Ebenso wie der Gentleman-Detektiv ist die Figur des hier gezeichneten
Ostjuden - auch der Name fiithrt das vor Augen - eigentlich eine >aus dem
19. Jahrhunderts, wie sie in den ethno- und kulturgeographischen Typolo-
gien und Klassifikationen des Kronprinzenwerks oder Karl Emil Franzos’
»Culturbildern« Aus Halb-Asien zu finden ist.” Vor diesem Hintergrund
istauch der Kippeffekt zwischen militdrischem Territorium und kultureller,
bisweilen sentimentaler Topografie zu verstehen, der die Automobilfahrten,
die kreuz und quer zu den vorgegebenen Verkehrswegen und Kreisldufen
der modernen Kriegsmaschine laufen und das Zirkulationssystem genau
dadurch vor einem Schaden bewahren konnen. Das >sentimentale« Auto-
mobil des Wiener >consulting detective« mit dem lokalen Gebietswissen des
judischen Faktors weist dabei — im Gegensatz zur Strecke der militdrischen

28 Joseph Roth wird das Bild des Spinnennetzes in seinem gleichnamigen bemerkenswerten
Fortsetzungsroman (1923) wenige Jahre nach nach Kriegsende aufgreifen, um - ausgehend
vom paranoiden Bewusstsein eines Kriegsheimkehrers und dessen »Spionierfahigkeit« (Roth:
Das Spinnennetz, S. 34) - zehn Jahre vor Hitlers Machtergreifung die Bedeutung des jiidischen
Verschworungsmythos fiir den Faschismus und die geheime Organisationsstruktur des Rechts-
radikalismus in Deutschland literarisch zu analysieren. Dariiber hinaus ist daran zu erinnern,
dass Robert Musils Mann ohne Eigenschaften in einer frithen Entstehungsphase nach dem Krieg
»Der Spion« heifSen sollte. Vgl. Musil: Der Mann ohne Eigenschaften [Nachlass], S. 1944-1980.

29  So lautet der Untertitel zu Franzos: Aus Halb-Asien.
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Eisenbahn - nicht nur in die technische Zukunft, sondern auch zuriick zum
Individualverkehr des 19. Jahrhunderts: zur Equipage.

Der dem Text inhédrente Kippeffekt zwischen ethnografisch-sentimen-
taler Landschaft und militarischem Territorium fiihrt zur Eingangsfrage
des vorliegenden Beitrags zuriick — zur kulturellen Form der Konfrontation
zwischen bekannten Ordnungs- und Klassifikationssystemen auf der einen,
dem Fremden der modernen Kriegskultur auf der anderen Seite in der
»Schemaliteratur«.* Dass die fiir die Serialisierung der Wiener Fille zentrale
Rahmenerziahlung des gepflegten Salongesprachs in der Kriegsnovelle fehlt,
mag zwar zum Einen an der zur Schreibzeit unmittelbaren historischen
Aktualitdt von Grollers »Novelle aus den Herbsttagen des Weltkrieges
1914« liegen. Ausgehend von den unterschiedlichen gattungs- und kultur-
geschichtlichen Vektoren, die sich — wie dieser Beitrag zu zeigen versucht
— in Detektiv Dagobert auf dem Kriegspfad tiberkreuzen, wird andererseits
auch das vom modernen technischen Krieg des 20. Jahrhunderts entfernte
Wiener Raucherzimmer zwar nicht als erzdhlerischer, aber als kultureller
Rahmen sichtbar; Salon und biirgerliche Aufienwelt haben sich in ein mili-
tirisches Gebiet verwandelt. Der Detektiv im Krieg fungiert als Ubersetzer
zwischen innen und auflen, biirgerlichem Schutzraum und militarischem
Territorium: Durch diese Figur - gleichermafien Verlingerung und Indi-
vidualisierung der Kriegsmaschine - wird die politische Imagination der
Donaumonarchie in der Kriegstopografie aktualisiert. So gibt Grollers
militarische Detektivgeschichte etwa von Hinrichtungen der tberfithrten
Spione kein Zeugnis, sondern beldsst es bei dem Hinweis Klemm:s:

Ein betrichtlicher Theil der hiesigen Bevolkerung ist durch feindliche Einfliisse verseucht.
Wir haben auch schon kiirzlich Ordnung gemacht mit aller Strenge, aber auch in aller
Stille. Nichts davon ist in die Offentlichkeit gedrungen. Es ist besser, wenn die vorldufig
wenigstens nichts davon erfiahrt. Das wiirde sie zu sehr herabstimmen, u. was unsere tap-
feren Soldaten jetzt dringend brauchen, das ist die gehobene Stimmung auch der ganzen
osterreichischen Bevolkerung des weiten Reiches. (DK, S. 46)

Die Figur des Detektivs im Krieg dient hier als Spiegel, in dem sich mehrere
Projektionen biindeln und gebrochen zuriickgeworfen werden: So wird der
Krieg anhand von kulturellen Ordnungsszenarien des 19. Jahrhunderts da-
rin normalisiert, gleichzeitig findet der permanente Ausnahmezustand des
Staates tiber Detektiv und Spionage einen neuen erziahlerischen Ausdruck.
Grollers Detektiv bietet sich dafiir besonders an, weil er zwar eine Wiener
Variante des >Historikers« Sherlock Holmes verkorpert, gleichzeitig aber
bereits vor 1914 auch im Wiener Salon als »zukunftsgerichteter« Aufklarer

30 Zum Begriff vgl. Zimmermann: Trivialliteratur? Schemaliteratur!
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tatig ist und fiir die 6sterreichisch-ungarischen Eliten eine Form der inneren
Spionageabwehr betreibt.

Zeitgleich mit Grollers aus dem Wiener Salon verfasster Detektiv- und
Spionagegeschichte finden sich andere kriegerische Bilder und Topografien
in den 1915 publizierten »Kriegserzahlungen« des galizischen Schriftstel-
lers Hermann Blumenthal. Im Anschluss an Karl Emil Franzos hatte Blu-
menthal um 1900 fiir eine Modernisierung der jiidischen Ghettogeschichte
gesorgt.” Demgemaf sind seine galizischen Kriegserzdhlungen vom »Wall
im Osten« mitunter einer jiidischen Erfahrung des Krieges verpflichtet und
aus soldatischer Perspektive erzdhlt. Auch Blumenthals Erzdhlungen — mit
Ausnahme des Horrors der>Schlacht um Lemberg« — drehen sich zu einem
Grof3teil um Spionagefille und bekriftigen die diskurs- und fiktionspragen-
de Gewalt des Generalverdachts an der Ostfront. Auch bei Blumenthal steht
die jiidische Bevolkerung auf Seiten der Spionageabwehr, wihrend sich die
ruthenischen »verriterischen Bauern«** mit den Kosaken verbiinden. Hier
zeigt sich allerdings auch, welche Auswirkungen die Spionageabwehr im
Ausnahmezustand hat und auf welche Weise vom Armeeoberkommando, in
dessen Diensten Grollers >consulting detective« steht, »Ordnung gemacht«
wird: »[A]chtundzwanzig Leichen schwebten in der Luft. Ich sah sie nicht
an und schritt [...] langsam davon.«*
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Konjunktivistisches Denken oder

der Erste Weltkrieg als Lehrstiick

in Literatur und Wissenschaft

1. Schief gelaufene Interaktionen: zwei
historische Grof3erzdhlungen um das
Balkanproblem

Das Verhiltnis zwischen fiktionaler und wissen-
schaftlicher Literatur gilt als geregelt. Fiktionalen
Texten wird stoffliche und logische Autonomie
zugebilligt, wissenschaftlichen Texten nicht.
Letztere haben sich an die Fakten zu halten, was
auch und gerade von der Geschichtswissenschaft
erwartet wird. Was aber, wenn ein Politikwis-
senschaftler wie Herfried Miinkler Geschichte
schreibt, und dann noch die des Ersten Welt-
krieges? Auf die von einem Journalisten gestellte
Frage, ob der Blick eines Politikwissenschaftlers
auf den Ersten Weltkrieg anders ausfillt als der
eines Historikers, antwortet Miinkler, dass ein
Historiker vor allen Dingen Quellen studiere,

1 Zur Absicht Roths, eine Universitétslaufbahn einzuschlagen,
vgl. Sternburg: Joseph Roth, S. 152. Dass Roth, ein Schiiler
von Brecht, diese Absicht bereits vor Ausbruch des Krieges
nicht intensiv verfolgt hat, ist womdglich auf die kompli-
zierte Situation der Wiener Germanistik in diesen Jahren
zuriickzufiihren. Zu Roths Wiener Studienzeit von 1913
bis 1916 s. Bronsen: Joseph Roth, S. 124-153. Zur Situation
der Wiener Germanistik in den Vorkriegsjahren s. auch
Grabenweger: Germanistik in Wien, S. 50f. sowie Michler:
Lessings »Evangelium der Toleranz, S. 156.

Im Sommer 1914
immatrikulierte sich
Joseph Roth an der Wiener

Germanistik, wo er gedachte,

eine Universitatslaufbahn
einzuschlagen.! Der Plan
scheiterte am Ausbruch
des Ersten Weltkriegs. Statt
einer Professur widmete sich
Roth fortan dem Versuch,
literarisch zu begreifen,
was sich ereignet hatte.
Vergleichbares unternimmt
einhundert Jahre spater
der Politikwissenschaftler
Herfried Miinkler. Was
beide verbindet, so die
These, ist der Zweifel

an der »Erzéhlung der
Zwangslaufigkeit des
Krieges« (Miinkler). Wie
detailliert gezeigt wird,
liegt dem Konvergieren von
Literatur und Wissenschaft
eine Offnung beider fiir die
Kontingenz der Ereignisse
und der kontrafaktischen
Geschichte zugrunde.
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wiahrend ein Politikwissenschaftler sich die Interaktionszusammenhinge
anschaut, also wie wer auf wen reagiert und vor allen Dingen, was er daraus
lernt.? In diesem Sinne gab Miinkler im Jahr 2014 seiner Hoffnung Aus-
druck, dass alle Veranstaltungen anldsslich des Kriegsjubildums dazu fithren
mogen, dass »Europa innehalt und sich auf das in der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts Schiefgelaufene konzentriert, um es im 21. Jahrhundert besser
zu machen.«’ Auf das Schiefgelaufene miisse man schauen, wenn man die
Lehren aus der Urkatastrophe ziehen will.

Schieflief es laut Miinkler vor allem auf dem Balkan. Vom >Balkan-Pro-
blem«nimmt seine Gesamtdarstellung Der grofSe Krieg. Die Welt 1914-1918
ihren Ausgang und bezieht von diesem ihre gegenwartspolitische Relevanz.
Miinkler, so liefle sich mit einem Seitenblick auf kulturwissenschaftliche
Arbeiten der letzten Jahre sagen, bringt den Balkan nicht nur zuriick auf
die »kognitive Landkarte Europas«, sondern raumt ihm auf dieser einen
zentralen Platz ein.* Folgt man seiner Darstellung, so sind {iberhaupt erst
nach dem Zerfall Jugoslawiens die Urspriinge des Ersten Weltkriegs wieder
deutlich erkennbar geworden. »Er begann auf dem Balkan, so Miinkler in
wiinschenswerter Klarheit, »und wenn er hier nicht begonnen hitte, wire
er - zumindest zu dieser Zeit — auch im Westen nicht gefiihrt worden«.” Das
aber sei erst nach dem Ende des Ost-West-Konflikts wieder ins allgemeine
Bewusstsein gedrungen.

Miinkler versteht seine Rekonstruktion der Welt zwischen 1914 und
1918 in diesem Sinne auch und nicht zuletzt als ein an die Mitteleuropaer
gerichtetes Lehrstiick in puncto >nation building« und argumentiert wie
folgt: Um die auf dem Balkan immer wieder aufflammenden Staaten- und
Biirgerkriege einigermafSen einzuhegen, bedurfte es der permanenten Ein-
wirkung durch eine Ordnungsmacht von aufien. Um diese Rolle stritten drei
Reiche: Osmanen, Habsburger und das russische Zarenreich. Die Situation
war entsprechend uniibersichtlich und komplex, richtige Entscheidungen

2 Kapern/Miinkler: Miinkler: Deutschland hat heute dhnliche 6konomische Rolle wie 1914.

3 Hofmann/Miinkler: Der Erste Weltkrieg hat Signalcharakter. Tatsichlich konzentriert sich auch
ein Teil der Geschichtswissenschaft vor allem im angelsachsischen Raum auf die Frage: »Was
ging schief?« Vgl. hierzu Sked: Der Fall des Hauses Habsburg, S. 40.

4 »Aufder kognitiven Landkarte Europas«, so Gabriella Schubert, »findet der Balkan also keinen
oder allerhochstens einen marginalen Platz. Die mit ihm assoziierten Bilder und Vorstellungen
sind finster und furchterregend: Sie prasentieren eine Gegenwelt zum zivilierten Europa, eine
Welt des Schreckens, die von Instabilitat und unkontrollierbaren Konflikten, von Nationalismus
und Historismus sowie von der Unfihigkeit ihrer Bewohner zu dauerhaften und zivilierten
Problemlosungen beherrscht werde.« (Schubert: Imagindre Geographien, S. 44) Wie Schubert
betont, haben die Balkankriege und die Ermordung des 6sterreichischen Kronprinzen das
negative Bild des Balkans weiter verstarkt (ebd., S. 46).

5  Minkler: Der groffe Krieg, S. 762.
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schwer zu fillen, und dies umso mehr, als die komplexititsreduzierende
Rolle eines hegemonialen Akteurs im Juli 1914 nicht mehr griff. Trotzdem
aber habe es Spielrdume fiir Verhandlungen und gemeinsame Arrangements
gegeben, nur seien diese nicht genutzt worden.® Die Politik, d.h. die fiir
verbindliche Entscheidungen zustindige Instanz, erwies sich als eine dem
Tempo der modernen Welt nicht gewachsene und versagte. Ein insbeson-
dere fiir den Raum der Donaumonarchie folgenschweres Versagen, da das
habsburgische Vielvolkerreich dafiir nicht nur mit seinem Zerfall bezahlte,
sondern dieser Zerfall auf dem Territorium des ehemaligen Grofireiches au-
lerdem neue Nationalstaaten hinterlief3, die ihrerseits allesamt starke natio-
nale Minderheiten aufwiesen.” Kurz: Die Konflikte, die zum Untergang der
Donaumonarchie gefiihrt hatten, wiederholten sich auf kleinerem Gebiet.

Im Kontext der Beobachtung dessen, was Miinkler auch als >Balkani-
sierung«bezeichnet, d.h. des Zerfalls eines geopolitischen Raums in kleine
Einheiten mit Alimentierungsbedarf, stellt sich dem Wissenschaftler die
Frage, ob nicht auch die Donaumonarchie politisch hétte iiberleben kénnen,
wenn sie ihre Rettung 1914 nicht im Krieg, sondern in politischen Reformen
gesucht hatte. Konkret hitte dies bedeutet: ein hoheres Maf$ an Autonomie
tiir die Nationen und Ethnien des Reichs, wirtschaftliche Integration in den
Gesamtraum und die Gewdhrung einer einheitlichen Auf8en- und Verteidi-
gungspolitik. Hitte sich das Habsburgerreich so entschieden, wire es laut
Miinkler woméglich zum Vorldufer einer mittel- und siidosteuropéischen
EU geworden. Dass eine solche Entscheidung moglich gewesen wire, wird
von Miinkler nicht in Zweifel gezogen. Es hitte anders kommen kénnen,
und dass dies nicht geschabh, ist zu bedauern.®

6 Ebd, S.47. Bestitigt wird das Bild des personlichen Versagens einzelner politischer Entschei-
dungstréger durch detaillierte Darstellungen jiingeren Datums wie Manfried Rauchensteiners
Der Erste Weltkrieg und das Ende der Habsburger-Monarchie, hier insbesondere S. 787-795.

7 Vgl. Miinkler: Der grofe Krieg, S. 760.

8  Tatsdchlich wurde von dem Hause Habsburg seit dem 17. Jahrhunderts mit einer Mischung
aus Okonomischen Anreizen sowie der Prasenz von Polizei und Militar versucht, die Nationa-
lisierungstendenzen auf dem Balkan zu verhindern. Gerade die jiingere Forschung zur Habs-
burgermonarchie betont die Flexibilitit und Reformbereitschaft der Staatsmacht und spricht
hinsichtlich des »Paradigmals] der Riickstandigkeit« von einem Revisionsbedarf. Vgl. hierzu
Buchen/Rolf: Eliten im Vielvolkerreich, S. 14. Zudem betonen jiingere Arbeiten wie die von Alan
Sked, dass es »beinahe keine Hinweise dafiir [gebe], daf} die Monarchie lebensunfahig war, das
heif3t, dafl eine Mehrheit oder selbst eine bedeutende Minderheit ihrer Biirger ihre Abschaffung
gewiinscht hitte«. Unterstrichen werden in dieser Lesart der Geschichte die positiven Faktoren,
welche die européischen Reiche vor 1914 insgesamt charakterisieren, namlich Wirtschaftswachs-
tum und intellektuelle Vitalitat (vgl. hierzu Sked: Der Fall des Hauses Habsburg, S. 14 u. 20). Die
Miinklersche Sicht hingegen wird eher von dlteren Arbeiten wie denen des austro-englischen
Historikers Robert A. Kann bestitigt. Vgl. hierzu Kann: Werden und Zerfall, S. 20f.
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In Joseph Roths Radetzkymarsch findet die Miinklersche Uberzeugung
ihre literarische Gestalt. Nachdem das Habsburgerreich untergegangen und
der Faschismus in Europa aufgezogen war, beschrieb der jiidische Autor
die verschwundene Donaumonarchie im Exil wehmiitig als ein Haus mit
vielen Tiiren und Zimmern fiir viele Arten von Menschen, ein Haus, das
man verteilt, gespalten und zertriimmert habe, weshalb er Nationen und
Nationalstaaten hasse. Die Verzweiflung angesichts des Untergangs der so
charakterisierten »einzigartigen Struktur« der Donaumonarchie deckt sich
mit der Position Miinklers.” Sie sieht im Recht auf nationale Selbstbestim-
mung das Verhdngnis der europdischen Politik im 20. Jahrhundert und
argumentiert, dass dieses Recht eine Fiille von Kriegen und Biirgerkrie-
gen verursachte, da der vormals imperial beherrschte Raum nicht durch
Grenzziehungen und Nationalstaaten geordnet werden konnte, ohne neue
Minderheiten entstehen zu lassen.'® Dabei ist es, so wird an spaterer Stelle
ausfiihrlicher zu zeigen sein, auch bei Roth das Balkanproblem, an dem
diese Position ihre markanteste Gestaltung findet.

Zunichst aber sei festgehalten, dass Roth mit dem Radetzkymarsch,
nicht anders als Miinkler mit Der GrofSe Krieg, eine historische Grofier-
zahlung geschrieben hat. Wie Klaus-Detlef Miiller in Anlehnung an Georg
Lukacs tiberzeugend dargelegt hat, handelt es sich um einen historischen
Roman, und zwar insofern, als in ihm eine krisenhafte Umbruchssituation
der Geschichte (eben der Erste Weltkrieg und der Untergang der Habsbur-
germonarchie) im Erfahrungsbereich mittelmafliiger Protagonisten darge-
stellt wird, die fiir sich selbst nur ein abgeleitetes Interesse beanspruchen
und von daher nicht von der Gesamtheit des historischen Gegenstands
ablenken konnen." Schon der Ausgangspunkt, die Schlacht von Solferino,
ist laut Miiller ein geschichtliches Datum von hoher symptomatischer Be-
deutung. Mit ihr erfuhr Osterreich 1859 im Feldzug gegen die mit Napoleon
III. verbiindete italienische Armee eine der beiden entscheidenden Nieder-
lagen. Die Folge war der Verlust der Lombardei, mit dem zum ersten Mal
»im Zeichen der Nationalstaatsidee ein Territorium dem universalistischen
Herrschaftsgedanken des 6sterreichischen Vielvolkerstaats« entzogen wur-
de.”” Die Schlacht von Solferino, mit der die Romanhandlung einsetzt und
die Richtung dieser Handlung vorgegeben wird, gilt demnach als »Beginn

9  Roth: Die Biiste des Kaisers, S. 192. Der wie Roth ins Exil getriebene Historiker Kann spricht
von der »einzigartigen Struktur« der Donaumonarchie, die sie vom Aufbau der zentralisierten
westlichen Nationalstaaten trennte (vgl. Kann: Werden und Zerfall, S. 29).

10 Miinkler: Imperien, S. 218. Miinkler beruft sich hier auf Eric Hobsbawm.

11 Miiller: Joseph Roth, S. 298f.

12 Ebd, S.301.
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des langen Sterbens der Habsburg-Monarchie«.”” Umklammert wird die
Handlung von einem zweiten signifikanten Vorgang der Ereignisgeschichte:
dem Attentat von Sarajewo, dem wir in Miinklers Exposition wieder an
zentraler Stelle begegnen. Im Roman stellt sich zwischen beiden Ereignissen
»ein Zustand fortschreitender Agonie des Reiches« ein; ein Zustand, der
sich nicht in erster Linie den Niederlagen selbst verdankt, sondern vielmehr
der Tatsache, dass auf sie unangemessen reagiert wurde.'*

Mit anderen Worten: Auch Roths Darstellung basiert auf der Annah-
me, dass es schief gelaufen ist und anders hitte kommen kdnnen. Auch in
ihr kulminiert die Kette von Fehlentscheidungen im Balkanproblem und
entlddt sich in einer Zerstorung, die im Nachhinein zur Hinterfragung
der vermeintlichen Zwangsldufigkeit der Ereignisse zwingt. Dies umso
mehr, als Roth zu jenen Akteuren der Literaturgeschichte zahlt, die das,
was Miinkler als die Direktionsgewalt des Grofien Krieges iiber das 20.
Jahrhundert bezeichnet, unmittelbar zu spiiren bekamen. »Mein stérkstes
Erlebnis«, so Roth 1932, »war der Krieg und der Untergang meines Vater-
landes, des einzigen, das ich je besessen: der Osterreichisch-ungarischen
Monarchie.«” Die Donaumonarchie, so muss vor dem langeren Blick in
den Roman betont werden, war fiir Roth ein »Erméglichungsraum auto-
biographischer Entfaltung«.'® In ihm konnte der junge Mann aus Galizien
von einer Karriere im Zentrum traumen. Mit dem geopolitischen Raum
brachen die Méglichkeiten seiner akademischen Entfaltung zusammen.
Und doch, so hat Reinhard Baumgart treffend bemerkt, gehéren »der Un-
tergang Europas, seines Europas, und der Aufstieg des Autors Roth in sein

13 Siehe hierzu: Sternburg: Joseph Roth, S. 394. Wie Sternburg festhélt, war die Schlacht derart
blutig, dass sie den Schweizer Henri Dunant, der dabei war und die Bilder der sterbenden und
verwundeten Soldaten nicht vergessen konnte, zur Griindung des Roten Kreuzes veranlasste.

14 Ebd, S. 302.

15 Roth in einem Brief vom 28.10.1932 an Otto Forst de Battaglia. Zit. nach Bronsen: Das litera-
rische Bild der Auflosung, S. 10.

16 Vgl hierzu: Buchen/Rolf: Eliten im Vielvolkerreich, S. 2. Wie Buchen und Rolf festhalten, war
das Reich »kein statisches Gebilde, das es zu erdulden galt«, sondern vielmehr »eine dufSerst
flexible Bezugsgrofle, auf deren Mitgestaltung man Anspruch erhob« (ebd.). Nun gilt dies
sicher in erster Linie fiir eine Elite, zu der Roth (im Unterschied zu dem von Buchen und Rolf
eigens besprochenen Robert Musil) nicht gehorte. Doch liefe sich das Forschungskonzept der
»imperiale[n] Biographie, die gepragt war von den Strukturen der Reiche, in denen sie lebten,
und die sie gleichzeitig zu Meinungs- und Handlungstragern in den Transformationenprozes-
sen im ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert machten« (ebd.), auch auf Roth
anwenden. Gleiches gilt fiir die von Buchen und Rolf getroffene Feststellung, dass sich noch in
der post-imperialen Phase das Imperium als »Denkfigur und Referenzrahmen, aber auch als
biographische Zuschreibung, wenn nicht gar Stigma, als erstaunlich nachhaltig« erwies (ebd.,
S.28).
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Erzdhlreich« zusammen."” Die Position, die Roth in diesem Erzéhlreich
an prominenter Stelle besetzt, ist die des Sachverstandigen fiir Fragen des
Zerfalls und des Krieges.

2. Falsche Heldengeschichten mit fataler Folge

Im Vorwort zum Vorabdruck des Romans Radetzkymarsch in der »Frank-
furter Zeitung« vom 17. April 1932 spricht Roth von dem grausamen Willen
der Geschichte, der sein altes Vaterland zertriimmert habe. Es sei fast unmit-
telbar aus der Operettenvorstellung in das schaurige Theater des Weltkriegs
gegangen, und genau dieser Ubergang ist das Thema des Romans. Liest
man ihn mit den Augen der Politikwissenschaft und konzentriert sich auf
schief gelaufene Interaktionen, so féllt zunéchst auf, dass Roth den Roman
mit einem Fall von Geschichtsfalschung beginnen lésst: der falschen Dar-
stellung der besagten Schlacht von Solferino. Dass die Geschichtsfialschung
- trotz besseren Wissens und aller kommunikativen Anstrengungen - zu
spat korrigiert wird, erweist sich als eigentlicher Beginn der »Chronik
des Untergangs«.'® Die Legende, einmal wirkungsvoll verbreitet, ldsst sich
nicht mehr aus der Welt schaffen. Auf falschen Heldengeschichten und der
mit ihnen einsetzenden Verkldrung basiert die Darstellung des Rothschen
Epochenpanoramas. Die Authebung solcher falschen Verklarungen als des
»Lebensgrundes einer iiberlebten Scheinwelt« ist nach Miiller das durch-
gingige Erzahlprinzip des Romans."”

Bezeichnenderweise ist es ein Lehrwerk, ndmlich ein Lesestiick fiir
Kinder, in dem sich Hauptmann Trotta, der eigentlich keine Biicher liest,
als Protagonist und Held von Solferino wiederfindet. Als Trotta das Stiick
zufillig bei der Durchsicht der Lesebiicher seines Sohnes in die Hiande fllt,
erfasst ihn ein heftiger Zorn, da das, was in dem Lesestiick geschrieben
steht, schlicht nicht dem entspricht, was sich wirklich ereignet hatte. Zwar
hatte Trotta dem Kaiser in der Schlacht bei Solferino das Leben gerettet,
doch war diese Tat eine ganz und gar unspektakuldre, vom Zufall gefiihrte
gewesen. Erst die Literarisierung macht Trotta und den Kaiser zu Helden.*

17 Vgl Baumgart: Drei Ansichten, S. 343.

18 Zum Verstindnis des Romans Radetzkymarsch als »Chronik des Untergangs« des Habsburger-
reichs s. Bronsen: Das literarische Bild der Auflosung, S. 11.

19 Miiller: Joseph Roth, S. 305.

20 Eine Literarisierung, die im Roman selbst in Form einer Verflechtung der individuellen Ge-
schichte der Trottas mit dem Leben des Kaisers inszeniert wird, welche wiederum von Beginn
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»Infam«ldsst Roth seinen Helden die eigene Heroisierung nennen und
ihn mit aller Macht dagegen vorgehen. Aber schon sein erstes Gegeniiber,
ein Notar, belehrt ihn dariiber, dass alle historischen Taten fiir den Schul-
gebrauch anders dargestellt werden, da die Kinder Beispiele brauchen, die
sie begreifen und sich einprigen konnen. »Die richtige Wahrheit«, so der
Jurist, »erfahren sie dann spater!«* Trotta will es bei der falschen Wahrheit
nicht bewenden lassen. In Kleistscher Manier lasst Roth das »Martyrium
des [...] Ritters der Wahrheit« ablaufen.?? Aktion und Reaktion ziehen
Kreise. Das Kriegsministerium leitet die Beschwerde an das Kultus- und
Unterrichtsministerium weiter. Von dort kommt die Antwort des Ministers:
das Lesebuchstiick Nummer fiinfzehn der autorisierten Lesebiicher fiir 6s-
terreichische Volks- und Biirgerschulen sei von zwei namhaften Professoren
herausgegeben und entspriche den Grundsitzen aller Lesebuchstiicke, die
dalauten: phantasievolle Darstellung der heroischen Taten unter Anpassung
an das Fassungsvermogen der Leser.”

Trotta driangt nun auf eine Audienz beim Kaiser. Als er diese endlich
bekommt, erfahrt er aus hochstem Munde, dass man die Angelegenheit
fallen lassen sollte. Zwar sei, so rdumt der Kaiser ein, die Sache recht un-
angenehm, doch kdmen weder er noch Trotta dabei schlecht weg. Von
daher lautet der kaiserliche Rat: »Lassen S die Geschicht’!«* Trotta kann

an »im Zeichen falscher Sinngebungen« steht und unlosbare Widerspriiche nach sich zieht.
Vgl. hierzu: Miiller: Joseph Roth, S. 302.

21 Roth: Radetzkymarsch, S. 14.

22 Ebd,S. 15.

23 Aufschlussreich in diesem Zusammenhang ist der Beitrag von Waltraud Heindl zu weiblichen
und ménnlichen Heldenkarrieren in Schulbiichern und zum Prozess der Heroisierung durch
Lesebiicher fir Volksschulen und fiir die Unterstufen der Gymnasien. Siehe hierzu: Heindl:
Helden, Heldinnen und sonstige Idole, S. 145-158. Ein interessanter Aspekt ist zudem die von
Giinther Ramhardter rekonstruierte Haltung der Mehrheit der Historiker vor und wéhrend
des Ersten Weltkriegs: fast alle 6sterreichischen Gelehrten erhoben in den Jahren 1914/18 die
Forderung nach Konsolidierung der innenpolitischen Verhiltnisse Osterreich-Ungarns, und
dies meinte eine Festigung der Vormachtstellung des deutschen Osterreichs. Die Position der
akademischen Lehrerschaft bzw. ihr Bemiihen um eine Fithrerstellung der Deutschdsterreicher
deckte sich mit den Bestrebungen der deutschen biirgerlichen Parteien, die ebenfalls den Ersten
Weltkrieg nutzen wollten, um die verworrenen innenpolitischen Verhéltnisse zugunsten der
Deutschen zu entscheiden. Vgl. hierzu: Ramhardter: Geschichtswissenschaft und Patriotismus,
S.17-30 u. S. 189ff. Zumindest erwahnt werden sollte schliellich, dass Autoren wie Hugo von
Hofmannsthal, Robert Musil, Rainer Maria Rilke oder auch Stefan Zweig wihrend des Ersten
Weltkriegs im Kriegspressequartier und mithin in einer Institution arbeiteten, deren Aufgabe
nach Meinung des Ministerprasidenten der osterreichischen Reichshalfte, Graf Stiirgkh, bereits
im August 1914 darin bestand, »die Fantasie des Volkes zu befriedigen und so die gute Stimmung
zu erhalten«. Vgl. hierzu das Kapitel »Amtlich wird verlautbar« in Rauchensteiner/Broukal: Der
Erste Weltkrieg, S. 58f.

24 Roth: Radetzkymarsch, S. 17.
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es nicht fassen, schlief3lich ist es eine Liige. Der Kaiser raumt dies ein, gibt
aber zu bedenken, dass viel gelogen werde, er sich jedoch auf seine Minister
verlassen konnen miisse und beendet die Audienz mit den Worten: » Wir
wollen’s besser machen. Sie sollen sehen!«*

Der Kaiser hilt sich zundchst nicht an seine Worte.?* Anders der Held
wider Willen. Roth ldsst ihn sofort die Lehre ziehen: Vertrieben aus dem
Paradies der einfachen Gldubigkeit an Kaiser und Tugend, Wahrheit und
Recht, bittet er um Entlassung aus der Armee und beschlief3t fiir seinen
Sohn eine Beamten- statt einer Militdrkarriere. Im Kopf des Sohnes aber
hat sich das Lesestiick schon verfangen. Selbst Vater werdend, entscheidet
er fiir seinen Sohn wiederum eine militarische Lauftbahn.” Immer wieder
kommt dem Sohn, dem jungen Leutnant Trotta, die Heroisierung seines
Grof3vaters zu Hilfe — bis die Operettenvorstellung mit reichlich Alkohol,
Frauen und Spiel an ihr Ende kommt. Der Versuch, die Armee zu verlassen,
erfolgt zu spét. Das schaurige Theater fangt an.

Dass der Leutnant und die seinen den Umschlag von der Operette zum
Schauerstiick nicht rechtzeitig erkennen, wird im Roman darauf zuriickge-
tithrt, dass sie alle im Frieden geboren und in friedlichen Manévern Oftfiziere
geworden waren. Ihnen allen fehlte die Scharfhorigkeit. »Damals«, so der
Erzéhler, »wuflten sie noch nicht, daf$ jeder von ihnen, ohne Ausnahme, ein
paar Jahre spater mit dem Tod zusammentreffen sollte. Damals war keiner
unter ihnen scharthorig genug, das grofSe Raderwerk der verborgenen,
groflen Miihlen zu vernehmen, die schon den grofien Krieg zu mahlen
begannen.«*®

Um die verborgenden Miihlen zu vernehmen, bedarf es des Politikver-
standnisses — und genau daran ldsst es der Erzdhler im Machtzentrum wie

25 Ebd.

26 Zwar wurde der Lesebuchtext nicht erst am Ende der Monarchie gestrichen, doch erfolgte die
Reaktion des Kaisers nicht unmittelbar im Anschluss an die Intervention Trottas. Das Lesebuch-
stiick Nummer fiinfzehn verschwand vielmehr erst spiter, »Dank dem gelegentlich geduflerten
Wunsch des Kaisers« aus den Schulbiichern der Monarchie.

27 Zur ambivalenten Rolle der Streitkréfte und der Biirokratie siehe Buchen/Rolf: Eliten im Vielvil-
kerreich, S. 24 und Lindstrom: Imperial Heimat, S. 385. Dabei ist bezeichnend, dass ausgerechnet
die Armee - laut Hilde Spiel »ein Instrument der Volkerverstindigung, des friedlichen Ausgleichs
der verschiedenen Sprachen, Sitten, Religionen und Wesensarten aller, die ihr dienten« — es
ist, in der Roth die Spannungen zwischen den Volkern und ihren Sprachen aufbrechen lasst.
Vgl. Spiel: Eine Welt voller Enkel, S. 350. Wie Kann darlegt, waren die Streitkréifte »mit ihrem
unbedingten Gehorsam gegeniiber dem kaiserlich-koniglichen Oberbefehlshaber ungeachtet
der immer mehr zersetzenden Wirkung des internen Konflikts ein stark konsolidierender
Faktor«. Doch wurden sie mehr und mehr mit dem »besonders nationalbewufSten Milieu der
unteren Mittelschichten verbunden, aus dem nun die Mehrheit des Offizierskorps stammte«
(Kann: Werden und Zerfall, S. 23f.).

28 Roth: Radetzkymarsch, S. 84.
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auch im Militar fehlen. »Ich verstehe nichts von Politik!«, entfahrt es dem
jungen Trotta im Gespriach mit einem Zivilisten.” Nur einer im Roman
versteht — der Graf und Reichsratsabgeordnete Chojnicki, eine literarische
Figur, die, wie sein Autor, das Habsburgerreich nicht nur vom Zentrum
und von der Peripherie her kennt, sondern auch den Blick von auflen hat.
Er ist der ungldubige und scharfhoérige Prophet, der im Roman eben jene
Einsicht verkiindet, die auch Miinkler reformuliert. »Dieses Reich«, so
Chojnicki, »muf$ untergehen. Sobald unser Kaiser die Augen schliefit, zer-
fallen wir in hundert Stiicke. Der Balkan wird miachtiger sein als wir. Alle
Volker werden ihre dreckigen, kleinen Staaten errichten [...].«** Die Worte
des Grafen vor dem Beginn des Krieges sprechen aus, was Roth bei ihrer
Niederschrift Anfang der 1930er Jahre in den Hotelzimmern Mitteleuropas
wusste. Das Reich geht unter. Wir alle, so Chojnicki, leben nicht mehr. Zwar
habe man noch eine Armee und Beamte, doch zerfalle die Monarchie bei
lebendigem Leibe.”!

Das Zusammentreffen der Trottas mit Chojnicki liest sich wie eine
Literarisierung der Miinklerschen Charakteristik der Welt von 1914 bis
1918. Miinkler spricht von einer »Welt des Ubergangs, in der sich Altes
und Neues miteinander verbanden, sich vermischten, aber haufig auch blof3
unverbunden nebeneinanderstandenc; eine »Zwischenwelt, die einerseits
als Durchbruch in die Moderne wie auch als die Urkatastrophe des 20. Jahr-
hunderts verstanden werden kann, in der alle Schrecknisse dieser Ara ihren
Ursprung hatten.”> Mit der Begegnung der Trottas und Chojnicki gewinnt
die Spannung von Alt und Neu literarische Gestalt. Chojnicki erkldrt dem
Bezirkshauptmann - laut Erzdhler »ein alter Mann einer alten Zeit«** - den
Anbruch des Neuen wie folgt: »Die Zeit will uns nicht mehr! Diese Zeit will
sich erst selbststindige Nationalstaaten schaffen! Man glaubt nicht mehr
an Gott. Die neue Religion ist der Nationalismus.«*

Das Zentrum des neuen Nationalismus ist auch im Roman der Bal-
kan. Langsam ldsst der Erzahler den Raum bis in das Arbeitszimmer des
Bezirkshauptmanns Trotta dringen. Immer mehr verschiedene, schwer
verstandliche Erldsse und Verfiigungen der Statthalterei treffen dort ein.
Sie alle sehen eine gelinde Behandlung der nationalen Minorititen vor.
Nationale Minoritdten aber sind fiir den Beamten nichts anderes als grofiere

29 Ebd, S. 148.

30 Ebd., S. 196.

31 Ebd, S. 195.

32 Minkler: Der grofSe Krieg, S. 796.
33 Roth: Radetzkymarsch, S. 324.
34 Ebd, S. 196.
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Gemeinschaften revolutiondrer Individuen.”” Angesichts ihres Auftauchens
setzt der Bezirkshauptmann seine ganze Hoffnung auf die Armee; eine Ar-
mee, in der sein eigener Sohn unwillig und leidlich seinen Dienst verrichtet
und von der er, der Sohn des unfreiwilligen Helden, wissen miisste, dass sie
nie das war, was ihr Glanz suggerierte. Der Schachpartner des Alten und
mithin ein Mann strategisch kluger Ziige, ist schlauer und erklart das Di-
lemma der Donaumonarchie mit den Worten: »Ein junger Offizier unserer
Armee kann mit seinem Beruf nicht zufrieden sein, wenn er nachdenkt.
Seine Sehnsucht muss der Krieg sein. Er weif3 aber, daf3 der Krieg das Ende
der Monarchie ist.«*

Beide Momente - den Beginn des Krieges und das Ende der Monar-
chie - fiihrt Roth im Roman wie mit einem Brennglas zusammen. Der Ort
der Handlung ist die Grenze, wo man den Krieg regelrecht erwartete.”’
Im letzten Teil, mitten in eine aus purer Langeweile geplante Feier hinein,
platzt die Depesche mit der Nachricht, dass der Thronfolger geriichteweise
in Sarajewo ermordet worden sei. Zunéchst als »Zwischenfall« wahrge-
nommen, von dem man sich die Feierlaune nicht verderben lassen will,
ddmmert den meisten der Anwesenden bald, dass sich etwas ereignet hat.
Die ungarischen Offiziere brechen in Jubel aus und feiern den Mord, »weil
es doch allgemein hief3, er (der Thronfolger), sei den slawischen Volkern
glinstig gesinnt und den Ungarn bose«.”® Jelacich, im Roman ein Slowene,
gerdt dariiber in Zorn, weil er die Ungarn ebenso hasst, wie er die Serben
verachtet. Seine Liebe gilt allein der Monarchie, doch ldsst ihn der Erzahler
in diesem Moment auch bedenken, dass seine beiden halbwiichsigen Soh-
ne schon von der »Selbstindigkeit aller Siidslawen« sprechen. Gleichwohl
aber schldgt der Slowene auf den Tisch und bittet die Ungarn darum, ihre
Unterhaltung auf Deutsch fortzusetzen. Der Bitte kommt einer der Ungarn
gern und mit deutlichen Worten nach: »Wir sind tibereingekommen, meine
Landsleute und ich, dafd wir froh sein kénnen, wann das Schwein hin is!«*”

35 Ebd,, S. 278. Wie Kann bereits in den 1960er Jahren festhielt, handelte es sich beim Habsbur-
gerreich streng genommen um einen »Vielvolkerstaat ohne nationale Mehrheit und daher,
grundsitzlich betrachtet, auch ohne nationale Minderheiten« (Kann: Werden und Zerfall, S.
21).

36 Roth: Radetzkymarsch, S. 292.

37 Ebd, S. 214. Wie Miiller in Anlehnung an Adolf D. Klarmann unterstreicht, wird hier das zu
verteidigende Territorium schon vorab zu einem Kriegsgebiet, in dem nationale und soziale
Unterdriickung korrespondieren. Die Armee ist hier zugleich gegen den dufleren wie gegen
den inneren Feind gerichtet. Die militarische Fiihrung erkennt die Grenzprovinzen schon als
Feindesland, das eher besetzt als verwaltet wird. Vgl. hierzu: Miiller: Joseph Roth, S. 307.

38 Roth: Radetzkymarsch, S. 361.

39 Ebd, S. 363.
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Es ist diese Passage des Rothschen Romans, die Miinkler zitiert, um
seine Version der Geschichte zu entfalten. Dass ein Roman keine verléssliche
Quelle ist, spielt fiir den an schief gelaufenen Interaktionen Interessierten
keine Rolle. Im Gegenteil: Die Miinklersche GrofSerzahlung griindet auf
einer These, die ihrerseits zum Fabulieren regelrecht einlddt, der Annahme
namlich, dass der grofie Krieg vermeidbar gewesen wire, hitte man nicht
falsche Heldengeschichten erzdhlt und auf dieser Grundlage politische
Fehlentscheidungen getroffen — insbesondere beziiglich der Krisenregion
Balkan. Gehen wir also zuriick zu Miinkler und sehen uns seine Ausfithrun-
gen ndher an, um die Schnittmenge von Literatur und Politikwissenschaft
genauer bestimmen zu kénnen.

3. Kontingenz und Zufall contra Zwangslaufigkeit

Ganz im Sinne des Romanauftakts, eben der Geschichte vom geschichts-
falschenden Lesestiick, attestiert Miinkler den européischen Gesellschaften
des 19. Jahrhunderts »einen mentalen Heroisierungsprozess«, welcher im
Sommer 1914 kulminierte. »Am 1. August«, so Miinkler pointiert, »feierte
die heroische Gesellschaft sich selbst.«* Dass die Feier zum schaurigen
Theater gerit, erklart der Wissenschaftler damit, dass die Politik auf ein
zufilliges Ereignis falsch reagiert hat. Das Attentat von Sarajewo — ein Er-
eignis, mit dem laut Miinkler die Kontingenz in die Geschichte zuriickkehrt
- wird zum eigentlichen Ausgangspunkt einer radikalen Umschreibung der
Geschichte. Weit mehr als nur ein Anlass des Krieges, werde das Attentat
zu Unrecht von der Suche nach den langfristigen Ursachen des Krieges
iberschattet. Wenn sich in der Geschichte keine politischen Akteure finden
lassen, die den Krieg unter allen Umstédnden gewollt haben, so miisse man
sich von einer Geschichtsschreibung losen, die den Krieg als tiberdeter-
miniert ansieht und sich der Perspektive 6ffnen, dass das 20. Jahrhundert
einen anderen Verlauf genommen hitte, wenn es in Sarajewo nicht zu einer
Verkettung ungliicklicher Umstinde gekommen wire. Zu Recht habe der
amerikanische Sozialwissenschaftler Steven Pinker in seiner Geschichte
der Gewalt den Attentéter Gavrilo Princip als die wichtigste Person des 20.
Jahrhunderts bezeichnet.*

Wenn sich Teile der Wissenschaft, nachgerade der Geschichtswissen-
schaften, bei der Kriegsursachendebatte dieser Einsicht widersetzen und im

40 Minkler: Der grofe Krieg, S. 225.
41 Ebd, S. 28f.
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Attentat blof$ den Anlass zu einem ohnehin vorbestimmbaren Prozess sehen,
so geschehe dies weniger aus wissenschaftlichen Griinden, als vielmehr aus
psychotherapeutischen. Die Vorstellung von der » Wirkmacht des Zufalls«
habe namlich etwas ebenso Verfiihrerisches wie Entsetzliches.* Intuitiv
wehre man sich dagegen, dem Zufall einen solchen Einfluss zuzubilligen,
da dies hiefle, dass der Verlauf der Geschichte vollig unberechenbar und
unkontrollierbar sei. Die »Erzédhlung von der Zwangsldufigkeit des Krieges«
sei ertrdglicher als die von der furchtbaren Macht des Zufalls, weshalb ins-
besondere deutsche Historiker eine »Groflerzahlung« geschaffen hitten, in
der so viele Wege auf den Krieg zuliefen, dass man ihn buchstéblich nicht
mehr verfehlen konnte.*

42 Ebd,,S.29. Und an anderer Stelle: »Die Kontingenz der Geschehnisse ist fiir uns kein Problem,
weil von ihr keine grundlegenden Fragen aufgeworfen werden. Aber Ereignisse transzendieren
die Normalitdt oder Banalitit des Geschehens; in ihnen stellt sich die Frage nach dem »Wozu«
und >Warumc. Diese Frage bleibt unbeantwortet, wenn Ereignis und Kontingenz zusammen-
kommen. Sobald die Vermutung auftaucht, der Zufall habe seine Hand im Spiel gehabt, sind wir
bemiiht, das Ereignis auf das Niveau eines Geschehnisses herabzustufen. Das beruhigt uns. Wir
haben dann wieder ein groferes Vertrauen in den Gang der Dinge. Dementsprechend stellt sich
die Frage, ob der Mord von Sarajewo als ein Ereignis oder blof3 als ein Geschehnis zu begreifen
war. Die Semantik der Herabstufung ist um den Begriff > Anlass< herum aufgestellt. Sobald der
Mord in einen Anlass verwandelt worden ist, sind wir beruhigt: Es hétte ohnehin so kommen
miissen, wie es gekommen ist, selbst wenn es keine Verkettung von Zuféllen gegeben hitte.«
(ebd., S. 780)

43  Ebd., S. 29. Tatsachlich findet sich bei dem Historiker Kann bereits in den 1960er Jahren eine
deutliche Betonung der Rolle des Zufalls beztiglich des Ersten Weltkriegs und der Auflosung der
Donaumonarchie: »Es ist kaum moglich, den Anteil anscheinender Zufille an den stiirmischen
Ereignissen dieser Zeitspanne auszuschlieflen« (Kann: Werden und Zerfall des Habsburgerreiches,
S. 39). Sicher scheint dem Historiker nur, dass das »letzte Glied in der Kette der Ursachlichkeiten«
(ebd.), das zur Auflosung des Kaiserreichs fiihrte, der Erste Weltkrieg war. Auch Rauchenstei-
ner interpretiert die Geschichte eher im Sinne Miinklers, wenn er in seiner grof$ angelegten
Studie Der Erste Weltkrieg und das Ende der Habsburger-Monarchie beziiglich des Attentats
von Sarajewo schreibt, dass »beim Ablauf der Ereignisse Momente ins Spiel (kamen), die das
Attentat noch mehr zum Schicksal werden lielen« (S. 88). Dem schicksalhaften Ereignis folgte
laut Rauchensteiner der »Schock« und letztlich die nahezu einhellige Uberzeugung in Wien,
das »Balkanproblem« ein fiir alle Mal I6sen zu miissen (vgl. ebd., S. 89 u. 90). Ganz anders und
durchaus deterministisch die biindige Erkldrung Heinrich August Winklers: »Die slawischen
Volker hatten seit dem »dualistischen< Ausgleich mit Ungarn von 1867 darunter zu leiden,
daf ihnen die Deutsch-Osterreicher und die Magyaren nur mindere Rechte einrdumten. Die
Erbitterung, die dies erzeugte, untergrub seit dem spéten 19. Jahrhundert die Grundlagen der
Doppelmonarchie. Die Angst vor der Auflosung des Reiches lief Osterreich nach dem Mord
von Sarajewo mit ibertriebener Harte auf die Herausforderung durch den grof3serbischen
Nationalismus reagieren und, von der Reichsleitung in Berlin dazu ermutigt, die Politik betrei-
ben, die zum Ersten Weltkrieg fiithrte.« (Winkler: Geschichte des Westens, S. 116) Auch Sked
bilanziert: »Es gibt zahllose Meinungsverschiedenheiten im Zusammenhang mit dem Ausbruch
des Ersten Weltkrieges. Unumstritten aber ist, daf} das osterreichisch-ungarische Ultimatum
an Serbien mit dem Ziel gestellt wurde, einen Krieg zu entfesseln. Der Krieg ist nicht zuféllig
ausgebrochen.> (Sked: Der Fall des Hauses Habsburg, S. 299)
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Gegen diese Groflerzdhlung nun schreibt Miinkler die seine. Sie beginnt
mit der Behauptung, dass der Zufall am 28. Juni 1914 gleich mehrfach sei-
ne Hand im Spiel hatte: angefangen von der abgeprallten Bombe, tiber die
Entscheidung des Erzherzogs, das Programm protokollgemaf? fortzusetzen,
bis hin zu der zweifach gednderten Streckenfithrung, ohne die Princip keine
zweite Chance bekommen hitte. Dem Zufall zu Hilfe kam laut Miinkler
die Nachlassigkeit und Schlamperei der Verantwortlichen. Gleichwohl
aber wire die Ermordung Franz Ferdinands nicht so folgenreich gewesen,
hatten sich mit ihr nicht die Krafteverhaltnisse innerhalb der politisch-
militdrischen Elite der Doppelmonarchie verdndert. Die Falken, d.h. die
Beflirworter eines Praventivkriegs zur Bandigung der Fliehkrifte innerhalb
des Habsburgerreichs bekamen Aufwind und tiberfliigelten jene Fraktion,
die einen Ausgleich mit den Slawen und eine Auflésung des Reformstaus
favorisierte.

Der eigentliche Fehler der Fithrung in Wien bestand nach Miinkler
darin, den Militdrschlag zu spit und zudem mit tiberforderten Streitkraften
ausgefiihrt zu haben. »Osterreich-Ungarn war dem Tempo der modernen
Welt nicht gewachsen.«* Es brach zusammen, weil das Heer den Dienst
versagte. Miinkler spricht von einem schlechten Fithrungsstil von Erzherzog
Friedrich bis zu den Offizieren, welche den »Krieg als Fortsetzung ihres
bisherigen Lebensstils unter erschwerten Bedingungen« verstanden hatten.*
In Anlehnung an Rauchensteiner konnte man sagen, dass, weil es in Wien
trotz ausreichender Bedenkzeit an kithlen politischen Uberlegungen fehlte,
»aus einer geplanten kurzen Strafexpedition nach Belgrad ein vier Jahre
dauernder Krieg mit 17 Millionen toten Soldaten und Zivilisten« wurde.*
Der Glaube der Offiziere, dass der Krieg nichts anderes sei als die Fortset-
zung ihres bisherigen Lebensstils unter erschwerten Bedingungen, erwies
sich als irrig, und dies im Sachbuch ebenso wie im Roman.

Was begann, war ein Krieg, auf den sich - wechseln wir noch einmal
zuriick in den Roman - der junge Trotta schon als Siebenjahriger vorbereitet
hatte. »Es war sein Krieg«, so traumt der Leutnant, »der Krieg des Enkels.
Die Tage und die Helden von Solferino kehrten wieder«.*” Roth 1af3t den
Traum platzen. Von Heldentaten ist keine Rede. Stattdessen wird niichtern
konstatiert, dass der Krieg der dsterreichischen Armee mit Militargerichten
begann. »Tagelang hingen die echten und die vermeintlichen Verriter an

44 Minkler: Der grofSe Krieg, S. 40.

45 Ebd, S. 47.

46 Rauchensteiner/Broukal: Der Erste Weltkrieg, S. 24.
47 Roth: Radetzkymarsch, S. 382.
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den Bidumen auf den Kirchpldtzen, zur Abschreckung der Lebendigen.«*
Und auch das Ende des jungen Trotta selbst war zur Behandlung in Le-
sebiichern denkbar ungeeignet. »Der Leutnant Trotta starb nicht mit der
Waffe, sondern mit zwei Wassereimern in der Hand.«** Zuriick in tiefer
Trauer ldsst der Erzahler den Vater. Die hunderttausend neuen Toten, von
denen der Alte am Ende des Romans téglich erfahrt, gehen ihn nichts an.
»Sein Sohn war tot. Sein Amt beendet. Seine Welt untergegangen.«* Die
Romanhandlung schlief3t.

Dem Schluss aber folgt ein Epilog. Hier schreibt Roth dem sterbenden
Kaiser die Worte in den Mund, dass der Krieg eine Siinde sei und man
Schluss machen solle. Mehr noch: Auf dem Sterbebett ldsst er den Kaiser
mit schwacher Stimme sagen: »War” ich nur bei Solferino gefallen!«*' Allein,
es ist zu spdt und niemand im Roman kann die verwehende Stimme des
Kaisers vernehmen. Der Leser jedoch wird durch den Epilog nicht entlas-
sen.”” Thn ladt der abschlieflende »Bericht aus dem Totenreich« dazu ein,
bei den Worten des sterbenden Kaisers aufzuhorchen und sich angesichts
des Konjunktivs zu fragen, was gewesen wire, wenn der Kaiser bei Solferino
gefallen wire. Oder was, wenn der Kaiser gleich eingangs die schulbildende
Heroisierung unterbunden hitte? Dann wire es — vielleicht — nicht schief
gelaufen. Vielleicht. In jedem Fall aber hatten sich die Professoren, die die
falsche Wahrheit fiir die Schulbiicher verfasst hatten, mit einem Problem
auseinandersetzen miissen, das Miinkler fiir ein zu Unrecht verdrangtes
halt: das Problem der Kontingenz der Ereignisse.

Wie gesagt, geht Miinkler davon aus, dass sowohl Historiker als auch
Politikwissenschaftler die Kontingenz des Geschehens in strukturellen
Determinanten haben verschwinden lassen. Dass sie dies taten, fiithrt er
auf ein »Bediirfnis nach Kontingenzreduktion« zuriick, welches die Wis-
senschaft mit dem Rest der Gesellschaft teile. Mit Roth lésst sich dieser
Einschédtzung widersprechen. Sein Radetzkymarsch steht fiir jenen Teil
der Gesellschaft, der nicht nur kein Bediirfnis nach Kontingenzreduktion
hat, sondern dessen Diskurs geradezu von Kontingenz getragen ist. Die
Rede ist von der Literatur — und dies bis hinein in den historischen Ro-

48 Ebd, S. 386. Eine gesittigte Darstellung der fast »irrationalen Angst vor Spionen« und Kolla-
borateuren sowie dem Wiiten der Stand- und Feldgerichte kurz von dem »Ende der Euphorie«
findet sich bei Rauchensteiner: Der Erste Weltkrieg, S. 245ff.

49 Roth: Radetzkymarsch, S. 391.

50 Ebd, S.394. Mit Rauchensteiner lasst sich die Zahl der Gefallenen prézisieren, wenn er das Ende
der k.uk. Armee unter dem Titel »Vier Millionen Helden« sich anschaulich vor den Augen des
Lesers abspielen lasst. Vgl. Rauchensteiner: Der Erste Weltkrieg, S. 972ff.

51 Roth: Radetzkymarsch, S. 401.

52 Scheible: Joseph Roth, S. 73.
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man. Anders formuliert: Was Miinkler und Roth verbindet, ist die These
der Vermeidbarkeit und der Kontingenz der Ereignisse.”® Die historische
Darstellung des Politikwissenschaftlers und der historische Roman treffen
sich in einem Geschichtsverstandnis, das sich der Perspektive 6ffnet, dass
das 20. Jahrhundert einen anderen Verlauf genommen hatte, wenn es in
Sarajewo nicht zu einer Verkettung ungliicklicher Umstinde gekommen
wire. In der »Zwischenwelt« von 1914 hitte es —- Roth konnte dariiber noch
verzweifeln — anders kommen konnen.”* Wir wollen es besser machen, hat
der Kaiser im Roman gesagt, es jedoch nicht getan — und am Ende bereut,
es nicht getan zu haben.

4. Moglichkeitsriume, konjunktivisches Denken und systemisches
Lernen

Zur spiten Reue aber muss es laut Miinkler heute in Mitteleuropa nicht
mehr kommen. Erinnern wir uns: Im Kontext einer Beobachtung dessen,
was Miinkler als »Balkanisierung«bezeichnet, d.h. des Zerfalls eines geopo-
litischen Raums in kleine Einheiten mit Alimentierungsbedarf, stellt sich
tiir den Politikwissenschaftler die Frage, ob nicht auch die Donaumonarchie
hitte tiberleben kénnen, wenn sie ihre Rettung 1914 nicht im Krieg, sondern
in politischen Reformen gesucht hitte. Hatte sich das Habsburgerreich so
entschieden, wire es womdglich zum Vorldufer einer mittel- und siidosteu-
ropéaischen EU geworden, es hitte keinen Ersten und auch keinen Zweiten
Weltkrieg gegeben, »vermutlich auch keinen Nationalsozialismus, keinen
Stalinismus, keine bolschewistische Machtergreifung in Petrograd, es wire
ein ganz anderes Jahrhundert gewesen«.”

Ist es aber nicht. Und natiirlich kann man fragen, warum kontrafakti-
sche Uberlegungen iiberhaupt von Belang sein sollen. Wen interessiert, was
hitte gewesen sein konnen? Wer operiert im Moglichkeitsraum? Offenbar,

53 Minkler: Der groffe Krieg, S. 776ft.

54 Ebd., S. 796.

55 Daneben noch einmal Kann: »Tatsdchlich konnte die Monarchie moglicherweise heute noch
existieren, wenn der ebenso moglicherweise vermeidbare Erste Weltkrieg nicht ausgebrochen
wire.« (Kann: Werden und Zerfall, S. 40). Das am 17. Oktober 1918 verdffentliche »Volker-
manifest, so konnte man aus dieser Perspektive sagen, kam einfach zu spit, wobei allerdings
zweierlei unterschlagen wird: zum einen die Moglichkeit, dass das Manifest, in dem Kaiser Karl
I. seinen Friedenswillen betont, ohne den gerade verlorenen Krieg gar nicht erst geschrieben
worden wire und sich, zum anderen, wesentliche Teile der adressierten Volker zum Zeitpunkt
der Veroffentlichung bereits fiir eine »Zukunft ohne Habsburgermonarchie« entschieden hatten
(vgl. Rauchensteiner/Broukal: Der Erste Weltkrieg, S. 237).
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so galt es zu zeigen, bestimmte Segmente der Literatur und der Wissenschatft,
und zwar jene, die ihr Augenmerk auf die Geschichte und in ihr wiederum
auf (gescheiterte) Interaktionszusammenhinge lenken.”® Zur Erfassung und
Beschreibung von Wechselwirkungen geniigt es ihnen nicht, die tatsach-
lichen Entscheidungen der Akteure festzuhalten, sondern sie skizzieren
auch die Optionen, die den jeweiligen Akteuren zur Verfiigung standen.
Eine solche Methodik, dies sei noch einmal betont, hat laut Miinkler nichts
mit retrospektiver Besserwisserei zu tun. Vielmehr liege die Relevanz der
Kontingenzthese in der Aussicht auf »systemisches Lernen«.”’

Was ist damit gemeint? Systemisches Lernen ist ein konstruktivistisches
und generatives Lernen, dass auf eine gewollte und zielgerichtete Anderung
des Diskurses — in diesem Fall des wissenschaftlichen Diskurses iiber den
Ersten Weltkrieg — abzielt. Eine solche ist laut Miinkler notig, weil die Thesen
von Fritz Fischer wie ein politischer Tranquilizer wirkten, der gegeniiber
den fortbestehenden Konfliktfeldern in Europa unaufmerksam und schléfrig
gemacht hat. Der Erste Weltkrieg aber hat laut Miinkler keineswegs allein
deshalb stattgefunden, weil ihn die politische und militdrische Fithrung des
Deutschen Reiches im Juli 1914 gewollt hat. Die jugoslawischen Zerfallskrie-
ge haben die Annahme als irrig erwiesen, dass man in Europa solange nicht
mit einem Krieg rechnen miisse, solange es kein Regime wie das Wilhelms
oder Hitlers gébe. Die Ereignisse nach 1991 seien eine deutliche Warnung
vor dem Irrglauben, die Konstellationen, die in den Ersten Weltkrieg gefiihrt
haben, seien tiberwunden.

Was Miinkler wissenschaftlich einholt, wusste Roth aus eigener An-
schauung nur zu gut. Der Raum, der seinen »Sinnhorizont« gebildet hatte,
war untergegangen, weil die politische Macht wiederholt versagt hatte.”®
Was blieb, war eine narrative Verarbeitung dieses Versagens. Mit Buchen
und Rolf kénnte man von einer »autobiographische[n] Stilisierung und
[dem] Reflex auf eine Entfremdung von der tristen, uniibersichtlichen
und zugleich krisengeschiittelten post-imperialen Welt« sprechen.” In ihr
wurde Roth die Fahigkeit, den Standpunkt des Beobachtenden wechseln
und im Konjunktiv denken zu kénnen, regelrecht aufgezwungen. Nicht der

56 Dass es diese auch im Bereich der Geschichtswissenschaften gibt, zeigt die Studie von Sked,
der vor allem fiir die angelsidchsische und amerikanische Tradition der habsburgischen Histo-
riographie den »besonderen antifaktischen Charakter« betont. Vgl. Sked: Der Fall des Hauses
Habsburg, S. 48.

57 Vgl hierzu Miunkler: Der grofle Krieg, S. 15 u. 776.

58 Zum Reich als »Sinnhorizont« und zur Wechselwirkung von imperialen Ordnungsmustern
und deren Ausdeutung durch die Akteure siehe: Buchen/Rolf: Eliten im Vielvilkerreich, S. 3.

59 Ebd, S. 34.
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Verlust an Realitdtssinn triagt hier das Kontigenzbewusstsein der Literatur,
sondern eine Realitdt, die Sinnhorizonte untergehen und fortan notwendig
Erfahrungen und Erwartungen »im Horizont moglicher Abwandlungen«
erscheinen ldsst.*’ Die oft aufgerufenen Worte von der >riickwértsgewandten
Utopie« werden der Erzahlerperspektive nicht gerecht.® Vielmehr schrieb
Roth, als sich Moglichkeitsraume jenseits der Literatur nicht mehr 6ffneten,
mit dem Radetzkymarsch eine Geschichte, die sich vor dem Hintergrund
der nachfolgenden Entwicklungen als vorwiartsgewandte Utopie erweist und
sich in den Diskurs {iber die Grenzen und Moglichkeiten nicht allein der
literarischen, sondern auch der geopolitischen Gestaltung einordnen lasst.®*
Wie ist das zu verstehen? Mit dem Epilog, so konnte gezeigt werden,
wird die narrative Schwelle nicht nur zwischen den Erzahlwelten tiberschrit-
ten, sondern tritt die Erzahlung auch aus ihrem Rahmen heraus und trifft
sich mit einem Diskurs, der bis heute disziplin- und systemiibergreifend der
Frage nachgeht, ob die Urkatastrophe des 20. Jahrhunderts hitte verhindert
werden konnen. Daher sei an dieser Stelle auch jener Position innerhalb der
Literaturwissenschaft widersprochen, die Roth und seinen Roman in die
Reihe der Verfasser der »nostalgischen Armee-Erinnerungsbiicher — von
Ginzkey bis Roth, von Roda-Roda bis Lernet-Holenia« einreiht.*® Eine sol-
che, den Diskussionsstand der Nachbardisziplinen ausblendende Position
verkennt den Stellenwert des Romans nicht nur innerhalb des Kriegs-,
sondern auch des Imperiendiskurses. Es gibt bei Roth, dem gebiirtigen
Juden von der Peripherie, keine »doppelte Verzerrung der Wahrnehmungx,
schon gar nicht in »politisch-nationaler Hinsicht«.* Was es statt dessen gibt
und was die Texte Roths mit den hier vorgestellten Texten der Wissenschaft
verbindet, ist die Wehmut angesichts der verspielten Moglichkeiten und
die Hoffnung, dass es die Enkel bei entsprechender Lektiire und einer an
ihr geschulten Beobachterperspektive doch noch besser machen kénnen.
Nicht nur Diskurse iiber die Geschichte werden, so der Kern dieser
perspektivischen Einstellung, sondern auch die Geschichte selbst wird
gemacht. Ihr Ende ist offen, wenn man den Handlungsverlauf nicht von

60 Zur Definition des Kontingenzbewusstseins vgl. Luhmann: Soziale Systeme, S. 152.

61 Zur>rickwirtsgewandten Utopie«s. Worsching: Die riickwdrts gewandte Utopie; Spiel: Eine Welt
voller Enkel, S. 357; Buck w.a.: Von der Weimarer Republik bis 1945, S. 66 und Kindlers Neues
Literaturlexikon, S. 352. Sieht man Roths Roman nicht mehr als eine solche, so erscheint er, wie
Worsching konsequent urteilt, als »ein >unpolitischer< Roman, wie ein Neujahrs-Festkonzert
konsumierbar, Alt-Osterreich...« (ebd., S. 99)

62 Vgl. hierzu Miiller: Joseph Roth, S. 319. Zum Ersten Weltkrieg als »Urkatastrophe« des 20.
Jahrhunderts s. Winkler: Geschichte des Westens, S. 15.

63 Vgl hierzu: Strigl: Schneidige Husaren, S. 135.

64 Ebd.
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falschen Heldengeschichten lenken oder ihn nachtréglich von Determinis-
mustheorien interpretieren lasst. Schaut man auf die realen Handlungs- und
Verhandlungsoptionen, so 6ffnet sich das, was man als semifiktionalen
Raum bezeichnen kénnte; ein Raum, in dem konjunktivisches Denken und
kontrafaktische Geschichtsschreibung zur Methode, d.h. zum planméfliigen
und systematischen Lernverfahren werden. Aus diesem Blickwinkel war der
Erste Weltkrieg ein vermeidbares Ereignis, oder, noch deutlicher: »Es war
die grofite Tragodie Europas, und sie hitte nie geschehen miissen.«* Dies
vor Augen, arbeiten beide, Roth und Miinkler, mit ihren Narrativen jeweils
an einer Anderung des Diskurses und markieren mit der Schnittstelle von
Literatur und Wissenschaft den eigentlichen Ort des generativen Lernens.
An ihm begegnen wir einer Geschichtsschreibung, die kontrafaktische
Uberlegungen derart einschlief3t, dass die Kontingenz des Geschichtlichen
innerhalb des faktisch begrenzten Spielraums kenntlich wird. Die dabei
mitschwingende Anndherung von Literatur und Wissenschaft an politische
Fragen darf nicht als Autonomieverlust gedeutet werden. Das Gegenteil ist
der Fall. Wie hier zu zeigen versucht wurde, ist es die spezifische, an das
konjunktivistische Moment gekoppelte Macht der Literatur, die als Leistung
von anderen Teilbereichen der Gesellschaft zur Uberwindung von »Fatalis-
mustallen, Lernblockaden oder politische[r] Psychotherapie« genutzt wird.*
Modell stehen Texte, die den ungeheuerlichen Akt des Herbeischreibens
der Geschichte einschliefilich seiner Autokorrektur so nachhaltig wie Lehr-
buchgeschichten zu gestalten vermogen.

65 Sked: Der Fall des Hauses Habsburg, S. 44. Der Historiker Sked lasst sich in die Gruppe derjenigen
einordnen, die darauf bestehen, dass sich aus dem Fall des Hauses Habsburg (ein Fall ohne
Niedergang) Lehren fiir die Gegenwart ziehen lassen. Gerade weil die europiische Idee die
sogenannte »osterreichische Staatsidee« heraufbeschwore, seien alle européischen Staatsménner
gut beraten, sich tiber das Schicksal der Habsburger Monarchie Gedanken zu machen. »Wenn
sich Europa heute vereinigen will, sollte man wenigstens aus deren Irrtiimern lernen konnen.
Das heif3t nicht, dass die Geschichte stets ein zuverldssiger Fiithrer ist. Aber wenn man von
Staatsménnern erwartet, sich iiber einen sinnvollen Weg in die Zukunft zu einigen, konnte
es kaum schaden und moglicherweise sogar niitzen, wenn sie prizise wiissten, was bereits
unternommen wurde und worauf das hinauslief.« (ebd., S. 46f.)

66 Miinkler: Der Grofe Krieg, S. 776.
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Persiflage oder Verherrlichung
des k.u.k. Heerfiihrers Conrad
von Hotzendorf?

Die Polemik um Miroslav Krlezas
Zeitungstext Barun Konrad (1915)!

Dass Miroslav Krlezas Artikel iiber den oster-
reichisch-ungarischen Generalstabschef Ba-
ron Franz Conrad von Hotzendorf und dessen
Kriegsfiihrung an der Ostfront am 28. April 1915
in der Zagreber Tageszeitung »Obzor« iiber-
haupt erscheinen konnte, hing wohl mit der
Unachtsamkeit des diensthabenden Redakteurs
zusammen. Der unter dem Titel Barun Konrad
(Baron Conrad) anonym verdoftentlichte Aufsatz,”
zugleich eine der ersten gedruckten Arbeiten
des jungen Dichters, konnte zwar auf den ersten
Blick als eine Apologie des k.u.k. Heerfiihrers
verstanden werden und daher die ansonsten ri-
gorose Zeitungszensur in Kriegszeiten passieren,
eine genauere Lektiire musste aber zweifellos
ergeben, dass es sich um eine Persiflage von Con-

1  Die vorliegende Arbeit gehort zu den Ergebnissen des
Forschungprojekts »Postimperiale Narrative in den
zentraleuropéischen Literaturen der Moderne, finanzert
von der Kroatischen Wissenschaftsstiftung (Ref.-Nr. IP-
2014-09-2307 POSTIMPERIAL). Das Projekt wird an der
Philosophischen Fakultit der Universitat Zagreb unter der
Leitung von Marijan Bobinac durchgefiihrt.

2 Anonym [Krleza]: Barun Konrad, im Weiteren kurz zitiert
als BK; alle Zitate von Krleza von mir ins Deutsche tibersetzt,
MB.

Ein Artikel {iber die
kriegsstrategischen
Kompetenzen des k.u.k.
Generalstabschefs

Conrad von Hétzendorf,
veroffentlicht in der Zagreber
Tageszeitung »Obzor« im
April 1915 unter dem Titel
Barun Konrad, brachte
ihrem Autor Miroslav
Krleza nach Kriegsende,

im neubegriindeten
SHS-Konigreich, heftige
Angriffe ein. Gegen die
Vorwiirfe der Austrophilie
und eines verlogenen
Pazifismus polemisierte
Krleza - bereits als
unerbittlicher Kritiker der
politischen Verhéltnisse

in der Donaumonarchie
wie auch im neuen
siidslawischen Staat
profiliert - mehrmals und
suchte dabei zu zeigen, wie
seine Gegner die literarische
Ironie fiir bare Miinze
nahmen und im gleichen
Zuge fiir politische Zwecke
instrumentalisierten.
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rads kriegsstrategischen Kompetenzen handelte. Dass die wahre Intention
des Autors von der Redaktion bald doch erkannt wurde, lisst sich daraus
schlieflen, dass ein weiterer Kriegskommentar aus der Feder Krlezas nicht
zum Druck angenommen wurde. Das traditionsreiche liberale Blatt suchte
die entstandene Blamage unter anderem auch durch die Kiindigung der
weiteren Zusammenarbeit mit dem jungen Autor zu vertuschen.’

Obwohl es schien, als ob die Affire mit dem Conrad-Aufsatz durch die
sich hdufenden Berichte von Kriegsschauplitzen in Vergessenheit geraten
wire — nur wenige Tage spater, Anfang Mai 1915, kam es zu einer erfolgrei-
chen Gegenoffensive der k.u.k. Truppen an der Ostfront, am 23. Mai wurde
mit dem Kriegseintritt Italiens eine weitere Front im Siidwesten erdffnet —,
zeigte sich nach Kriegsende, dem Zerfall der Habsburger Monarchie und der
Griindung des ersten siidslawischen Staates, dass Krlezas Zeitungstext aus
dem achten Kriegsmonat vielen in Erinnerung geblieben war. Den jungen
Dichter, der sich gerne in scharfe polemische Auseinandersetzungen verwi-
ckeln lief3 und seinen Gegnern oft die Inkonsequenz ihres politischen Han-
delns vorwarf, suchte man mehrmals gerade durch Verweise auf den Artikel
Barun Konrad zu desavouieren. Krlezas Angriffe auf die - in seinen Augen
- inkompetenten, korrupten und moralisch verlogenen Protagonisten der
kroatischen, bald auch der gesamtjugoslawischen Kulturszene glaubten die
Angegriffenen namlich durch die Darstellung des Conrad-Aufsatzes als
angebliche Lobrede auf den 6sterreichischen Generalstabschef und zugleich
als Hinweis auf Krlezas verdeckte Austrophilie und verlogenen Pazifismus
parieren zu konnen. Aus diesem Grund sah sich Krleza zwischen 1919 und
1934 gendtigt, seine persiflierende literarische Vorgehensweise in dem im
Jahre 1915 verdtfentlichten Zeitungstext wiederholt zu erldutern. Vor einer
ndheren Beschiftigung mit diesen Polemiken aus der Zwischenkriegszeit,
die nicht nur zeitgendssische kulturpolitische Strategien der streitenden
Parteien, sondern auch deren Verhiltnis zum Weltkrieg und zur unterge-
gangenen Monarchie offenlegen, soll zunédchst kurz auf Krlezas politische
und dsthetische Positionen in der Zeit vor, wihrend und unmittelbar nach
dem Ersten Weltkrieg, darauthin auch auf deren Reflexe im Aufsatz Barun
Konrad eingegangen werden.

3 Vgl Horvat: Zivjeti u Hrvatskoj 1900-1941, S. 210. — Immerhin wurde Krleza bereits 1917
wieder vom »Obzor« voriibergehend als Redakteur engagiert, und dariiber hinaus wurden
in den 1920er Jahren auch mehrere bedeutende Essays des bereits angesehenen Autors in der
Literaturbeilage des Blattes veroffentlicht. Als Kommunist distanzierte sich Krleza seit den
1930er Jahren zunehmend von dem liberalen Organ, das bis 1941 erschien.



ZGB 25/2016, 119-138 Bobinac: Miroslav Krlezas Zeitungstext Barun Konrad |

In der Krleza-Forschung® hat sich schon seit langem die These durch-
gesetzt, der Erste Weltkrieg wie auch die beiden ihm vorausgegangenen
Balkankriege sollten als formative Erlebnisse fiir den kroatischen Autor
betrachtet werden; ein Umstand, der sich ohnedies an der hdufigen The-
matisierung dieser militdrischen Konflikte in verschiedenen fiktionalen
und nichtfiktionalen Texten Krlezas erkennen lédsst. Die Zeit um 1914 er-
schien dem jungen Krleza — und auch dem spédteren - als ein gefahrliches
Nebeneinander des vom Zerfall bedrohten Habsburger Imperiums auf der
einen, und der idealistisch gesinnten, sich immer mehr radikalisierenden
stidslawischen Jugendbewegung auf der anderen Seite. Zu diesen beiden
Komplexen bezog Krleza schon sehr friih kritisch Stellung. Dass er in der
Donaumonarchie keinen Rahmen fiir die Emanzipierung des kroatischen
Volkes wie auch anderer siidslawischer Vélker sah, kann wenig tiberraschen,
berauschte er sich doch seit seiner frithen Jugend an aufriihrerischen, in-
dividualanarchistischen Ideen und verband er sie doch zugleich mit dem
Wunsch nach der Griindung eines gemeinsamen siidslawischen Natio-
nalstaates. Am politischen Aktivismus der jugoslawisch-nationalistischen
Jugendgruppen in Kroatien, der sich seit 1912 auch mit Gewalt gegen
exponierte ungarnfreundliche Politiker zu richten begann, konnte sich
Krleza, damals Kadett an der ungarischen Militdrakademie in Budapest,
nicht beteiligen. Stattdessen — inzwischen auch selbst vom Glauben an die
tithrende Rolle Serbiens im Griindungsprozess des kiinftigen siidslawischen
Staates liberzeugt — entschied er 1913, am Vorabend des zweiten Balkan-
kriegs, sich der siegreichen serbischen Armee anzuschlieflen. Das waghal-
sige Unternehmen, mit dem sich der zwanzigjahrige Krleza die Erfiillung
seiner Utopien versprach, endet jedoch in einem Desaster: Vom serbischen
Geheimdienst als 6sterreichischer Spion verdichtigt, entgeht er knapp dem
Tode und wird ins Heimatland ausgewiesen, wo er als Deserteur zunachst
verhaftet, dann aber wieder auf freien Fuf$ gesetzt wird.

Fiir den fiihrenden Krleza-Forscher Stanko Lasi¢ besteht daher kein
Zweifel, dass das Jahr 1913 und nicht 1914 jene tiefgreifende Zasur darstellt,
die die kiinftige geistige und politische Entwicklung des Autors bestimmen
wird.’ Die Verabschiedung von einer der gréfiten Illusionen seiner Generati-
on, vom Glauben an Serbien als stidslawisches Piemont, wird Krleza in eine
Auflenseiterposition in der kroatischen Intellektuellenszene bringen, die da-
mals zunehmend unter den Einfluss der serbischen nationalen Mythologie
geriet und sich von der Vereinigung der Siidslawen Osterreich-Ungarns mit

4 Vgl Lasi¢: Krleza, S. 97.
5  Lasié Krleza, S. 101-108.
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dem aufstrebenden Balkanstaat eine staatliche Gemeinschaft gleichberech-
tigter Volker versprach. Vom>Kleinimperialismus«< Serbiens zutiefst verstort,
konnte der nun vollig desillusionierte Krleza das Sarajevo-Attentat, den
Ausbruch des Ersten Weltkriegs und dessen weiteren Verlauf, den Zerfall
der Habsburger Monarchie sowie die daraufhin folgende Begriindung des
SHS-Staates in einem viel differenzierteren Licht betrachten als dies vielen
anderen zeitgendssischen Intellektuellen moglich war.

Krleza gehorte zu jener Minderheit der Schriftsteller in Europa, die von
Anfang an von der Absurditit der grof3en Schldchterei sprachen; eine Ein-
stellung, die wiahrend seines Einsatzes an der Ostfront 1916 noch zusitzlich
vertieft wurde. Die Wahrnehmung des Kriegs als eines sinnlosen Treibens,
die die grundlegend pazifistische Position des Autors markiert und wohl
am deutlichsten in seinem frithen Novellenband Hrvatski bog Mars (Der
kroatische Gott Mars, 1922) sichtbar wird, kommt - selbstverstandlich auf
eine verdeckte, dsopische Art und Weise - auch in zahlreichen Kommen-
taren zu den Ereignissen auf allen europdischen Kampfschauplatzen zum
Vorschein, die 1917 und 1918 in einigen oppositionellen Zagreber Blattern®
veroffentlicht wurden und in Buchform erst nach dem Tode des Autors
in den 1980er Jahren erschienen.” Wie erwahnt wurde der Aufsatz Barun
Konrad bereits im April 1915 als KrleZas erster Beitrag zur Kriegspublizistik
verdffentlicht; um die Sinnlosigkeit der Beschuldigungen seiner Gegner zu
beweisen, liefs der Autor diesen Zeitungstext — nur unwesentlich redigiert
- in einer seiner spateren Streitschriften zur Ganze nachdrucken.®

Der Conrad-Aufsatz ist sowohl in formaler als auch in thematischer
Hinsicht von Bedeutung — darin ldsst sich der fiir Krlezas spiteres essayisti-
sches Werk charakteristische, assoziativ-eruptive Sprachstil deutlich erken-
nen. Im Zeitungstext wird namlich die grundsitzlich kritische Einstellung
des Autors zum Krieg sichtbar, dariiber hinaus aber auch dessen verheerende
Kritik der Kriegsberichterstattung in der dsterreichisch-ungarischen Presse,
die zweifellos auch als Kritik der dsterreichisch-ungarischen Kriegstithrung
und der Monarchie selbst gelesen werden kann. Ein besonderer Wert des
Aufsatzes — und dies unterscheidet ihn auch von den spiter veréffentlichten

6 »Slobodac, Juli-Dezember 1917; »Pravda«, Marz-April 1918; »Hrvatska rije¢«, August-
November 1918.

7 Kirleza: Ratne teme.

8  Den Conrad-Aufsatz als Gegenargument verwendet Krleza zunéchst in der Polemik mit Josip
Bach in der Zeitschrift »Plamen« 1919 und mit Ante Kovac Pfificus in der Zeitschrift »Knjizevna
republika« 1925 (nachgedruckt in den Biichern Krleza: Ratne teme [im Weiteren kurz zitiert als
RT] und Krleza: Iz nase knjizevne kréme), darauthin auch mit Mesari¢ im Buch Moj obracun s
njima sowie mit Milo$ Crnjanski in der Zeitschrift »Danas« 1934.
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Kriegskommentaren des Autors — geht aus seinem persiflierendem Ton, aus
dem tiberschwinglichen Lob angeblicher, in der Realitdt bis dahin aber vollig
ausgebliebener Kriegserfolge des dsterreichischen Generalstabschefs hervor.
Dieser Ton wurde, wie gesagt, von der Zeitungsredaktion und der Zensur
ibersehen, von Krlezas Gegnern in spateren Polemiken aber - absichtlich
oder nicht - ignoriert.

Das Subversive an Krlezas Persiflage kommt bereits am Anfang des
Artikels unmissverstdndlich zum Vorschein: Den eigentlichen Gegenstand,
die vermeintliche Genialitdt der Conrad’schen Kriegsfithrung anvisierend,
verweist der Autor zunidchst auf drei grofle Angriffssiege in der neueren
Kriegsgeschichte: auf die Schlacht von Kirk Kilisse im Ersten Balkankrieg
1912, bei der die bulgarische Armee die osmanischen Einheiten vernich-
tend schlug, auf Napoleons Italienzug 1796 und dessen grofien Sieg beim
ligurischen Montenotte sowie auf die Schlacht von Liaoyang im japanisch-
russischen Krieg 1904, aus der die Japaner als Sieger hervorgingen. Alle
drei Siege seien - so Krleza, der hier die an der Militdrakademie und im
Selbststudium erworbenen Kenntnisse mit den eigenen Uberlegungen
zur modernen Kriegsfithrung verbindet — durch tiberragende militérische
Talente der jeweiligen Heerfiihrer erkdimpft worden. Inzwischen habe sich
aber die Art der Kriegsfithrung wesentlich gedndert: »Und jetzt ist unsere
Zeit. Die Zeit des grofien Krieges, dieser praktischen nietzscheanischen
Umwertung aller Werte. Wie eine grofie Symphonie, so steht dieser Krieg
vor uns.« (BK, S. 1)

Die europdische Presse sei aber — so Krleza — dieser Herausforderung
nicht gewachsen: »Sie weif$ nichts. Sie hért nur zu.« (ebd.) Die Ignoranz der
journalistischen Kriegskommentare erkennt er nicht nur darin, dass ihre
Verfasser glauben, sie seien selber Soldaten geworden, dass sie sich also mit
ihrer Nation im Krieg restlos identifizieren, sondern auch darin, dass sie
sich auf ephemere Einzelepisoden konzentrieren und damit die »Gesamtheit
der Kriegsidee« aus den Augen verlieren. Um die Komplexitit des Kriegsge-
schehens iiberhaupt begreifen zu konnen, miisste man — so Krlezas Ansicht
iiber die Befdhigung zum Verfassen von Kriegskommentaren - iiber ein
»strategisches Barometer« verfiigen, »ein Diagramm, das uns die Intensitat
unserer Einblicke in den Gegenstand« zeige, das sei die »Eprouvette fiir
unsere Objektivitit«; danach, ob »die Linien (dieses Diagramms) gerade
oder mit Unterbrechungen verlaufen, konnte man die Urteilskraft dieser
Kriegskommentatoren bestimmen« (ebd.). Dass Krlezas Urteil, gemaf dem
die Kriegsdarstellung in ungarischen, dsterreichischen und reichsdeutschen
Zeitungen als vollig falsch, ja phrasenhaft und propagandistisch, diejenige
der franzésischen und italienischen Bldtter wie »Le Temps« und »Corriere
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della sera« hingegen als weitaus objektiver zu bezeichnen wire, im Jahre
1915 tiberhaupt gedruckt werden konnte, lasst sich ebenso nur mit dem
Gebrauch geschickter, >dsopischer< Formulierungen erklédren.

Die These vom Ignorantentum der Kriegskommentatoren auf der Seite
der Zentralméchte bringt Krleza allméahlich zum eigentlichen Gegenstand
seiner Persiflage. Wie sich die Kriegsberichterstattung tiber den grofien
deutschen Sieg im franzdsischen Maubeuge nicht auf das Wesentliche be-
schrinke, sondern nur auf Nebensachlichkeiten einginge, wie zum Beispiel
darauf, wie ein deutscher Offizier eine rote franzosische Soldatenhose als
Trophide aufgehdngt habe, so treibt Krleza auf der anderen Seite sein per-
siflierendes Spiel weiter, indem er kaum etwas »iiber die interessanteste
Personlichkeit dieses Krieges, iiber Baron Konrad« (ebd.) schreibt:

Wie ist es moglich, dass es Menschen gibt, die Essays dariiber schreiben, ob Hunde gut
fir Maschinengewehre seien oder nicht [...] und tber ihn, der seit Beginn des Kriegs
das Hauptgewicht trdgt, der in sich die Idee dieser Technik tragt, tiber ihn hat niemand
ein Wort geschrieben. In Zeitungen ist manchmal zu lesen, dass er blaue Augen hat, dass
er schweigsam ist, und als sein Sohn getotet wurde, war zu lesen, dass er sich heldenhaft
verhalten hat, sonst aber nichts. Wer ist schuld daran? Schuld sind wieder die Laien in der
Presse. Denn jene, die die Kraft seiner Genialitit spiiren und verstehen, sind weit entfernt,
sie befinden sich an der Front. (ebd.)

Fiir die Zeitungsleser hitte Krlezas Ironie kaum eindeutiger sein kon-
nen: behauptet er doch, die 6sterreichisch-ungarische Kriegsberichterstat-
tung habe sich mit keiner anderen Personlichkeit so oft und so austiihrlich
wie mit Conrad von Hétzendorf beschaftigt. In nicht zu missverstehender
Deutlichkeit wird die ironische Ubertreibung mit einer Reihe von Epitheta
fortgesetzt: Der Osterreichische Generalstabschef wird so schopferisch wie
Michelangelo, so mutig wie David, so reich wie Krosus und so opferfreu-
dig wie christliche Martyrer dargestellt, ihm werden auch Attribute wie
»lorbeerbekranzter Heerfithrer«, »Russenverfithrer«, » Triumphator« zuge-
schrieben. Und all dies, obwohl Conrad bis dahin, d.h. bis Ende April 1915,
nicht nur keine nennenswerten militarischen Erfolge erzielt hatte, sondern
- ganz im Gegenteil — nur bittere Niederlagen hatte hinnehmen miissen.
Wenn Krleza hinzufiigt, niemand habe damit gerechnet, dass »Conrad
so machtig die Initiative ergreifen und sie auch nach acht Monaten nicht
aufgeben wird« (BK, S. 2), so wird damit nicht nur die schmeichlerische
Berichterstattung iiber den osterreichischen Generalstabschef persifliert,
die dessen Niederlagen als Siege darstellte; der Riickzug der k.u.k. Armeen
von der Linie Berlin-Moskau im Norden bis zu den viel siidlicher liegen-
den Karpaten wird von Krleza als eine »ganz und gar taktische Aktion«
(ebd.) bezeichnet. Zu dieser Zeit wurde viel {iber einen moglichen Zusam-
menbruch der dsterreichisch-ungarischen Verteidigungslinien spekuliert
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- damals hatte man schon, wie Krleza spéter in seinen Kommentaren zu
Barun Konrad schrieb, schon mit der Aushebung von Schiitzengraben vor
Budapest und Wien begonnen.

Trotz allem jedoch sei Conrad, so Krleza, als einziger sich selbst kon-
sequent geblieben: »Als der hervorragendste Vertreter der dsterreichischen
militdrischen »Vorwdrtstaktik« hat er sich schon in seiner Offensive auf
Lublin gezeigt.« Nachdem er wie »ein Keil in den Koérper der feindlichen
Armee eingedrungen« sei, habe er die ganze Armee »schon im ersten Monat
um zwei hundert Kilometer nach Siiden zuriickgezogen, insgesamt also
vierhundert Kilometer, »bis dato ein Rekord, weil zum ersten Mal von einem
Millionenheer durchgefiihrt« (ebd.). Aber auch damit endet die Verspottung
des osterreichischen Kriegsherrn nicht: Die Lubliner Offensive, fiigt der
Autor hinzu, sei eigentlich nichts anderes als »eine napoleonische Geste im
Rahmen der sogenannten >Ermattungsstrategie« gewesen, einer Strategie,
die auf einer »unbéandigen priméren Inspiration« (ebd.) griindet, fiir die
Krleza - zugleich seinen feinen, verdeckten Spott vorantreibend - ein histo-
risches Beispiel findet: den schwedischen Konig Karl XII. und seine Taktik
bei der Schlacht von Narva 1700, die er schlief3lich verloren und damit auch
den Verlust der schwedischen Grofimachtstellung besiegelt hatte. Conrad
sei, so Krleza, »ein Krosus der Kraft«, die er jedoch »verzettelt«, und sein
Glaube an sich selbst wiederum wird als » Autofetischismus« beschrieben.
Seinen Spott wiirzt Krleza mit einigen weiteren berithmten Niederlagen aus
der Geschichte der Kriegstithrung, indem er etwa Conrads militirischen
Misserfolg bei Lemberg als eine »Wallenstein'sche Geste« in den - {ibrigens
ebenso verlorenen — Schlachten des grof3en Heerfiihrers gegen Schweden
bezeichnet, oder aber Conrads Riickziige von den Fliissen Dunajec und
San mit jenen des franzosischen Feldherrn MacMahon im franzdsisch-
preuflischen Krieg 1870 vergleicht.

Krlezas Komisierungs-Strategie kommt insbesondere in der Behaup-
tung zum Ausdruck, Conrad konne - wie das Beispiel des gemeinsam mit
den Deutschen unternommenen Angriffs auf Warschau zeigt — nie allein
siegen. Wenn Siege erkdmpft werden, dann seien das - trotz osterreichi-
scher Teilnahme, wie man Krleza verstehen sollte — nur deutsche Siege, und
wenn Conrad allein zum Angriff {ibergehe, dann werde er genétigt, sich
zuriickzuziehen - eine wohl »geniale« Strategie:

Heute sind die Russen in den Karpaten, beschiftigt mit allen Beschwernissen des Gebirgs-
kriegs. Und derjenige, der sie von ihrem Hauptziel abgelenkt hat, ist der schweigsame,
zuriickhaltende Baron Conrad. [...] Um eine Armee von ihrem Hauptziel auf einen solchen
Abweg zu verfithren, dafiir gibt es keine Beispiele in der Geschichte. Bei einer solchen Tat
verblassen sogar alle Siege Hindenburgs und die Besetzung Belgiens, denn all dies ist im
Vergleich unbedeutend. (BK, S. 3)
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Der letzte Absatz des Artikels miindet in einem furiosen Finale der Ver-
hoéhnung des k.u.k. Heerfiithrers: Wenn dessen >Genialitdt« allen, und nicht
nur Eingeweihten einleuchten werde, werde auch Conrad »der Lorbeerkranz
des Triumphators zuteil«; dafiir miisste aber »dieser ganze Prozess in der
Reife der Zeit durchgekocht, destilliert, auskristallisiert werden — rein und
sublimiert« (ebd.). Diesem Tone geméf3 erscheint es dann nur konsequent,
wenn KrleZa fiir einen der Hauptvertreter der Kriegspartei in den fithren-
den Kreisen der Habsburger Monarchie, fiir den Generalstabschef, der sich
jahrelang fiir eine aggressive Auflenpolitik einsetzte, behauptet, er sei »kein
Politiker«, sondern »ein Taktiker«: »Wéhrend andere eine riesige Reklame
und Geschrei zu erheben pflegten, ist eine solch stille, schweigsame Arbeit
selten, nahezu einzigartig in der Kriegsgeschichte.« (ebd.)

Wie Krleza spéter in einer seiner Reaktionen auf die an ihn gerichteten
Beschuldigungen der Austrophilie und Inkonsequenz behauptet, konne er
sich die Tatsache, dass der Conrad-Aufsatz »im achten Kriegsmonat, als
die Russen die Karpaten-Pdsse in ihren Hdnden hielten«, gedruckt wer-
den konnte, nur so erkldren, »dass der Zensor ein Mensch war, der sein
Handwerk sehr schlecht beherrschte«; genauso kénne man »nur mit der
Schwachsinnigkeit verschiedener Schreiberlinge erkldren, dass sie etwas
angegriffen haben, wortiber sie nicht informiert waren und was sie nicht
einmal gelesen haben, wie es sich gehort«.” Und immerhin, wie er aufrichtig
eingesteht, hatte »diese komische Dummbheit kein einfaches Ende«: denn
nur wenige Tage nach der Verodffentlichung des Aufsatzes im »Obzor« am
28. April 1915 gelang Conrad von Hétzendorf der Durchbruch durch die
russischen Stellungen bei Gorlice, die weite Verdraingung der Zarenarmee
und dadurch nicht nur die Entlastung der Habsburger Monarchie vom
russischen Druck, sondern auch »eine Reihe von tatsachlich triumphalen
Siegen«. »Aus meinem Aprilscherz«, so Krleza, »ist eine welthistorische
Wahrheit geworden, das Komische hat sich ins Reale verwandelt. [...] All
meine Epitheta, die am 29. April 1915 absolut komisch waren, haben sich
mit den Ereignissen der Monate Mai, Juni und Juli 1915 bewahrheitet.«
(RT; S. 20)

Die »Schreiberlinges, die sich in ihren polemischen Schriften auf den
Conrad-Aufsatz beriefen, waren jedoch weniger an Krlezas Behauptungen
iber das persiflierende Schreibverfahren interessiert, vielmehr wurde der
Akzent dabei nur auf die vordergriindige Bedeutungsebene gesetzt, auf die
angebliche Glorifikation des k.u.k. Generalstabschefs. Viel mehr als mit

9  Krleza: O generalu Konradu i »najpopularnijem nasem dobrovoljackom oficiru«, G. A. Kovacu,
S. 20.
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der Kldrung der Frage, ob der junge Autor im Artikel Conrad verherrlicht
oder verhohnt hatte, waren ihre (Gegen)-Angriffe auf Krleza — der sich
nach Kriegsende zu einer der fithrenden Gestalten der kroatischen und
jugoslawischen Literaturszene zu profilieren begann — mit kulturpolitischer,
ideologischer oder aber dsthetischer Polemik befasst.

Zur Abrundung der Argumente wurde der Conrad-Aufsatz zum ersten
Mal 1919 verwendet, in KrleZas polemischer Auseinandersetzung mit Josip
Bach,' seit Jahren einem der fithrenden Dramaturgen des Kroatischen
Nationaltheaters, damals auch dessen Schauspieldirektor. Nachdem Bach
namlich im Januar 1919 einen lobenden Aufsatz iiber Krlezas dramatische
Kunst veroffentlicht hatte,' zeigte sich Krleza von den anerkennenden
Worten des Theatermannes nicht nur véllig unbeeindruckt, sondern wies
sie sogar energisch zuriick.'”? Bachs Lob kam in seinen Augen entschieden
zu spat: Seit 1914 hatte ihm ndmlich der junge Dichter regelméfig seine
frithen Dramen zur Lektiire gebracht, deren dsthetische Qualitdt Bach zwar
immer positiv beurteilte, sie aber angesichts der Lage im zeitgendssischen
kroatischen Theater — wie er immer hinzuzufiigen pflegte - fiir unauffithrbar
erklarte. Inzwischen war eine Auswahl aus Krlezas frithem Dramenwerk ge-
druckt worden, das dramatische Talent des jungen Autors, das sich zundchst
im symbolistischen, dann auch im expressionistischen Stil dufierte, wurde
von vielen Seiten bewundert. Dieser Umtand nétigte Bach zu vorsichtigem
Handeln, so dass er in seinen Entgegnungen auf Krlezas barsche, z.T. auch
beleidigende Beschuldigungen ob seiner angeblichen dramaturgischen
Inkompetenz und politischen Inkonsequenz zunichst zuriickhaltend re-
agierte, u.a. mit dem Hinweis auf kulturpolitische und institutionelle Ein-
schrankungen leitender Positionen in einer kleinen Kultur. Nach Lasi¢ ging
es Krleza aber in dieser wie auch in vielen anderen Polemiken keineswegs
darum, »zum Kern des betreffenden Problems« vorzudringen; im Gegen-
teil, er suchte seine Argumente vor allem zu verwenden, um »den Gegner
vollig zu disqualifizieren«. Daher lief§ er sich auf versdhnende Auflerungen
des Schauspieldirektors iiberhaupt nicht ein, sondern bezeichnete ihn als
einen » Dummkopf« und »Schédling, der aus dem kroatischen Theaterleben
entfernt werden sollte«.”

10 Josip Bach (1874-1935), zunéchst als Schauspieler, nach der Beendigung dramaturgischer Studien
in Wien u.a. auch als Regisseur und Schauspieldirektor (1908-20, 1931-34) im Kroatischen
Nationaltheater in Zagreb tdtig, schrieb aber auch zahlreiche theaterpublizistische Beitrége.

11 Bach: Najsmioniji dramski pjesnik (Der kiihnste dramatische Dichter), S. 1.

12 Zur Polemik zwischen Krleza und Bach vgl.: Lasi¢: Mladi KrleZa i njegovi kriticari, S. 341ff.

13 Lasi¢: Mladi Krleza i njegovi kriticari, S. 346.
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Angesichts des immer aggressiver werdenden Tons in ihrer Polemik
entscheidet sich Bach schliefSlich fiir eine andere Taktik: Er sucht zwar
nach wie vor die objektiven Umstiande seines kulturpolitischen Wirkens
im Rahmen der Habsburger Monarchie zu beleuchten, zugleich geht er
aber zum Gegenangriff tiber:'* Nicht er, Bach, habe sich den dsterreichisch-
ungarischen Behorden gegeniiber unterwiirfig verhalten, im Gegenteil,
er habe auf das Repertoire der Zagreber Biihne sogar antidsterreichische
und antiungarische Stiicke, also Stiicke im Geiste der Entente gesetzt. Im
Gegensatz dazu habe Krleza aber einen huldigenden Artikel iber den k.u.k.
Generalstabschef Conrad von Hétzendorf verdffentlicht: Wenn sich also
jemand bei den Osterreichischen Behérden eingeschmeichelt hitte, dann
sei das vor allem Krleza und nicht er gewesen.

In seiner Entgegnung auf die erste polemische Erwahnung des Conrad-
Aufsatzes reagiert Krleza gelassen: Es sei nicht wichtig - schreibt er in seiner
kurzlebigen Zeitschrift »Plamen« im Juni 1919 -, ob Bach »ententefreudig«
sei oder nicht, wichtig sei es, dass seine Theaterpolitik keineswegs »entente-
freudig« war; wichtig sei es ebenso nicht, ob er, Krleza, »ententefreudig« war
oder nicht, wichtig sei es, dass er schon seit sechs Jahren ein konsequenter
Antimilitarist sei, der als Soldat im Weltkrieg sogar eine Reihe von antimi-
litaristischen Werken, darunter auch den Artikel iiber Baron Conrad 1915
veroffentlicht habe, »als eine unzweifelhafte Persiflage«, und zwar zu einer
Zeit, »in der die Russen vor Budapest standen«."” Krleza geht hier nicht
auf eine nahere Explikation seiner persiflierenden Vorgangsweise ein, er
behauptet nur apodiktisch, der Aufsatz sei keine Glorifikation des oster-
reichischen Heerfiihrers, sondern dessen Persiflage gewesen. Bach, der bei
seinem Gegner eine gewisse Unsicherheit zu entdecken glaubte, lasst sich
in seinem nédchsten polemischen Beitrag zu der Behauptung verleiten, der
Conrad-Aufsatz wire doch eine »eindeutige Verherrlichunge, die von der
»Obzor«-Redaktion auf »die Empfehlung der Militirbehérde zum Druck
angenommen wurde«.'®

In seiner Antwort musste sich Krleza wieder zur Frage der Persiflage
duflern, und obwohl er kein neues Argument ins Spiel bringt, »um Bachs
Unterstellungen zu widerrufen, wirkt seine Verteidigung trotzdem sehr
iberzeugend«."” Statt neue analytische Argumente einzufiihren, reagiert er
ndmlich wieder mit einem Gegenangriff: Viele kroatische Intellektuelle, so

14 Bach: Krlezina ofanziva na Krpanovoj kobili (KrleZas Offensive auf Krpans Stute), S. 253-254.
15 Krleza: »Antantofil« gospodin Bach (Der »ententefreudige« Herr Bach), S. 47f.

16 Bach: »Katonu« - Krlezi (An »Kato« — Krleza).

17  Lasi¢: Mladi KrleZa i njegovi kriticari, S. 348.
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auch Bach, seien erst am Kriegsende auf die Seite der Sieger iibergelaufen
und suchen nun ihre Gegner, so auch ihn, Krleza, retrospektiv als austrophil
zu beschuldigen:

Ich weifd ndmlich seit eh und je die Wahrheit, dass die Huftiere in der Herde Schutz suchen
und ihre Kopfe in die Mitte drangen und bloken, wenn der Wolf erscheint. Die Herde soll
auch bloken! Noch immer weifd ich nicht - ob ich ein Wolf bin, aber dass ich kein Huftier
bin, das lisst sich nicht bestreiten.'®

Bachs Beschuldigung, die »Obzor«-Redaktion habe den Conrad-Aufsatz
auf die Empfehlung der Militarbehorde veroffentlicht, bezeichnet Krleza
entschieden als eine »perfide Liige«. - Auf den darauffolgenden Angrift
des Theaterleiters, in dem er seine These von Krlezas mangelnder Folge-
richtigkeit und Verlogenheit zu vertiefen suchte, konnte der Angegriffene
nicht mehr reagieren, da seine Zeitschrift »Plamen« verboten wurde und
die Polemik bald darauthin auch versandete.

Fiinf Jahre spéter wurde der Conrad-Aufsatz in einer weiteren polemi-
schen Auseinandersetzung aufgewarmt. Krleza, der 1924 iiber Wien und
Berlin nach Russland gefahren war und nach der Riickkehr einige Kapitel
aus seinem bald daraufhin erschienenen Buch Izlet u Rusiju (Ein Ausflug
nach Russland, 1926) in der Zeitschrift »Hrvat« drucken lief3, schilderte
darin unter anderem auch eine fiktive Begegnung mit dem schon seit Jahren
verstorbenen kroatischen Politiker Frano Supilo in der Wiener Hofburg.
Bei einer nédchtlichen Wanderung durch die Metropole des ehemaligen
Imperiums erinnert sich Krleza nicht nur an den von ihm hochgeschitzten
Politiker, der sich im Exil wiahrend des Ersten Weltkriegs nicht in den Dienst
des politischen Pragmatismus Serbiens stellen wollte und schlieSlich an
seinem jugoslawischen Idealismus scheiterte, sondern stellt auch angesichts
der prekdren Zustdnde im SHS-Konigreich fest, wie weitsichtig sich Supilos
Warnungen vor den Gefahren einer staatlichen Vereinigung zum Nachteil
der Siidslawen Osterreich-Ungarns gezeigt haben.

Offensichtlich durch Krlezas Kritik am neugegriindeten Staat und
zugleich auch durch dessen Sympathie fiir das sowjetische Experiment ir-
ritiert, veroffentlichte Ante Kovac,' einer der prominenten journalistischen

18 Kirleza: Srbofil i znameniti borac protiv Beca gosp. Bach (Der »serbophile« und prominente Kampfer
gegen Wien Herr Bach), S. 56.

19 Ante Kovac¢, gen. Pfificus (1897-1972), Journalist, Schriftsteller und Politiker jugoslawisch-
integralistischer Richtung. Als 6sterreichisch-ungarischer Soldat an der Ostfront in russische
Gefangenschaft geraten, schloss sich Kova¢ den jugoslawischen Freiwilligen-Korps an und
kampfte auf der Seite der Entente. In der Zwischenkriegszeit war er in verschiedenen Zeitungen
und als Funktionér des Kriegsveteranenverbands tdtig, zunédchst in Zagreb, dann in Belgrad,
wo er seine publizistische T4tigkeit auch nach dem Zweiten Weltkrieg fortsetzte.
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Befiirworter des jugoslawischen Integralismus, einen bissigen Kommentar
zum Supilo-Aufsatz in der Zeitung »Rije¢«,” in dem er Krleza nicht nur
die Verherrlichung des Feldmarschalls Conrad vorwirft, sondern sich auch
zu den Behauptungen versteigt, Krleza habe »unschitzbare Verdienste fiir
Osterreich im >Kriegspressequartier« erworben« und sei dariiber hinaus
wiahrend des Weltkriegs von k.u.k. Landwehroffizieren in Zagreb verehrt
und protegiert worden.

Solche Vorwiirfe liefen sich — wie Lasi¢ bemerkt®' — nicht nur einfach
wie im Falle Bachs durch die Behauptung widerlegen, Kovac liige und kon-
ne Glorifikation von Persiflage nicht unterscheiden. Krleza wurde endlich
klar, dass er eine genauere Erkldrung der Angelegenheit um den Conrad-
Aufsatz vorlegen musste. In dem Artikel Uber den General Conrad und
»unseren populdirsten Freiwilligen-Offizier«, G. A. Kovac, verdtfentlicht in
seiner neuen Zeitschrift »Knjizevna republika«,* sucht er seine persiflie-
rende Schreibweise an zahlreichen Zitaten aus dem fast zehn Jahre zuvor
veroffentlichten Aufsatz zu veranschaulichen. Sich auf Schopenhauers Be-
stimmung des Humors als des »hinter dem Scherz versteckte[n] Ernst[es]«
berufend, behauptet Krleza, Kovac sei als »ein unfahiger schriftstellernder
Dilettant« nicht in der Lage, die deutliche Ironie seiner Conrad-Persiflage
zu begreifen, geschweige denn die Ironie in der Aussage »Kova¢ Ante ist
so tief wie Dante« (RT, S. 17).

Auch bei dieser Gelegenheit verweist Krleza selbstkritisch auf die ironi-
sche Wendung der Historie, die seine Verhohnung Conrads in ihr Gegenteil
verwandelt habe, nachdem der dsterreichische Heerfiihrer nur kurze Zeit
nach der Veroffentlichung des »Obzor«-Aufsatzes in einer Gegenoffen-
sive die Karpaten-Schlacht gewann. Obwohl Krleza, wie er im weiteren
Textverlauf erwédhnt, abermals bewiesen habe, dass der Aufsatz ironisch
gemeint sei, lassen sich in der Offentlichkeit immer noch »schmutzige und
schwachsinnige Tendenzen« erkennen, die von ihm »um jeden Preis das
»Zugestandnis« (RT, S. 21) seiner angeblichen Austrophilie erpressen wol-
len; daher kiindige er auch an, dass er seine Kriegspublizistik, so auch den
Conrad-Aufsatz, bald in einem Buch veréffentlichen werde. Zugleich erklére
er, dass er »heute diesen General Conrad ernsthaft fiir einen viel besseren
General als all jene dilettantischen Generale« halte, welche — und damit
spielt er auf die Inkompetenz der Fithrung stidslawischer Freiwilligen-Korps
auf der Balkan-Front an - »die jugoslawischen Divisionen in Dobrudscha

20 Pfificus: I meni se javio Frano Supilo! (Auch mir ist Frano Supilo erschienen!), S. 4.
21 Lasi¢: Mladi KrleZa i njegovi kriticari, S. 350.
22 Krleza: O generalu Konradu i »najpopularnijem nasem dobrovoljackom oficiru«, G. A. Kovacu.
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zugrunde gerichtet haben« und dariiber hinaus auch »die unschuldigen
Opfer von Thessaloniki hinter der Front erschiefien lieflen« (RT, S. 21).

Zum Schluss dieser polemischen Schrift fordert Krleza seinen Gegner
(»unseren populdrsten Freiwilligen-Oftfizier«), der seinen Aufsatz mit dem
allgemein bekannten Pseudonym Pfificus unterzeichnet hat, dazu heraus,
»so anstdndig zu sein [...] und unter seinem biirgerlichen Namen zu erkla-
ren, dass er, Krleza, »ein Mitglied des »Kriegspressequartiers« war und dass
er in diesem fiir Osterreich unschitzbare Verdienste erworben« (RT, S. 21)
habe, damit er ein gerichtliches Verfahren gegen ihn einleiten kénne. Aber
weder verdffentlichte Krleza den angekiindigten Band mit Kriegsartikeln
noch meldete sich Kova¢ mit seinen Verleumdungen wieder zu Wort.*

Und wihrend Kovacs Kritik an Krleza viel mehr politisch als dsthe-
tisch motiviert war, lagen die Griinde fiir die ndchste polemisch gemeinte
Erwahnung des Conrad-Aufsatzes vor allem im &sthetischen Bereich, ob-
wohl auch die Politik zweifellos eine Rolle spielte. 1930, fiinf Jahre nach der
Polemik mit Kovac¢, versuchte Kalman Mesari¢,* selbst Dramatiker sowie
Theaterregisseur und -kritiker, seine ablehnende Rezension der Urauffiih-
rung von KrleZas Drama Leda mit dem Hinweis auf Barun Konrad und die
politische Inkonsequenz des Autors zuzuspitzen. Krleza, der seine friithe
expressionistische Dramaturgie bereits nach 1920 verworfen hatte, hatte
sich daraufhin fiir einen an Ibsen geschulten realistischen Stil entschieden
und suchte ihn in der Zeit um 1930 in einer in der Zagreber hohen Ge-
sellschaft spielenden dramatischen Trilogie, dem sog. Glembay-Zyklus,*
exemplarisch zu realisieren; der Dramenzyklus, zu dem auch Leda gehort,
rief allerdings im Feuilleton diametral entgegengesetzte Reaktionen hervor.
Mesari¢, auch selbst zuerst als Expressionist aufgetreten, setzte sich damals
fiir eine sozial engagierte volkstiimliche Theaterdsthetik ein und betrachtete
daher Krlezas Inszenierungen gesellschaftlicher Eliten als dramaturgisch
vollig misslungen, als eine Art lokale Chronique scandaleuse — ganz im
Gegensatz zum spateren Urteil der Krleza-Forschung, die den Glembay-
Zyklus zu den Meisterwerken des Autors zdhlt.

23 Lasi¢: Mladi KrleZa i njegovi kriticari, S. 351.

24 Kalman Mesari¢ (1900-1983), Dramatiker, Theaterregisseur und -publizist. Nach
expressionistischen Anfingen schrieb er sozialkritische volkstiimliche Dramen und Komédien
(Gospodsko dijete — Ein Kind aus vornehmen Kreisen, 1937). Neben seiner publizistischen
Tatigkeit in verschiedenen Zeitungen und Zeitschriften war er bis 1945 auch als Regisseur bzw.
Schauspieldirektor am Kroatischen Nationaltheater in Zagreb, danach auch an einigen anderen
kroatischen und bosnischen Bithnen titig.

25 Gospoda Glembajevi (1928), U agoniji (1928), Leda (1932). Deutsche Ubersetzung: Krleza:
Dramen.
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Seine dsthetische Kritik an Krleza, bei der es vor allem um ihre diver-
genten Konzepte eines neuen szenischen Realismus geht, erganzt Mesari¢
durch die ethische Dimension und versucht den Gegner als eine moralisch
fragwiirdige Personlichkeit hinzustellen. Daher wirft er in seine Leda-Kritik
auch die Bemerkung ein, Krleza diirfte anderen Menschen keine morali-
schen Vorwiirfe machen - einen anderen Kritiker und Dramatiker hatte er
ndmlich unmittelbar davor als Chamaileon bezeichnet-, da er doch selber
unaufrichtig und doppelziingig gewesen sei und sogar »ein Panegyrikon
a la minute auf den Osterreichischen General Conrad von Hotzendorf«
geschrieben habe, um »danach in der Literatur von kilometerlangen anti-
militaristischen Landwehr-Novellen«*® zu leben - gemeint ist die Aufsehen
erregende Novellensammlung Der kroatische Gott Mars.

Auf Mesarics bissige Anspielungen auf den Conrad-Aufsatz wird Krleza
erst zwei Jahre spater erwidern. 1932 erscheint namlich sein Polemikbuch
Moj obracun s njima (Meine Abrechnung mit ihnen), in dem er auf verschie-
dene dsthetische, politische und ideologische Angriffe seiner Kontrahenten
aus dem zeitgenossischen liberalen und klerikalen Kulturmilieu reagiert
und unter anderem auch einen lingeren Essay der Beschuldigung Mesari¢s
wegen Austrophilie und verlogenem Antimilitarismus widmet. Diesmal
stellt er die Kriegssituation 1915 »viel gelassener als in der Antwort an
Pfifikus«*” dar: Ein »Panegyrikon« auf einen Heerfiihrer zu schreiben, der
seine Armee an den Rand des Zusammenbruchs gebracht habe, »ist alles
andere als eine Verherrlichung«; im Gegenteil, »der Sarkasmus ist so un-
zweifelhaft, dass es einfach unfassbar, buchstiblich: unfassbar ist, wie die
Zensur dieses Feuilleton nicht beschlagnahmt hat«.?®

Es versteht sich von selbst, so Krleza, dass eine offene Darstellung der
katastrophalen Lage der k.u.k. Armee »in Zeiten einer grausamen, gera-
dezu manischen 6sterreichischen Militirzensur« nicht moglich gewesen
wire und dass sein »Feuilleton daher in der Sprache Asops«* geschrieben
sei, und es ihm dabei trotzdem gelungen sei, zwischen den Zeilen auf fol-
gende Tatsachen aufmerksam zu machen: die dsterreichisch-ungarische
und deutsche Presse beurteile die Kriegslage vollig falsch, wiahrend fran-
zOsische und italienische Zeitungen »ein tadelloses Kriterium in der Be-
urteilung der Kriegssachen haben«; die deutschen Siege an der West- und
Ostfront seien bedeutungslos, Joffres Sieg an der Marne hingegen sei von

26 Vgl. Mesari¢: Krleza klafra...(Krleza schwatzt...), S. 441.
27  Lasi¢: Mladi KrleZa i njegovi kriticari, S. 351.

28 Krleza: »Panegirik a la minute«, S. 188f.

29 Ebd, S. 187.
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grundsitzlicher Bedeutung; General Conrad sei »mit seinem Riickzug von
zwei hundert Kilometern in einem Monat ein »vornehmer, eleganter und
elastischer Reprasentant der Osterreichischen Vorwirtstaktik<«; Conrad
breche - genauso wie Karl XII., Wallenstein und MacMahon vor ihm -
bald zusammen; die russischen Siege in den Karpaten seien »viel wichtiger
als die deutsche Besetzung Belgiens«.*® »Aus der heutigen Perspektive,
tiigt Krleza auch bei dieser Gelegenheit selbstkritisch hinzu, »sieht dieses
Feuilleton tiber Conrad, geschrieben in einer heiteren Scherzo-Stimmung,
in Erwartung des Osterreichischen Zusammenbruchs, ziemlich naiv aus«,”
da man zu diesem Zeitpunkt keineswegs hitte voraussehen konnen, dass
der k.u.k. Feldherr sich in kurzer Zeit vom Verlierer zum Sieger wandeln
wiirde.

In den mittleren Teil seiner Polemik mit Mesari¢ fiigt Krleza nun den
lange davor versprochenen Wiederabdruck des Conrad-Aufsatzes, um
»dieses ganze Panegyrikon »a la minute« [...] wieder einmal, fiir mich wohl
das letzte Mal, definitiv darzustellen«.”” Im Anschluss daran fiihrt er eine
noch ausfiihrlichere Analyse des Zeitungstextes als in den beiden fritheren
polemischen Auseinandersetzungen durch. Dabei ist es ihm offensichtlich
gelungen, sein persiflierendes Vorhaben im Barun Konrad tiberzeugend
nachzuweisen, da sich auf der kroatischen literarischen Szene niemand
mehr gefunden hat, der ihm diesbeziiglich widersprochen hatte. Krlezas
Erlauterungen gewannen auch dadurch an Uberzeugungskraft, dass er den
Conrad-Aufsatz diesmal auch im Kontext seiner im Weltkrieg entstandenen
Texte darzustellen sucht und dass er dariiber hinaus ein intimes Bekenntnis
ablegt: iiber seine Vorkriegserfahrungen an der ungarischen Militaraka-
demie sowie seinen gescheiterten Versuch, sich als Freiwilliger 1913 der
serbischen Armee anzuschlieflen.

Und doch wurde noch ein weiteres Mal versucht, iiber die angeblich
fragwiirdige Folgerichtigkeit Krlezas mit dem Verweis auf den Conrad-Auf-
satz zu argumentieren, diesmal allerdings in der Belgrader Presse: namlich
nachdem Milo§ Crnjanski,” einer der fithrenden serbischen Gegenwartsau-

30 Ebd, S. 187f.

31 Ebd, S. 189.

32 Ebd.

33 Milo$ Crnjanski (1893-1977), serbischer Schriftsteller, Publizist und Diplomat. Aus Ungarn
stammend, beteiligte sich Crnjanski als k.u.k. Soldat am Ersten Weltkrieg und brachte seine
Erfahrungen in antimilitaristischen, Krlezas Werken nicht unidhnlichen Erzdhltexten zum
Ausdruck (Lirika Itake - Die Lyrik Ithakas, 1920; Dnevnik o Carnojeviéu — Das Tagebuch
tiber Carnojevic’, 1921). Crnjanski, der sich um 1930 den Positionen der konservativen
Revolution annaherte und wiederholt die militiarischen Traditionen Serbiens verherrlichte,
wirkte an mehreren Botschaften des Konigreichs Jugoslawien in Westeuropa; den Zweiten
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toren, einen Essay liber den Krieg in der Belgrader Tageszeitung » Vreme«
1934 veroftentlicht und sich darin gegen »die Verleumdung des Kriegs« in
den internationalen pazifistischen Kreisen und namentlich in Jugoslawien
eingesetzt hatte, wo sich dieses Phanomen in der Leugnung der serbischen
militdrischen Traditionen duflere: »Wenn man die Kriege Serbiens, das ein-
zige Kapital, das hier bisher nicht vergeudet wurde, schmutzig macht, was
wird man denn noch Schoénes diesem geplagten Volke zu sagen haben?«*
Krleza, der damals in Belgrad lebte, sah sich gendtigt, eine polemische Ant-
wort auf Crnjanskis Verherrlichung des Kriegs zu schreiben; sie erschien
in seiner damaligen Zeitschrift »Danas«. Trotz seiner hohen Meinung von
Crnjanskis Werk und Personlichkeit fand Krleza dessen Wendung nach
rechts und namentlich dessen Eintreten fiir die Aufrechterhaltung militari-
scher Traditionen hochst bedenklich. Crnjanskis frithere antimilitaristische
Ansichten, die Krleza wihrend des Weltkriegs in engen Kontakten mitihm
in Zagreb erfahren konnte und die auch in dessen Frithwerk deutlich zum
Vorschein kommen, sucht er in seinem Aufsatz* gegen den gegenwirtigen
»Kriegsfetischismus«< des serbischen Dichters kritisch abzuwidgen. Auf den
Titel eines bekannten frithen Buchs von Crnjanski anspielend, gelangt Krleza
zu der folgenden, zugespitzt-ironisch formulierten Schlussfolgerung: »Und
so beendet der Lyriker Ithakas seine Lyrik als Lyriker der »Attacke«.«

In seiner Entgegnung auf Krlezas — wie er schreibt - »Pamphletchen«
verweist Crnjanski zundchst darauf, dass er echte Marxisten keineswegs
verachte, dass er aber mit Krlezas Marxismus »schon seit Jahren nicht im
Klaren« sei und daher nicht wisse, ob er mit einem Marxisten oder mit einem
biirgerlichen Pazifisten polemisiere. Seine Meinung iiber den Krieg, fiithrt
Crnjanski fort, habe sich — entgegen der These Krlezas — nicht verandert,
im Gegenteil, er sei sich immer der Bedeutung militarischer Traditionen fiir
die>Selbstandigkeit des Volkes« und fiir eine »gesunde nationale Ideologiex
bewusst gewesen. Krleza hingegen habe sehr wohl seine jugendlichen An-
sichten geandert: Dieser »gegenwirtig entschlossene Pazifist« habe 1915, als
»Serbien zugrunde gegangen war, einen Aufsatz veroffentlicht, »der den
Baron Conrad von Hétzendorf, den Chef des dsterreichischen Generalstabs,
verherrlicht«; wenn also jemand inkonsequent und moralisch fragwiirdig
sei, dann nur Krleza, der »wahre Militarist«** von gestern. Crnjanskis Be-
schuldigungen lief§ Krleza unbeantwortet, wohl auch deswegen, weil er

Weltkrieg verbrachte er in London, wo er darauthin im Exil blieb. 1965 kehrte er allerdings ins
kommunistische Jugoslawien zuriick.

34 Crnjanski: Oklevetani rat (Der verleumdete Krieg), S. 1.

35 Krleza: M. Crnjanski o ratu (M. Crnjanski iiber den Krieg), S. 55-60.

36 Crnjanski: Miroslav KrleZa kao pacifist (Miroslav Krleza als Pazifist), S. 3.
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»die ironische Natur seiner Hyperbel im Barun Konrad bereits einige Jahre
davor erldutert«*” und dem offensichtlich nichts mehr hinzuzufiigen hatte.

Obwohl sich danach niemand mehr fand, der den Conrad-Aufsatz
in den polemischen Auseinandersetzungen mit Krleza als Argument ver-
wendet hitte, kam der Autor viele Jahre spiter, in der Tito-Ara, in seiner
Eigenschaft als Herausgeber der Enzyklopddie Jugoslawiens (Enciklopedija
Jugoslavije, 1955-1971) selbst auf den 6sterreichischen Generalstabschef
zuriick. Im zweiten Jugoslawien, als er den Status des Literaturpapstes
genoss, hatte Krleza als Leiter des Zagreber lexikographischen Instituts
die Méglichkeit, an der Durchsetzung seiner kulturpolitischen Anliegen,
insbesondere seiner Vorstellungen von Inventarisierung und Umdeutung
nationaler Kulturtraditionen zu arbeiten. Neben seiner administrativen
Funktion fand er die Zeit, viele Beitrége selbst zu verfassen oder auch die
Beitrage anderer Mitarbeiter ausfiithrlich zu kommentieren. Eine Auswahl
aus dieser langjahrigen Tétigkeit Krlezas, unter anderem auch Kommentare
zum Text tiber Conrad von Hétzendorf, wurde neulich in einer Sammlung
seiner enzyklopddischen »Marginalien« vorgelegt.*®

Diesmal — anders als im »Obzor«-Aufsatz, als er keine Riicksicht mehr
auf die »dsopische« Sprache nehmen musste — konzentriert sich Krleza zu-
néchst auf die politische Rolle des Heerfiihrers in der Monarchie und insbe-
sondere auf dessen Verhiltnis zu den Siidslawen, denn - wie er einfithrend
festhalt — »dieser General braucht uns nicht als Soldat, sondern als Politiker
zu interessieren, denn als Politiker war er ein kompromissloser Gegner jeder
Konzeption einer politischen Vereinigung oder Befreiung unserer Volker
gewesen«.”” Dennoch beleuchtet er im Folgenden auch Conrads Rolle als
Feldherr: So korrigiert er die in Jugoslawien verbreitete Meinung, Conrad
sei schuld am Debakel des osterreichischen Feldzugs in Serbien 1914 gewe-
sen; aus spater veroffentlichten Quellen, so Krleza, gehe unmissverstandlich
hervor, dass er sich der Offensive Potioreks sogar widersetzt habe und das
strategische Hauptgewicht der Kriegsfiihrung auf die Ostfront konzentrie-
ren wollte. Als »ein Trabant der preuflischen Generalstabskonzeptionen,
als »konservativ im 6sterreichisch imperialen Sinne, sei er »mentalitits-
maflig in der Zeit vor Koniggratz« geblieben; »seine Memoiren« kénnen
zwar als »eine wichtige Quelle fiir die kroatische politische Geschichte«
herangezogen werden, dienen aber zugleich als Beweis, »dass er keines der

37 Viskovié: Milos Crnjanski, S. 105.
38 Krleza: Marginalije, S. 166-168.
39 Ebd, S. 167.
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Grundelemente [...], die den Zusammenbruch Osterreichs herbeigefiihrt
haben«,* verstanden habe.
In politischer Hinsicht sei Conrad deswegen

ein entschlossener Gegner aller so genannten Nationalbewegungen im Rahmen der Mo-
narchie, jeglicher Emanzipation so genannter Nationalititen, daher auch Gegner jeder
jugoslawischen Kombinatorik auf dem Balkan, und namentlich ein entschlossener Gegner
einer politischen und kulturellen Vereinigung der Serben und Kroaten®!

gewesen. Weder Conrad noch sein Generalstab noch das kaiserliche Hof-
kabinett, so Krleza, »haben eine Ahnung von den progressiven und mo-
ralpolitischen Potenzialen jenes politischen Kampfes gehabt, welche die
oOsterreichischen und die ungarische Nationalititen gegen die dualistische
Formel noch seit 1867-68, bzw. seit der Revolution 1848 gefiihrt haben«.
Conrad habe »die jugoslawische politische Emanzipation« »im Namen eines
aristokratischen feudalen Organismus auf dem Totenbett verhindert« und
auflerdem an dem Irrtum festgehalten, »mit einem praventiven Durchbruch
bis Thessaloniki auf dem Balkan die Voraussetzungen fiir den Durchbruch
der imperialen Interessen der Monarchie bis zum Agdischen Meer schaffen«
zu koénnen.* Insofern sei dem k.u.k. Generalstab »weder am Vorabend des
Krieges noch am Vorabend des Zusammenbruchs« klar gewesen, »dass
Osterreich den Krieg schon 1914 verloren«* habe.

Krlezas Bereitschaft, frithere historiographische Fehleinschdtzungen in
seiner lexikographischen Arbeit zu korrigieren, bedeutet allerdings nicht,
dass er dabei auch an eine Revision seiner weltanschaulichen Pramissen
dachte. Im Gegenteil, seine grundsatzlich antihabsburgische Einstellung
hatte er sich schon als Gymnasiast in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg
angeeignet: Fest davon tiberzeugt, dass Kroaten und andere Siidslawen in
Osterreich-Ungarn von den beiden dominanten k.u.k. Nationen unterdriickt
werden, hielt er ihre Emanzipation erst im Rahmen eines gemeinsamen
jugoslawischen Staates fiir moglich. Dass er sich in der Zwischenkriegszeit
trotzdem mit den Vorwiirfen der Austrophilie konfrontieren musste, hing
mit seinen heftigen kulturpolitischen Polemiken, z.T. auch mit seiner kri-
tischen Einstellung gegeniiber dem serbisch dominierten SHS-Konigreich
zusammen und gehdrte zu den Paradoxen des damaligen jugoslawischen
Kulturbetriebs. Doch Krleza blieb auch nach 1945 bei der Uberzeugung, die
Habsburgische Monarchie sei ein »Volkerkerker« fiir Siidslawen gewesen.

40 Ebd.

41 Ebd, S. 166.
42 Ebd, S. 167.
43 Ebd, S. 168.
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Wenn er daher in seinen enzyklopadischen »Marginalien« von der Idee eines
Stidslawentums als einer urspriinglich eigenstdndigen, in spateren Zeiten
jedoch durch zahlreiche duflere Einwirkungen gespaltenen Kollektivitat
ausging, so galt ihm das imperiale Ringen um den Raum zwischen den
»Alpen und Konstantinopel« als das wichtigste Hindernis fiir die politische,
soziale und kulturelle Entwicklung der stidslawischen Volker. Dass Krleza
in diesem Zusammenhang insbesondere die Donaumonarchie unter die
Lupe nimmt, kann nicht iiberraschen. Genauso wenig verwundert es, dass
er gerade Conrad, den er schon in seinem ersten verdffentlichten Artikel
aufs Korn nahm, auch in seinen spiten publizistischen Arbeiten zu den
markantesten Gegnern der siidslawischen politischen Emanzipation zihlt.
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Der Karst als >Kriegslandschaft«
Literatur der geopolitischen Fantasien

zwischen kolonialer Expansion, Grenzschutz

und Lebensraum

Das Verhaltnis zwischen Landschaft und Krieg ist
intrikat, da es sich plotzlich verandern kann. Diese
Veranderung unterliegt meist kontingenten Mus-
tern und kann in verschiedene Richtungen zeigen,
wobei zwei besonders zentral sind: in Richtung
Utopisierung und Transzendierung der Kriegs-
landschaft und in Richtung eines Wechsels von
Kriegsstrategien und -taktiken. Deshalb ist das
Verhiltnis zwischen Landschaft und Krieg immer
genau zu datieren und in Verbindung mit der je-
weiligen Geopolitik der kriegsfithrenden Parteien
zu setzen. Im Laufe des Krieges bilden sich immer
Zasuren, welche ihre Absurditdt in ihrer kontin-
genten Eigendynamik ausbilden. An der Isonzo-
front hdufen sich diese Absurdititen, welche die
Literatur - selbst in ihrer anfinglichen Kriegseu-
phorie und mit ihren spéteren Durchhalteparolen
- nicht unterschlagen kann. Der >Karst« - in seiner
Doppelbedeutung als weltweit verbreitetes geolo-
gisches Phdnomen und als Toponym, welches das
Hinterland von Triest bezeichnet — macht aus der
an anderen Fronten erfahrenen >Kriegslandschaft«
— wie sie beispielsweise an der West- und Ostfront,
in Verdun und Galizien beschrieben wird - eine
besondere, eine andere Landschaft, auf die ich in

Der Geodeterminismus um
1900 wird im Gebirgskrieg
und im Speziellen an der
Isonzo-Front in vielerlei
Hinsicht iiberlagert:

Dem Karst, der 1914 in
Montenegro durch Rifat
Gozdovi¢ Pascha noch
kolonial metaphorisch
iberhoht wird, kommen bei
Ernst Décsey und Kornel
Abel paradoxe Funktionen
zwischen Schutz und
todlicher Gefahr zu. Die
Literatur insbesondere
eines Giuseppe Ungaretti
ist davon fasziniert und
schreibt den Karst in

eine palimpsestartige
Struktur von Kriegs-

und Friedenslandschaft
ein, welche nach der
sechsten Isonzo-Schlacht
mit neuen Taktiken im
Stellungskrieg einhergeht.
Doch eine gemeinsam
aufgearbeitete européische
Kriegsgeschichte verliert
sich in der Kontingenz der
Erinnerung selbst.
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diesem Beitrag genauer eingehen will. Sechs verschiedene Funktionen des
Karsts im Krieg mochte ich in diesem Beitrag nachzeichnen, wobei sie sich
durchwegs auch tiberlagern oder einander bedingen kénnen. Die Reihen-
folge und die Kategorisierung ergeben ein nachvollziehbares Sinnmuster im
zeitlichen Verlauf von den Anfingen bis zum Schluss des Ersten Weltkriegs
in Stidosteuropa, im Speziellen an der Isonzofront.

Als Vorlauf zum Gebirgskrieg wollen wir zuerst den Kriegsschauplatz
und somit die anfingliche Kriegserfahrung in Montenegro in den Blick
nehmen (1). Darauf richtet sich der Blick auf den Karst im Hinterland
von Triest, dem wichtigsten Zugang der Doppelmonarchie zum Meer, wo
der Karst eigentliche Schutzfunktion tibernimmt (2). Bereits 1915, noch
im Laufe des ersten Kriegsjahrs, wird klar, wie besonders absurd und ge-
tahrlich die Karstlandschaft sein kann, in der Krieg gefithrt werden soll
(3). Daraus ergeben sich Poetisierungen (4), welche die Besonderheit der
»Kriegslandschaft« (5) in einen Palimpsest umdeuten (6). Die unterschied-
lichen Funktionen, welche dem Karst zugeschrieben werden, sind nicht nur
voneinander abhdngig, sondern stehen auch in einem Wechselverhiltnis
zwischen Geodeterminismus und Geopolitik. Im Zentrum unserer Betrach-
tungen steht also die Frage, inwiefern die besondere Landschaft des Karsts
den Krieg bestimmt und - umgekehrt — inwiefern der Krieg ein bestimmtes
Narrativ von Raumbeherrschung erzeugt. Wir werden schliefilich sehen,
wie insbesondere die literarischen Umdeutungen der Karstlandschaft auf
das visiondre Potential der Poesie verweisen.

Bevor ich aber auf die einzelnen Funktionen des Karsts eingehen
kann, mochte ich die Differenz zwischen einem geodeterministischen
und einem geopolitischem Ansatz anhand des wichtigsten Karstgeologen
der Jahrhundertwende, Jovan Cviji¢, skizzieren: Wie er in seiner Wiener
Dissertationsschrift zum Karstphdnomen aus dem Jahre 1898 - in der
Zeit die avancierteste Abhandlung, aus der selbst heute noch zitiert wird
~ festhilt, trifft man in der Ubergangszone von den Alpen ins Dinarische
Gebirge auf das typische Karstphdanomen: »In dieser Zone erreichen die
Karsterscheinungen die grofite Mannigfaltigkeit; neben einer ungeheuren
Anzahl von Dolinen treten in diesen Kalksteinen auch Poljen auf [...].«!
Mit anderen Worten: Der Karst ist dort am meisten Karst, wo er auch so
heift und wo er sich gegen Stidosten {iber das >Dinarische System«bis nach
Montenegro ausdehnt. Er fiigt an: »Es scheint, dass sich diese triadischen
Kalke auch weiter nach Stiden in den Karst nach Albanien und Macedonien

1 Cviji¢: Das Karstphdnomen, S. 105.
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fortsetzen.«* Kurzum: Der Karst figuriert selbst als geologisches Phinomen
als metonymische Figur, als Pars pro toto fiir das ganze dinarische Gebirge
auf der Balkanhalbinsel.

Hier kiindet sich im Geologen — wahrscheinlich ihm damals noch nicht
bewusst — das Programm des spéteren serbischen Wissenschaftspolitikers
an, der mit Schriften gegen die Annexion Bosniens und der Herzegowina
1908 durch Osterreich-Ungarn rebelliert® und sich im Ersten Weltkrieg auf
Reisen durch Linder der Entente fiir eine siidslawische Einheit einsetzt.
Wie wir von Peter Handke wissen, der seinen Cviji¢ gelesen hat, bildet das
Dinarische Gebirge die »natiirliche« geologische Einheit, der Beginn 1918 und
die Wiederbegriindung Jugoslawiens 1943 die zeitliche Einheit des Staates.*
Selbst die serbischen Anspriiche auf Albanien und Mazedonien im Ersten
Weltkrieg werden aus einer geodeterministischen Argumentation einsichtig,
welche sich von Cviji¢ her ableiten ldsst. Ihr folgen in der Zwischenkriegs-
zeit auch deutsche Philologen und Ethnologen, welche das stidslawische
»Heldenprofil« direkt am Hohenprofil des Dinarischen Gebirges ablesen.

1. Koloniale Ersatzhandlung

Sichten wir ein erstes Zeugnis aus dem »GrofSen Krieg¢, aus dem ersten
Kriegsjahr 1914, Im blutigen Karst, im »krvavi krs«,® der noch nicht an der
Front zwischen Italien und Osterreich-Ungarn liegen kann, wohl aber in
Montenegro. Hier wird, anders als bei Jovan Cviji¢, ein vom Geodetermi-
nismus zundchst unabhéngiges Narrativ aktiviert: So werden die »Erinne-
rungen« des bosnisch-osterreichischen Offiziers Rifat Gozdovi¢ Pascha auf
dem Hintergrund kulturevolutiondarer Parameter lesbar. Der Anspruch auf
Expansion einer >mission civilatrice« legitimiert sich aus der »Kultur< und

2 Ebd

Vgl. insbesondere Cviji¢: Aneksija Bosne i Hercegovine i srpsko pitanje.

4 Vgl. Handke: Abschied des Triumers vom Neunten Land, fiir die geologische Einheit der dinarischen
Platte rekurriert Peter Handke sicherlich auf Cviji¢: Aneksija Bosne i Hercegovine i srpsko pitanje.

w

5 Vgl dazu Gesemann 1943, wobei ein Bezug wieder zuriick zur Dissertation von Jovan Cviji¢
(Das Karstphdnomen) hergestellt werden kann. Denn schon dort kommt es zu einem ersten
Geodeterminismus vom dinarischen Gebirge auf die patriarchale Kultur, welche aus serbischer
Sicht ein besondere Wertschatzung erfahrt: »On ne doit pas considérer le régime patriarcal dela
Péninsule comme un état inférieur de civilisation; au contraire, on trouve chez ces populations
des conceptions morales d’'une grande élévation [...].« Cviji¢: Aneksija Bosne i Hercegovine i
srpsko pitanje, S. 109.

6  Gozdovi¢ Pascha: Im blutigen Karst, S. 12. Der Titel bezeichnet hier demnach kein Toponym,
sondern bezieht sich auf das »Karstphdnomen« der gesamten dinarischen Gebirgsplatte, hier in
Montenegro.
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nicht aus dem Zusammenhang zwischen Landschaft und Bevolkerung. Der
Angriff Osterreich-Ungarns auf Serbien und auf das mit ihm verbiindete
Montenegro liest sich nicht nur als Rachefeldzug wegen des Attentats von
Sarajevo, sondern vor allem als Versuch, ein Volk zu zivilisieren, das zu lange
»von der europdischen Kultur« losgetrennt gewesen sei.” Der Feind jedoch
bleibt meist unsichtbar: »Hier ist die buchstébliche Leere des Gefechtsfeldes«,?
oder: »Schlachtfeldleer« ist nun alles da oben [auf dem Lovtschen].«’

In erster Linie hat man — was ein Jahr spater auch bei der Alpenfront ein-
trifft — gegen das Gebirge selbst zu kimpfen. Die Herausforderung wird zum
»Karstideal« und »Hochgenuss«, wo der dsterreichische Soldat nicht mehr
auf den »gewohnte[n] hercegovinisch-dalmatinischen Nachtkastelkarstx,
sondern auf den »echte[n] Orgelkarst« mit dem drohenden Verhidngnis
trifft, »zwischen den Orgelpfeifen in den Karstschliinden [...] ruhmlos« zu
»verschwinden«.'” Dem Befehl, Richtung Teufelskaraula vorzustof3en, wird
Folge geleistet, indem man sich moglichst dem Gebirge anpasst: »Unsere
brave Mimikry verschwindet in dem hellen Gestein, und unabwendbar, wie
das Schicksal schleichen die speienden Miindungen der Mannlicher dem
Feinde entgegen.«'' Das topographische Hindernis erfahrt noch eine wei-
ter Steigerung: So »sollte« der »wildeste[ ] Karst« »hier nicht einmal mehr
Orgel- [sic] sondern Karst der unbegrenzten Unmdoglichkeiten heiflen«.'*

7 »Gedenkt man [...] der Instinkte brutaler Grausamkeit und schonungslosen Hasses, die in
Serbien so lange durch die gewaltsame Lostrennung von der européischen Kultur geziichtet
waren, so hat man nicht allein die Psychologie der Prinzenmérder von Sarajevo, sondern auch
die des heute tobenden Weltkrieges, dem sich das kleine bettelarme Montenegro angeschlossen
hat...« (ebd.,, S. 8)

8 Ebd,S. 122.

9 Ebd, S. 105.

10 Gehalten ist die ganze Stelle in einer musikalischen Allegorik, welche metaphorisch ausgedeutet
wird, wobei die heroische Herausforderung nicht nur gefdhrdet wird, sondern auch in ihr
Gegenteil kippt: »Da tiirmt sich stufenformig Berg an Berg, einer hoher als der andere! No -
servus!!! Und der oberste Teil, nach dem die Teufelskaraula wahrscheinlich ihren Namen fiihrt,
zerfetzt und zerrissen wie ein aus Ger6ll hervorgezerrtes Gerippe. Das richtige Karstideal und
ein Hochgenuss fiir unsere Heldenbeine. Denn das war nicht mehr der gewohnt hercegovinisch-
dalmatinische Nachtkastelkarst, in dem man nichts weiter zu tun hat, als beim Steigen den Fuf3
bis zu den Augen zu heben. Es war der echte Orgelkarst, wo die Klippen schlank und hoch wie
Orgelpfeifen neben- und hintereinander stehen und der ebenso viele Stiicke spielt wie eine Orgel,
- nur kein gutes. So sah uns mein geistiges Auge bereits auf der Nase die Hange herunterrutschen
und zwischen Orgelpfeifen in den Karstschliinden [...] ruhmlos verschwinden.« (ebd., S. 79)
Dennoch ist zu bezweifeln, ob die »viele[n] Stiicke«, welche der »Orgelkarst« spielt und so
die Gefahren in ihrer Vielzahl illustriert, die Herausforderung relativieren und diese ironisch
unterminieren. Wohl ist das Gegenteil der Fall: Die Uberwindung des Karsts, der iberall seine
Gefahren birgt, steigert die heroische Tat.

11 Ebd, S.116.

12 Ebd., S.119.
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Die nicht mehr iiberbietbare Aemulatio ist aber nicht einfach der Wid-
mungstragerin, der »feinsinnigen schwibischen Poetin, Ihrer hochwohlge-
borenen Frau Ella Triebnigg [...] in warmer Hochverehrung«, zugedacht."
Die Steigerung vom einen zum néchst gefdhrlicheren >Karstphdnomenc
(vom normalen Karst {iber den »Orgelkarst« zum »Karst der unbegrenzten
Unmoglichkeiten«) prafiguriert eine spezifische Ersatzhandlung: » Vor uns
ein Berg, grof$ wie das koniglich grofibritannische Gewissen, seine Kolonien
inbegriffen. Auf den heif3t es heut’ rauf und wenn wir’s zustande bringen,
dann: Allerhand Hochachtung vor uns selber!«!* Zeigt gleich darauf »der
Karst wieder alle seine afrikanischen Eigenheiten«," so ist die Kolonialphan-
tasie perfekt. Der Karst im siidlichen dinarischen Gebirge bildet lediglich
ein Hindernis zur kontinentalen Orientexpansion, in deren Verldngerung,
in Istanbul, die Bagdadbahn beginnt. Wird in der Einleitung im Zusam-
menhang mit der Annexion 1908 der Verlust des Sandzak beklagt,'® dann
geht es dem Autor weniger um bosniakisches Siedlungsgebiet, sondern vor
allem kulturimperialistisch und kulturevolutionistisch um den »natiirlichen«
Briickenkopf, eingeklemmt zwischen Serbien und Montenegro auf der
Achse Deutsches Reich - Osterreich-Ungarn — Osmanisches Reich. So halt
auch Friedrich Naumann in seiner Monographie Mitteleuropa (1915) fest,
dass der Erfolg des Krieges davon abhdnge, »ob wir eine Eisenbahnlinie bis
Konstantinopel in sicheren und verbiindeten Handen erlangen«."”

Selbst>natiirliche« Grenzen und Hindernisse — wie uniiberwindbar gel-
tende Gebirge - sind im »struggle for space«'® als »struggle of existence«"
aus dem Weg zu rdumen, wie die Technikgeschichte der Industrialisierung
eindriicklich zeigt.** Wiesen die »Kriegsfiihrung und die weltpolitischen
Plane des Deutschen Reiches 1914 nach Westen,*! iibernahm die Donau-
monarchie die Expansion nach Siidosten, zum >Platz an der Sonne« einer
rrichtigen« Kolonialmacht: Auf einem solchen geopolitischen Hintergrund
werden die »Erinnerungen« von Rifat Gozdovi¢ Pascha lesbar. Doch mit

13 Ebd, S. 3.

14 Ebd, S. 124.

15 Ebd.

16 Ebd.,S.7.

17 Naumann: Mitteleuropa, S. 49. Vgl. dazu Werber: Geopolitik, S. 26.

18 Darwin: Origin of Species, S. 60.

19 Murphy: The Heroic Earth, S. 29. Vgl. dazu Werber: Geopolitik, S. 26.

20 »Ganz unabhingig von dem guten und bosen Willen der Menschen, von friedlichen oder
kriegerischen Zwecken und Zielen, produziert jede Steigerung der menschlichen Technik neue
Réume und unabsehbare Verdnderungen der tiberkommenen Raumstrukturen.« (Schmitt:
Theorie des Partisanen, S. 71)

21 Werber: Geopolitik, S. 30.
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den herben Niederlagen Osterreich-Ungarns an der serbischen Front und
nach den Erfolgen des Deutschen Reichs im Osten (und vor allem nach dem
Vertrag von Brest-Litowsk) dndert sich die Bestimmung des osteuropaischen
Raums in der Imperialpolitik: »Nach >Lebensraum«wurde nun nicht mehr
in den Kolonien oder entlang der Bagdadbahn gesucht, sondern im ehemals
deutsch kolonialisierten >Hinterland«.«** Das ist »Mitteleuropa« — ganz im
Sinne Naumanns und seiner Apologeten.

2. Der Karst als Grenzschutz

Auch wenn die Politik der Mittelméchte von Differenzen begleitet war, so
bildete man gegen den neuen Gegner Italien im Siidwesten der Monarchie in
erster Linie ein Abwehrdispositiv. Der Alpenbogen zwischen der Schweizer
Grenze und der Adria war zu befestigen. Im Vergleich zu den anderen Fron-
ten des Ersten Weltkriegs kam der Alpenfront eine Sonderstellung zu: Das
schwer zugingliche Geldnde und die extremen klimatischen Bedingungen
forderten dem einzelnen Soldaten noch mehr als an den iibrigen Fronten
Uberlebenswillen und Uberlebensintelligenz ab, was zu einer besonderen
»Heroisierung« und »Romantisierung dieses Kriegsschauplatzes« fiihrte.”
Auf der Gegnerseite erhoffte sich der italienische General Raffaele Cadorna
den eigentlichen Durchbruch am Isonzo, um Richtung Triest und Ljubljana
vorzustoflen. Darum wiiteten die Schlachten am Isonzo am heftigsten.
Trotz Unterzahl konnte Osterreich-Ungarn dem Ansturm der italie-
nischen Armee weitgehend widerstehen - jedoch mit riesigen Verlusten,
v.a. auf italienischer Seite. So berichtet Karl Egli, ein Schweizer Oberst und
Kriegsbeobachter, dass die »Italiener« in den neun ersten Isonzo-Schlachten
mehr Verluste hatten als ihre Alliierten an der Somme.* Brutaler konnte ein
solcher Stellungskrieg nicht sein - vor allem in dem so schwierigen Geldn-
de des Karsts, eindriicklich beschrieben von Wilhelm Czermak.” Beredte

22 Ebd.

23 Jordan: Krieg um die Alpen, S. 18.

24 »Vom Westrand des Karstes bis nordlich Kostanjevica sind die Italiener in neun Schlachten
zusammen 10 Km. [...] vorwiérts gekommen. Im ganzen sind sie auf einer Front von etwa
25 Km. vorgertickt, im Vergleich zu dem Raumgewinn der alliierten Truppen in der Somme
Schlacht und in Mazedonien sind also die italienischen Erfolge bedeutend geringer, trotzdem
die blutigen Opfer der Italiener in den Schlachten am untern [sic] Isonzo grofier sind, als die
ihrer Alliierten an der Somme.« (Egli: Von der Isonzofront Mdrz-April 1917, S. 39, zit. nach
Jordan: Krieg um die Alpen, S. 310).

25 Czermak: Krieg im Stein, S. 18£,, zit. nach Jordan: Krieg um die Alpen, S. 96: »Was aber den Kampf
in jener Gegend erst zu einer unvorstellbaren Hélle macht, das ist der Felsen, der unbarmherzige
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Zeugnisse der absoluten Kriegsversehrungen legen der Kaiserschiitze Robert
Mlekusch und der Jager Hans Pélzer aus dem Osterreichischen Jagerbataillon
Nr. 9 ab, der in der 12. und letzten Isonzo-Schlacht Ende 1917 fiel * Der Isonzo
war »das Osterreichisch-ungarische Verdun«.” Bereits die ersten Isonzo-
Schlachten 1915 »hatten den Karst in eine alptraumhafte Kriegslandschaft
verwandelt«:*® »Im Vergleich zur Nordostfront entwickelte sich im Karst ein
gnadenloser Stellungskrieg und keiner hielt es langer als maximal sechs Tage
an vorderster Linie aus. Kompanie und Regimenter wurden oft bis auf ein
Zehntel ihres Sollstandes reduziert.«* Obwohl Taktiken des Stellungskriegs
von der Westfront auf die Isonzofront iibertragen wurden, erwiesen sich
die >Mikrordume des Karsts< im Unterschied zur Weite der Tiefebenen als
besonders paradox, einerseits schiitzend, andererseits extrem gefahrlich:
Wurden im Alpenkrieg regelrecht Stollen unter dem Feind vorgetrieben -
wie bei der Sprengung des Col di Lana® -, so hitte man friithzeitig in der
Hochfldche von Doberdo »eine uneinnehmbare unterirdische Festung [...]
bauen kdnnen« - wie sie Kornel Abel fast zwanzig Jahre spéter imaginiert.”

Stein. Er wurde zur furchtbarsten, erbarmungslosesten Geif3el des Soldaten. Denn dieser Boden
aus glashartem Muschelkalk ist mit den feldméfligen Werkzeugen des Frontsoldaten, ist mit
Spaten und Beilpike unangreifbar. Nur der Bohrmaschine, der Sprengpatrone erschliefit er
widerwillig seine Tiefen. Unter dem Einschlag der feindlichen Granaten 6ffnet er sich nicht
zu harmlosen Trichtern; er spritzt zersplittert in Schottergarben hoch, wird zu messerscharfen
Gesteinstrimmern und verhundertfacht so die Wirkung des feindlichen Feuers. Er ldsst den
Tau, das Wasser des Himmels, in seinen unterirdischen Spalten und Kliiften versickern und gibt
keinen Tropfen davon wieder her. Er glitht wie eine Herdplatte unter den Strahlen der Sonne
und biete keinen Schutz gegen das Wiiten der Bora, des eisigen Windes der Berge. Er verwehrt
dem Kédmpfer den letzten Trost, die Zuflucht in den Schof der Erde, und verschlief3t sich selbst
der Bestattung erloschenen Lebens.«

26  Zit.nach Jordan: Krieg um die Alpen, S. 310f.: »Es gab keinen Zentimeter Boden, der nicht von den
Granaten aufgewiihlt war. Und wenn das Bombardement mal fiir einige Zeit aufhorte, das Schreien
der Verwundeten und das Rocheln der Sterbenden.« (Militararchiv Lichem sowie Militarhistorisches
Forschungszentrum, Miinchen, Karton MIL-IBK 4, Erinnerungen des Robert Adolf Mlekusch) —
»In dem Granattrichter stand dieser scheufiliche, mit Leichenteilen wie Handfleischfetzen, Darmen,
Schédeln, Rippen und dergleichen halbverwesten Menschenfleischstiicken untermischte Morast
oft mannstief. Darin schwammen aufgedunsene Leichen herum, deren Fleisch schon in verfaulten
Fetzen von den Schadelknochen fiel. Wenn sich dann, besonders nachts, ein Schwerverwundeter
mit dem letzten Rest von Kraft zum Hilfsplatz schleppen wollte, fiel er in einen solchen Teich, der
wie eine Fallgruppe wirkte, und ersoff elendiglich. [...] Der Gestank ist nicht auszudenken. Das
menschliche Riechorgan reicht Gott sei Dank nicht hin, um diesen Hollendampf vollstindig in
sich aufzunehmen [...].« (Polzer: Drei Tage am Isonzo)

27 Jordan: Krieg um die Alpen, S. 305.

28 Musner: Der verdammte Karst, S. 104. Vgl. auch Musner: Die verletzte Trommel.

29 Musner: Der verdammte Karst, S. 107.

30 Eindricklich geschildert von Jordan: Krieg um die Alpen, S. 278-283.

31 »Dieses Karstplateau, die ganze Hochfliche von Doberdo ist von Hohlen, unterirdischen
Wasserldufen so durchzogen, dafi eine vorschauende Landesverteidigung aus diesem Gebiete eine
uneinnehmbare unterirdische Festung hitte bauen kénnen. Immer, wenn ich unsere Stellungen
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Genau diese Schutzfunktion des Karsts hebt Ernst Décsey hervor, der
als bekannter Musikkritiker bereits vor der Kriegserkldrung Italiens an
Osterreich-Ungarn am 23. Mai 1915 die Gegend rekognosziert und bei der
Sicherung der Eisenbahn durch den Karst mithilft. Sein Text Krieg im Stein
(1915) ist noch ganz in der Kriegsbeginn-Euphorie gehalten, wenn er vom
Karst als »sehnstichtige[r] Landschaftc, als »0sterreichische[m] Paradies«
zu schwiarmen beginnt.” Der Stein sei »nicht tot« und, obwohl hier die
Natur als Triimmerlandschaft erscheine,” weniger »Gegner« als vielmehr
»Freund«, »denn im Krieg wird der Stein ein furchtbarer Bundesgenosse«.**
Der spiter von der Akustik des Kriegs, vom »Staccato von Sechzehntelno-
ten« der Maschinengewehre und von der »Luftlokomotive« der Granaten®
faszinierte Décsey merkt zu den Arbeiten der Steinbriiche im Karst an:
»[D]ie Seele des Steins fangt zu singen an, wenn sein Leib durchschnitten
wird.«*® So wie der Karst natiirliche Festungsanlage im Krieg sein wird, so
natiirlich ist der Krieg selbst aus dieser Perspektive. Dagegen ist der Frieden
kiinstlich, eine — wie er neologisierend sinniert — »Mortur«.”

entlang streife, trdume ich von unterirdischen Gewehrgalerien lings des Plateaurandes, von
Truppenunterkiinften mit acht bis zehn Metern gewachsener Karstdecke, mit unterirdischen
Straflen und Geschiitzbahnen... ja, ja, das war zu machen. [...] Jetzt miissen wir zusehen, wie unter
einer fiirchterlichen Waffenwirkung die letzte Kraft der Monarchie hier im Karst unersetzbar
versickert, vertropft, verkommt...« (Abel: Karst, S. 84)

32 Décsey: Kriegim Stein, S. 1f. Ein weiterer Titel von Ernst Décsey, der auf die Isonzofront eingeht,
aber hier nicht behandelt werden kann: Im Feuerkreis des Karsts. Im Folgenden werde ich nur auf
wenige (im weitesten Sinn) literarische Beispiele zur Isonzo-Front eingehen kénnen. Verzeichnet
findet man sie — neben den hier noch genauer zu besprechenden - bei Jordan: Krieg um die
Alpen, S. 303; Agabiti: Sulla fronte Giulia; Barzini: Dal Trentino al Carso; Calabi: Uomini in
guerra; Doerrer: Vom Isonzo (Von der Soce) bis in die Seisera; Koch: Skizzen vom Isonzo; Koenig:
Kameraden am Isonzo; Reina: Noi che tignemmo il mondo di sanguigno; Slataper: Il mio Carso.
In Bezug auf den Karst - nicht als >Kriegslandschaft¢, sondern als »Landschaft der Sehnsuchts,
jedoch aus Ernst Décseys Gegenrichtung - ist unbedingt zu erwahnen: Slataper: Il mio Carso.

33 Décsey: Krieg im Stein, S. 2f.

34 Ebd,S.6.

35 Ebd,S. 125.

36 Ebd.,S.7.Dieakustische Sensibilitit mag einer »déformation professionelle« geschuldet sein, vor
allem wenn sie als Begriindung fiir den Sieg herzuhalten hat. So erinnert er sich an die Stimme des
Erzherzogs, der die Front besuchen kommt: »Ich kann seine Stimme nicht vergessen, sie ist mein
akustisches Eigentum geworden. [...] Wir fuhren davon. Die Kammermusik kam uns immer
starker entgegen. In meinem Ohr aber nahm ich die Stimme mit, die da gesagt hatte: [D]ieser
Krieg? Den miissen wir gewinnen. Wo bliebe sonst die Gerechtigkeit...?« (ebd., S. 150) Davon
setzt sich der Feind ebenfalls akustisch ab: »Und {iber die schlichten Klange [des Gesangs der
Offiziere] hin geht wie das verbissene Knurren eines sich verkriechenden machtlos gewordenen
Untiers die italienische Geschiitzdonnerei.« (ebd., S. 168) Es fillt auf, dass die unertragliche
Akustik des Kriegs im Karst in jeder Beschreibung thematisiert wird.

37 Ebd.,S.68. Wie sehr selbst der soziale Fortschritt mit der Kriegsbegeisterung Hand in Hand geht,
belegt Ernst Décseys Beobachtung, dass nun im Krieg die Frauen iiberall arbeiten: »Die Frage
der Frauenarbeit ist gelost.« Kurz: »Der Krieg ist die aufrichtigste Form des Lebens.« (ebd.)
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Mitten im Grof3en Krieg erscheint 1916 ein dsterreichischer Reisefiihrer
unter dem Titel Aus Goldenen Tagen, verfasst vom Schweizer Fritz Zschokke.
Die Bewunderung fiir den »0sterreichischen Nachbarn mitten im verhee-
renden Wettersturm« kennt keine Grenzen: »In mannhafter, opferwilliger
Entschlossenheit haben sich die Volksstimme der Monarchie gegen das
drohende Ungewitter zusammengefunden.«*® Der Krieg als Naturereignis
tragt also zu einer Einigung der verschiedenen Volker Osterreich-Ungarns
bei. Dabei handelt es sich aber um die einzige Stelle, an welcher der Krieg
direkt genannt wird. Doch in einer Verschrinkung von kulturalistischer
und geodeterministischer Lesart beschreibt der Schweizer eine eigenartige,
doch symptomatische Begebenheit, welche nicht nur den Zusammenhalt
der Volker innerhalb der Donaumonarchie in Frage stellt, sondern auch die
Schutzfunktion des Karsts noch einmal in einem anderen Licht erscheinen
lasst. Nach dem Besuch einer Hohle ist der »unschuldige Regenschirm« des
Reisenden unauffindbar. Die Slowenen beschuldigen die Italiener, diese
die Deutschen und diese wiederum die Slowenen, ihn gestohlen zu haben:

In drei Sprachen gellten kriftige Mdnnerworte; es ballten sich zornige Fiuste; mein
Schirm ward zum politischen Objekt; das europdische Gleichgewicht begann zu wanken.
Warum sollte nicht, wie einst der Apfel des Paris, so heute der Schirm des Professors zum
Ausgangspunkt einer mannermordenden Schlacht werden?

Vor dem Zerfall der Monarchie wie vor der Selbstzerstérung Europas sucht
der Schweizer »Professor« einen schiitzenden Ort im Karst auf: » Als Ange-
horige eines neutralen Kleinstaats verliessen [sic] wir das Wortgefecht der
feindlichen Briider und zogen uns tapfer und schirmlos in den Schutz der
néichsten Doline zuriick.«*

3. Der Karst als Feind

Doch bereits im zweiten Kriegsjahr ist die Perspektive eine diametral entge-
gengesetzte, wie sie der Erzdhler in Kornel Abels Isonzo-Buch im Juni 1916
einnimmt. Zwar hilt zu dieser Zeit Osterreich-Ungarn noch die Hochfliche
von Doberdo: »Unter dem grauen Himmel bleichen die Randhéhen des
Karstes, der sich scharf gegen die Isonzoebene absetzt. Bis hierher ist der
Stein vorgedrungen. Seine Kraft ist aufgezehrt.«* Die Landschaft iibernimmt
die Funktion der Prophezeiung, folgt doch im August desselben Jahres die

38 Zschokke: Aus goldenen Tagen, S. 15.
39 Ebd,S.73.
40 Abel: Karst, S. 101.
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tiir die Italiener relativ erfolgreiche sechste Isonzo-Schlacht, in der sie das
zerstorte Gorizia/Gorz und das Karsthochplateau von Doberdo einnehmen:

Diese eng begrenzten Rdume waren einen Tag zuvor auf Befehl von General Boroevi¢
[Svetozar Borojevi¢ von Bojna] gerdumt worden. Neben diesen »geplanten< Verlusten
[fiir Osterreich-Ungarn] gingen aber auch die ehemals gut ausgebauten Héhen Monte
Sabotino, Monte San Michele und die Podgora-Héhe verloren.*!

Der Karst ist nicht mehr Objekt kolonialer Ersatzhandlung, auch nicht
mehr (kaum genutztes) Bollwerk im Stellungskrieg. Der Karst mutiert zum
Gegner als der dem Menschen in jeglicher Beziehung Uberlegene:

Der Karst ist Feind! Unermiidlicher, ewig wacher, zaher und unbesiegbarer Feind. Er
ist allgegenwirtig wie Gott. Uberall st63t man auf ihn. Immer wieder zeigt er unter den
harmlosesten Verkleidungen sein blaulichweifles Gespensterantlitz. Unter dem Gras der
Dolinen, aus scheinbar erdigen Hangen, in moosbedeckten Bergfalten, aus dem dicken
Lehm verfallener Ziegelschlage, tiberall dort, wo sich ein Spatenstich zu irgendeinem
Zweck in die Erde gribt, kommt er zum Vorschein, der Karst, mit {iberlegener Daseins-
gewalt des immer Gewesenen und Bleibenden. [...] Uberall ist Zusammenhang spiirbar
zwischen Mensch und Erde. Wenn Menschen sich auf die Erde hinstrecken, wenn sie tiber
Acker schreiten, ja selbst wenn sie sich Griaben graben. Hier aber ist keine Gemeinschaft.
Unbedingte Fremdheit und Gegensitzlichkeit, briickenlose Trennung zwischen Leben
und Tod. Selbst die Toten bleiben diesem Stein fremd, der ihnen die Aufnahme in die
letzte Ruhestitte verweigert.**

Am Karst im zweiten Kriegsjahr an der Isonzo-Front Mitte 1916 versagen
sowohl Geodeterminismus als auch Raumbeherrschung. Die Beziehungslo-
sigkeit zwischen Kriegslandschaft Karst und dem Erzéhler wie den erzahlten
Figuren, die »[u]nbedingte Fremdheit und Gegensatzlichkeit« entzieht sich
jeglicher Landschaftsbeschreibung. Die Narration wird unterbrochen und
kippt in einen sonderbaren heroischen Tonfall, der gleichzeitig in einer
poetologischen Reflexion sedimentiert:
Karsthochflache! Ein Wort, vier Silben! Ein Begriff, der jedem Spie8biirger und Driicke-
berger geldufig geworden ist. Ein Wort, das durch den Tagesgebrauch seine furchtbare
Eindringlichkeit verloren hat, so daf$ die Menschheit das Blatt umzuwenden wagt, auf dem
dieses Wort verzeichnet ist. Nur jene, die da von Monte San Michele bis zu den Klippen von
Duino, zwischen die erbarmungslosen Steine verklemmt und in dieser Wiiste ausgesetzt,
die schwer bedrohte Heimat schiitzen und beinahe nur mit ihren Leibern den Weg nach

Laibach und Triest sperren, nur sie wissen, daf3 diese vier Silben dem erschiitterndsten
Heldengedicht der Menschheit den Titel geben.*’

Die vorliegende >Infrapoesie«in noch prosaischer Form benennt zumindest
den Titel des moglichen »Heldengedicht[s]«. Die stabende und komisch
anmutende Ekphrasis der »Leiber«, die »den Weg nach Laibach« »sperren«

41 Jordan: Krieg um die Alpen, S. 309.
42  Abel: Karst, S. 76f.
43 Ebd,, S. 75.



ZGB 25/2016, 139-159 Previsic: Der Karst als >Kriegslandschaft« |

— eine Komik im Ubrigen, welche an Gozdovi¢ Paschas Karstbeschrei-
bung erinnert — hat nur einen Ausweg, indem die Sprache nicht tiber ihre
referentielle Funktion die Landschaft benennt, sondern umgekehrt und
elliptisch die Landschaftsbenennung als Gegenstand selbst auffasst,* auch
wenn hier die poetischen Elemente der absoluten Verhartung in der Folge
dreier betonter Silben »Karsthochflache« angedeutet wird.

4. Poetisierung des unmenschlichen Karsts

Ironischerweise ldsst sich auf der inzwischen erfolgreichen italienischen
Gegenseite eine poetische Umsetzung des hier Beschriebenen finden, datiert
auf den 5. August 1916, aus der Feder von Giuseppe Ungaretti:

SONO UNA CREATURA ICH BIN EINE KREATUR

Valloncello di Cima Quattro, il 5 agosto 1916

Come questa pietra Wie dieser Stein
del S. Michele des San Michele
cosi fredda so kalt

cosi dura so hart

cosi prosciugata so ausgetrocknet
cosi refrattaria so widerstandig
cosi totalmente so vollig
disanimata entseelt

come questa pietra wie dieser Stein
¢ il mio pianto ist mein Weinen
che non si vede das man nicht sieht
La morte Den Tod

si sconta biflit man
vivendo® lebend

Das Gedicht verkiirzt sich zusehends von anfinglich drei Betonungen pro Vers
(»Come questa pietra«), iiber zwei (»del S. Michele«) auf schlieSlich eine Be-
tonung (»La morte«). Das hat zur Folge, dass das Gedicht in der Vertikale eine
Beschleunigung erfihrt. Im Gegenzug wird es immer mehr durch Zasuren in
der Horizontale, durch Verszasuren, durchbrochen. Betonungen treffen aufei-
nander, welche den Wortfluss einfrieren, verkarsten lassen: »cosi fredda / cosi
dura«. Dieser homomorphe Bezug zur Semantik wird in der Folge gelockert,
wenn die Verse wieder mehr Silben aufweisen: »cosi prosciugata /«. Die explizite

44 Vgl. dazu de Certeau: Linvention du quotidien, S. 153.
45 Ungaretti: Lallegria, S. 57.
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Metapher »come questa pietra« bildet den syntaktischen Rahmen. Dazu verlasst
das Gedicht die Karst-Beschreibung, und damit die metaphorische Ebene, und
stellt sie ins Verhaltnis mit dem Doppelvers »il mio pianto / che non si vede,
mit einem seelischen Zustand also, der als Contradictio angelegt ist: So wie das
Gedicht zuvor mit dem Stein »austrocknets, so iibertrégt sich dieser Prozess auf
das »Weinen«, welches auf sichtbare Tranen angewiesen wire. Aber gerade die
Riicknahme »che non si vede« macht deutlich, dass der Vergleich mit der Land-
schaft nur iiber das Tertium des Rhythmischen des Gedichts nachvollziehbar
und so auch unsichtbar werden muss.

Der seelische Zustand wird so — obwohl als Metapher angelegt — im Ab-
schluss der Strophe »che non si vede« ins Unmetaphorische entriickt. Das
Schlussterzett »La morte / si sconta / vivendo« spielt einerseits mit der Oppositi-
on »morte« — »vivendo, andererseits mit der Doppeldeutigkeit von »si sconta,
das nicht nur als »biifst man, sondern auch antonymisch zu »contare« (>nicht
erzahlen<) zu verstehen ist: In der negierten Verschrankung von »zahlen« und
»erzahlen«10st sich das Gedicht selbst auf, indem es sich auf das Unerzahlbare
als »si sconta« zurtickzieht. Damit stellt sich das Gedicht dem Prozess, dem sich
die Prosa des Erzahlers in Kornel Abels Kriegsroman entzieht.

Meines Wissens vergleichbar mit Ungarettis Poesie ist nur diejenige
von Srec¢ko Kosovel: In seinem Gedicht Ti nisi (aus dem Jahre 1926) bildet
die Landschaft auf dem Hintergrund der jugendlichen Kriegserfahrung
die Vergleichsbasis. Was bei Ungaretti als »Come questa pietra« exponiert
wird, findet man bei Kosovel zu Beginn der zweiten Strophe: »Kot Kras«.
Der Karst wird so zum Sinnbild des »vom Schmerz [V]erbrannt[en]« -
»razzgan, bolec«, der keine Ruhe mehr findet:

TI NISI DU BIST NICHT

Ti nisi, ki bo$ svet zavzel Du bist nicht, der die Welt einnimmt,
in tiho vtonil v eno s ¢asom, in eins verschmilzt still mit der Zeit,
razpokan bode$ hrepenel, gespalten wirst du es ersehnen,

razzgan, bole¢, s hripavim glasom  vom Schmerz verbrannt, der heiser schreit.

Kot Kras, ko veter $e gorak So wie der Karst, wenn heifSer Wind

vige te borove gozdove, in Fohrenwildern sich entziindet,

prezge temo — gre tvoj korak im Dunkeln gliiht, so such dein Schritt

zaman miru iskat v mrakove. vergeblich, dass er im Dammern Frieden findet.
Ti nisi, ki jo bos objel, Du bist nicht der, der sie umarmt,

ko pala no¢ bo temna nanjo, wenn Nacht auf sie herniederfillt,

ti sanjal bos in hrepenel, in Sehnsucht traumst du, doch der Tod

in smrt ti ugrabila bo sanjo. raubt deinen Traum von dieser Welt.*

46 Kosovel: Pesmi/integrali, S. 38.
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Obwohl auf metrisch-phonetischer Ebene ein Gleichgewicht angestrebt
wird, weist die Kreuzreimstruktur eine sehr breite Varianz auf, welche
nur in der »Sehnsucht« (»hrepenel«) ihre lautliche Orientierung findet.
Sie allein bildet sowohl in der ersten als auch in der letzten Strophe einen
Anhaltspunkt, der jedoch jeweils mit dem Anfang »Ti nisi« (»Du bist
nicht«) eingeleitet wird und so der Haltlosigkeit in der Welt Ausdruck gibt.
Vergleichbar mit Ungaretti vernichtet der Tod (»la morte« / »smrt«) am
Schluss sogar den Traum von dieser Welt, den Traum von dieser Sehnsucht.

5. Kriegslandschaft«

Das Verhiltnis zur Landschaft ist mit der Zasur des Kriegs neu zu den-
ken. Folgen wir den Ausfithrungen des Cassirer-Schiilers Kurt Lewin in
Kriegslandschaft (1917), so ist die Wahrnehmung nicht nur subjektiv, son-
dern prinzipiell handlungsgebunden. Dadurch kann er eine Dichotomie
zwischen >Friedenslandschaft< und >Frontzone« vornehmen: »Geht« die
Friedenslandschaft »nach allen Richtungen ins Unendliche, so ist die
Landschaft der Frontzone immer begrenzt.” Sie resultiere aus dem »Ge-
richtetsein« der Grenzzone, »die sich in ihrem Charakter als solche gegen
den Feind hin rasch verdichtet«.*® »Es handelt sich [...] nicht etwa um das
Bewuf3tsein der nach vorn wachsenden Gefdhrdung und der schliefdlichen
Unzuginglichkeit, sondern um eine Veranderung der Landschaft selbst.«*
Bezeichnenderweise lisst sich die an der Ostfront gemachte Erfahrung Kurt
Lewins in der narrativen Rahmung des Isonzo-Romans von Kornel Abel
trotz vollig anderen topographischen Bedingungen wiederfinden. Die Figur
bildet der Feldherr, dessen Physiognomie gleich zu Beginn im Karstfels
seine Entsprechung findet:

Seine Augen sind stumpfgrau und doch voll Schirfe und Eindringlichkeit. Sein Gesicht
ist wie aus Ton geknetet, der Schédel wie aus einem Karstblock zurechtgehauen, mit
herausgemeifleltem Hinterkopf und vorwuchtender Stirn. [...] Er schiitzt die schwerst-
bedrohte und am schwersten zu schiitzende Front der Heimat. Er verteidigt den grof3en
Hafen der blauen See.”

Die Begrenzung der »am schwersten zu schiitzende[n]« Frontzone der
Doppelmonarchie wird nicht einfach beschrieben, sondern metonymisiert.

47 Lewin: Kriegslandschaft, S. 130.
48 Ebd., S. 131.

49 Ebd, S. 130f.

50 Abel: Karst, S. 21.
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Sie wird von der Karstlandschaft selbst auf die Personifizierung der Armee
tibertragen. Die Mimikry an die Frontzone markiert ihre Begrenztheit. Wie-
derum in metonymischer Beziehung steht die »blaue[ ] See« zur >Friedens-
landschaft« der Heimat, geht doch das Meer - so konkret hier der Hafen par
excellence Osterreich-Ungarns auch gemeint ist — »nach allen Richtungen
ins Unendliche« (um nochmals Kurt Lewin zu zitieren).

Die Personifikation der Wahrhaftigkeit in der Figur des Feldherrn ist
tiir den Schluss von Kornel Abels Erzéhlwerk nicht zu unterschitzen. Denn
dadurch kommt der Kriegslandschaft selbst in der doppelten Mimikry
(einerseits der Karstphysiognomie, andererseits der ganzen Armee) ein
Reflexionsvermdgen zu, welches das Ziel einer solchen unabdingbaren
Verteidigung als Vorstellung benennt:

Im fahlen Zwielicht dieses Tages erstehen vor des Feldherrn Geist, beschworen durch die
Kampfschar hier vor ihm, vom Norden bis zum Stiden der Isonzofront die gleichen unauf-
fallig grauen Streitermassen der Armee; Block an Block, Quader an Quader, zusammen-
gewachsen und untrennbar verwurzelt in dem Stein, ein fugenloser Bau von ungeheurer
Festigkeit — das Heer im Karst. Und der Feldherr sieht an dieses Heer im Karst sich weiter
reihen als Mauer und Wall, gefiigt aus dem letzten Aufgebot der Heimat, die gesamte Armee
des alten Reiches, die des Staates Bau umschlief3t. Weder Spalt noch Bresche darf klaffen.
Keine darf weichen. Sonst wirft der Feind sich in die aufbrechenden Fugen, durchstiirmt
die Bresche, setzt seinen Fuf$ in des Kaiserstaates Lebensraum und greift nach seinen
deutschen Herzen. Dann hort dieses Herz zu schlagen auf, das Donaureich zersinkt [sic]
in Triimmer, und es mag der Welt noch bange werden um des Abendlands Geschick.”*

Mindestens in zweierlei Hinsicht weist der pathetische Schluss des
»Buch[s] vom Isonzo« Inkonsistenzen auf: Erstens folgt die Mimikry der
»Streitermassen« an den Karst nicht nur der vorher postulierten »Fremdheit
und Gegensitzlichkeit« desselben.”” Eine Moglichkeit, diese Inkonsistenz
aufzulosen, bestiinde darin, diesem Heer selbst jegliche Menschlichkeit
abzusprechen und es — im Sinne Kurt Lewins - lediglich als »Gefechtsding«
zu bezeichnen.” Zweitens wird bereits auf grammatikalischer Ebene eine
Inkongruenz zwischen »deutschen Herzen« (im Plural) und »dieses Herz«
(im Singular) sichtbar: Ist nun das »Donaureich« oder das Deutsche Reich
gemeint? Und warum soll eigentlich Italien nicht zum »Abendland« ge-
horen? Einen letzten Hinweis auf die Erzéhlzeit des Autors selbst gibt uns
das Konzept »Lebensraum«. In der Durchmischung von zwei imperialen
Gebilden, von Deutschem Reich und Habsburgerreich, wird nicht mehr die
kolonialistische Sehnsucht Richtung Orient vorangetrieben.

51 Ebd, S. 343f.
52 Ebd,S.77.
53 Lewin: Kriegslandschafft, S. 135.
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6. Palimpsest von Kriegs- und Friedenslandschaft

Bereits in Bezug auf Kornel Abels Beschreibung der aufgezehrten Kraft des
Karsts wurde die visiondre Kraft der Literatur aufgezeigt. Wenn die Pro-
phezeiung im Roman lediglich durch eine in der erzdhlten Zeit installierte
Erzahlerfigur inszeniert wird, ist auch die Prophezeiung selbst dieser Insze-
nierung unterstellt. Anders verhilt es sich bei Giuseppe Ungaretti, dem die
entsprechende Gabe nicht abzusprechen ist. Ungarettis Gedichte sind zwar
in der Chronologie eines »diario«, eines Tagebuchs, verfasst.** Doch kommt
ihnen eine visionare Qualitit zu, da die Landschaft in ihnen entschieden
anders ist. So notiert Ungaretti am letzten Tag der sechsten Isonzo-Schlacht,
am 16. August 1916, zehn Tage nach dem oben zitierten Gedicht:

PELLEGRINAGGIO WALLFAHRT
Valloncello dell’Albero Isolato, il 16 agosto 1916

In agguato Im Hinterhalt

in queste budella in diesen Eingeweiden
di macerie von Triimmern

ore e ore Stunden um Stunden
ho strasciato habe ich geschleppt

la mia carcassa mein Gerippe

usata dal fango abgenutzt vom Schlamm
come una suola wie eine Sohle

0 come un seme oder wie ein Same

di spinalba des Weif3dorn
Ungaretti Ungaretti

uomo di pena Mann des Schmerzes
ti basta un’illusione dir geniigt eine Illusion
per farti coraggio um dir Mut zu machen
Un riflettore Ein Scheinwerfer

dila von dort

mette un mare legt ein Meer

nella nebbia* in den Nebel*

Das lyrische Ich in seiner geradezu schizophrenen Ambivalenz zwischen
Korperlichkeit und Korperlosigkeit insistiert auf dem doppelten Vergleich
seines »Gerippe[s]«: »come una suola/ o come un seme / di spinalba«. Betont

54  Sonotiert der Autor zur Gedichtsammlung Lallegria, in der 1942 alle Kriegsgedichte versammelt
erscheinen: »Questo vecchio libro ¢ un diario.« (Ungaretti: L allegria, S. 13)

55 Ungaretti: Lallegria, S. 62f.

56 Ubersetzt von B. P.
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der erste Vergleich mit der »Sohle« eine duf3erst materielle Korperlichkeit,
hebt sich die zweite Variante (»wie ein Same / des Weifldorn«) davon ab,
indem das lyrische Ich vor allem in die Potentialitéit einer zukiinftigen
Pflanze entriickt wird. Doch nicht, dass diese Variante bevorzugt wiirde.
Im Gegenteil: Die zweite Strophe desillusioniert, indem das lyrische Ich
(alias Ungaretti), aus einer dritten Perspektive angesprochen, die »Illusion«
geradewegs benennt — wobei die Paronomasie zwischen »pena« (Schmerzen)
und »penna« (Schreibfeder) mit zu bedenken ist. Die enigmatische Schluss-
strophe legt tiber die Kriegslandschaft des Nebels die Friedenslandschaft
des Meers. Die Karstlandschaft wird tiberschrieben, wird zum Palimpsest
und somit mindestens doppelt lesbar, wie das bereits die >Spiegelung« / der
»Scheinwerfer«, »riflettore«, indiziert. Der Gegner riickt nicht mehr einfach
als Zu-Bekampfender, sondern als Gegeniiber, welches das Eigene reflektiert,
ins Gesichtsfeld. So bestitigt fiinfzig Jahre spater Ungaretti, dass es sich um
»gemeinsames Leid« (»comune sofferenza«) gehandelt habe und man den
Andern auf der gegeniiberliegenden Seite im Herzen »Bruder« nannte.”’
Mir geht es nicht nur um das utopische Bild des Meers - wie es z.B.
auch Milo§ Crnjanski in der tropischen Insel Ceylon und in der Figur
des Sumatristen in seiner autobiographisch grundierten Kriegserzahlung
Dnevnik o Carnojevicu evoziert.® Mir geht es um weitere Absurdititen
des Krieges: Landschaften sind dort am interessantesten, wo es zu einer
Durchmischung von Kriegs- und Friedenslandschaft, z.B. wenn es zu
einer »Diskrepanz zwischen Grenze und Gefechtslinie« kommt — wie das
Lewin »bei einem russischen Riickzugsgefecht« um ein Dorf miterlebte:
»Das Dorf blieb ein gewohnliches >Dorf in der Landschaft«. Der ganze
Kampf kam mir nicht recht ernst und die Mahnung zur Deckung daher
trotz der relativ starken Gefdhrdung etwas sinnlos vor, offenbar, weil an
Stelle der Friedenslandschaft noch nicht die Gefechtslandschaft getreten
war.«** Was Kurt Lewin hier als Beleg dafiir anfiihrt, wie der Raum selbst
die Einschitzung der Lage bestimmt, ist gleichzeitig als Belegstelle fiir
einen Taktikwechsel zu lesen, der an der Ostfront entwickelt worden ist.
Die Front wird nicht mehr gleichzeitig an allen Stellen zuriickgenommen,
gehalten oder vorwirts getrieben. So entwickelte Oskar von Hutier, »einer
der erfolgreichsten und innovativsten deutschen Generile des Weltkriegs«,

57 »[Il Carso, n]on era il nome di una vittoria — non esistono vittorie sulla terra se non per illusione
sacrilega — ma il nome d’'una comune sofferenza, la nostra e quella di chi ci stava di fronte e che
dicevano il nemico, ma che noi, pure facendo senza vilta il nostro cieco dovere, chiamavamo
nel nostro cuore fratello.« (Ungaretti: Il carso non ¢é pitt un inferno)

58 Vgl. dazu Previsi¢: Literarische Erinnerungen an das Imperium als Utopie.

59 Lewin: Kriegslandschaft, S. 133.



ZGB 25/2016, 139-159 Previsic: Der Karst als >Kriegslandschaft« |

eine neue Offensivlehre, ausgehend vom »Studium der feindlichen Taktik
wiéhrend der Brussilowoffensive 1916«:

Der russische General Brussilov kombinierte, aus reiner materieller Not, kurze artille-
ristische Feueriiberfille mit lokal konzentrierten, stoflartigen Infanterieangriffen. Diese
Taktik hatte den Vorteil, dass, anders als durch den sonst iiblichen langen und massiven
Dauerbeschuss mit Geschiitzen, der Gegner nicht vorgewarnt wurde.®’

Diese Taktik adaptierte und modifizierte Hutier so erfolgreich, dass man
schlicht von der >»Hutier-Taktik« sprach - im heutigen Militdrjargon: >In-
filtrationstechnik«.

Mit Deleuze/Guattari gesprochen, handelt es sich um eine Kombination
von »espace strié« (»gekerbtem Raum«) des Stellungskriegs und »espace
lisse« (»glattem Raum«) des konzentrierten und konzertierten Verfliissigens
der Kampfhandlungen.® Just mit dieser Technik konnte Osterreich-Ungarn,
mit massiver Unterstiitzung durch die Deutschen, ihren durchschlagenden
Erfolg in der zwolften Isonzo-Schlacht feiern. In Italien heifdt bis heute jede
vernichtende Niederlage (selbst im {ibertragenen Sinn) noch immer »una
[disfatta] Caporetto«, benannt nach der Stelle, wo die Mittelméchte ihren
Durchbruch im Karst erreichten.®” Im Schutz von regnerischem Wetter
und tief liegendem Nebel durchbrachen sie die meist zu nahe zueinander
liegenden Frontlinien der Gegner und iiberrannten das ganze Friaul bis an
den Fluss Piave.® Die Wandlung der Landschaft brachte die Mittelméachte
zu einem Erfolg, mit dem man aber nicht allzu viel anzufangen wusste, au-
3er die Alpenfront als gesamte betrachtlich zu verkiirzen. Man wollte sich
schlichtweg nicht mehr die Finger in mehrheitlich von Italienern bewohnten
Gebieten verbrennen. Hingegen hitte ja gerade Italien einen solchen Offen-
siverfolg Richtung Triest (und noch weiter) gebrauchen kdnnen, um spater
im faschistischen Jargon der Zwanziger nicht vom >verstiimmelten Sieg¢, von
der »vittoria mutilata«, sprechen zu miissen. So ist selbst Ungarettis Vision,
den Nebel als Meer zu lesen, als offensiver Taktikwechsel zu verstehen — den
man erst an der weit zuriickgeschlagenen Piavefront einzusetzen wusste.

Der Raum, insbesondere der Karst, verandert sich im Laufe des Kriegs
stindig. Nicht nur die Kartographie erlebte tiefgreifende Verainderungen.®
Die>Kriegslandschaft« selbst revolutionierte sich mit jeder neuen geopoliti-

60 Jordan: Krieg um die Alpen, S. 343.

61 Vgl. dazu Deleuze/Guattari: Capitalisme et schizophrénie, S. 592-625.

62 Vgl. dazu auch das politisch umstrittene Beispiel von Malaparte: Viva Caporetto!

63 Jordan: Krieg um die Alpen, S. 328-378.

64 »Die Kartographie erlebte wihrend des Krieges eine neue Bliite und sah sich mit umwiélzenden
Anderungen konfrontiert, beispielsweise in der neuen Darstellungsweise beim Ersatz der
Schraffuren durch Hohenschichtlinien.« (ebd., S. 549).

155



156

| Previsic: Der Karst als >Kriegslandschaft« ZGB 25/2016, 139-159

schen Ausrichtung der Kriegsparteien und mit jeder taktischen Anderung,
die gerade nicht Hand in Hand gingen: Italien setzte im Karst am Isonzo
auf einen Durchbruch - wie ein Jahr zuvor bereits die Osterreicher nicht
hier, sondern im Karst Montenegros. Eine solche Expansion Richtung Os-
ten galt nicht nur der Erschlieffung von kleinen italienischen Sprachinseln
in der ostlichen Adria und damit einer Arrondierung der jungen Nation.
Vielmehr galt es an eine imperiale Tradition anzuschlief3en, das alte mit dem
neuen Rom (Konstantinopel) durch den Balkan zu verbinden.® Doch die
Karstlandschaft erforderte Stellungsschlachten, in denen man nur miithsam
und mit viel zu viel Verlusten vorwéartskam, weil General Cadorna »Denk-
mustern des 18. Jahrhunderts verhaftet[,] eine Armee des 20. Jahrhunderts«
zu fithren hatte. Nichtsdestotrotz ist zu iiberlegen, ob in der spezifischen
Gebirgslandschaft von Alpen- und Karstfront die Vertikale nicht nur als
Palimpsest verschiedener Landschaftskonzepte und Kriegstaktiken, sondern
auch in seiner Mikrotemporalitdt des Wetters und der Makrotemporalitit
der Erinnerung zu lesen ist. So begegnet man in der Titelerzahlung von
Mario Rigoni Sterns Band Sentieri sotto la neve einer expliziter Ubereinan-
derschichtung von Kriegs- und Friedenslandschaft, welche gleichzeitig als
Naturlandschaft zu lesen ist.*° Damit schliefSt der Erzéhler an die Erfahrung
der Gebirgssoldaten an, welche immer wieder von plotzlichen Wetter-
umschldgen, von einem Narrativ in ein vollig anderes berichten: von der
Niedertrachtigkeit des Kriegs in die Erhabenheit der Natur.

Auf diesem Hintergrund wird deutlich, wie schwierig sich heute eine
gesamteuropdische Erinnerungspolitik an den Ersten Weltkrieg gestaltet.
Das intrikate Wechselverhiltnis zwischen Geopolitik und Landschaft,
Kriegsfiihrung und Erinnerungspolitik ist angesichts der kriegerischen
Kontingenzerfahrung umso prekirer. Zwar konnen die Landschaften ver-
schieden typologisiert werden. Doch die gemeinsamen Bezugspunkte {iber
die ehemaligen Fronten hinweg sind disparat und duflerst schwierig auszu-

65 Die imperiale Konkurrenz macht sich selbst in der Zwischenkriegszeit bei Reiseautoren
wie Albert Kohler bemerkbar, der - ausgehend von Kéln - nach einer Schweizer Reise iiber
Norditalien ins Gebiet des damaligen Konigreichs der Serben, Kroaten und Slowenen gelangt. Er
stellt fest, dass die Bevolkerungsverhiltnisse in Dalmatien erwiesenermafien siidslawisch seien.
Dennoch fiigt er an: »Das Eroberungsfieber wiihlt nun einmal in den Eingeweiden Italiens;
vor der porta aurea des Spliter Kaiserpalastes traumt Gino Bertolini von der Stunde, da durch
das»goldne Tor« ein andrer Cisar, der Genius Italiens, einziehen wird; nach der »andren Kiiste«
greift man und meint den ganzen dahinter liegenden Balkan; auch den italienische Imperialisten
kommt der Appetit beim Essen. Durchstof3en durch Stidslawien, Bulgarien die Hand reichen,
den Weg nach Kleinasien suchen, wer weif3, welche Fahne eines Tages auf den Mauerzinnen
von Konstantinopel weht — sempre avanti, Savoia!« (Kohler: Sonne iiber dem Balkan, S. 33) Die
intertextuelle Bezugnahme betrifft einen Reisetext der Vorkriegszeit: Bertolini: Balkan-Bilder.

66 Stern: Sentieri sotto la neve, S. 119-124.
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machen. Selbst heute, in der europdischen Gegenwart, sind die Differenzen
der Erinnerungskultur nicht zu iibersehen: Auf der italienischen Seite der
runde, marmorne dreistockige und als Kreuz angelegte Sacrario militare
von Oslavia in Gorizia, der mehr als 57.000 Gefallene von der Isonzo-Front
versammelt und beherbergt. Erstellt 1938, macht die Gedenkstétte deutlich,
wie hier weiterhin ein einheitliches nationales Narrativ bedient werden
kann; entsprechend sind die Anlage und die (nationale) Erinnerungskul-
tur intakt. Gut fiinfzehn Kilometer weiter ostlich — auf der anderen Seite,
im slowenischen Karst, in Stanjel: ein Grasfeld mit ein paar verlassenen
Kreuzen und zwei jidischen Grabsteinen, einmal deutsch, einmal italie-
nisch beschriftet. In der Flucht ein kleineres Monument, noch im letzten
Kriegsjahr errichtet. Osterreich-Ungarn hat im zwanzigsten Jahrhundert
keine Fiirsprecher mehr, das meiste wurde abtransportiert, der Rest wurde
vor einigen Jahren mit EU-Geld noch knapp vor der Verwilderung bewahrt.
Den Zugang zum Soldatenfriedhof kennen nur Eingeweihte.
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Kriegs- und Generationszeugen:
Adrienne Thomas und
Vera Brittain

Nanda Herbermann stellte 1931 in »Der Gral«
tiber den 1930 erschienenen Tagebuchroman
von Adrienne Thomas, Die Katrin wird Soldat,'
fest, hier sei der »Kriegsroman der deutschen
Frau geformt« worden;* der Rezensent des »Ber-
liner Borsenkuriers, Jiirgen Peters, empfahl im
Dezember 1930, man solle das »schone« und
»ehrliche Buch« »jedem Middchen und jeder
Frau zu lesen geben«.> Axel Eggebrecht, selbst

1 Thomas: Die Katrin wird Soldat. Der Tagebuchroman ist
in drei Teile gegliedert: Teil 1 und 2 (Johann und, vom 1.
Oktober 1913 bis zum 4. August 1914, Zwischen Schangel
und Wackes) konzentrieren sich auf den Alltag eines
jungen Madchens aus wohlsituiertem Hause. Es geht um
Urlaubserlebnisse, Zerwiirfnisse mit den Eltern und erste
Tanzveranstaltungen, bis hin zu Berufswiinschen. Diese
Schilderungen machen dann den Bruch angesichts des
Krieges im 3. Teil (Die Katrin wird Soldat) deutlich. Die
Ausgabe schliefit ein Nachwort von Giinter Scholdt zur
Entstehung und Wirkung des Buches ein (S. 453-509). -
Adrienne Thomas ist das Pseudonym fiir Hertha Strauch;
Strauch lebte in Metz und Berlin, ab 1934 in Osterreich und
kam im Verlauf ihrer Flucht vor den Nationalsozialisten ab
1938 schliefilich 1942 in die USA, bevor sie 1947 nach Wien
zuriickkehrte, wo sie bis zu ihrem Tod 1980 blieb. Zitate
aus Die Katrin wird Soldat erscheinen abgekiirzt (K) mit
Seitenangaben im Text.

2 Herbermann: Die Katrin wird Soldat, S. 570.

3 Peters: Die Katrin wird Soldat.

Im Vordergrund stehen in
diesem Beitrag Autorinnen,
die sich in den dreiBiger
Jahren kritisch mit dem
Ersten Weltkrieg und seinen
Folgen auseinandersetzten.
Am Beispiel von Adrienne
Thomas (Die Katrin wird
Soldat) und Vera Brittain
(Testament of Youth) soll
untersucht werden, wie
die erklarte Zugehérigkeit
von Frauen zur Lost
Generation mit der aktiven
Kriegsteilnahme als
Krankenschwester und
einem differenzierten
Patriotismusverstandnis
verbunden wurde. Auffallend
sind dabei nicht nur
thematische Akzente, die
die Anti-Kriegsliteratur im
weitesten Sinne pragten,
sondern europadische
Grenzen liberschreitende
Grundhaltungen.
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ein Veteran des Ersten Weltkrieges, argumentierte im selben Jahr in »Die
literarische Welt«:

Noch ein Kriegsbuch? Gerade an diesem Frauenbuch ist zu erkennen, dass der ungeheure
Erlebniskreis des Krieges noch lange, lange nicht erschopft ist. Die Mode der Kriegsbii-
cher ist zwar vorbei. Aber die Generation derer, die im Kriege aufwuchsen, kiimmert
sich gliicklicherweise nicht um diese Mode. [...] Adrienne Thomas hat zwei Seiten des
Kriegserlebnisses zum ersten Male erschiitternd gestaltet. Das Schicksal der Grenzbevol-
kerung und die Rolle der helfenden Frauen.*

Rezensionen, die sich mit dem Tagebuchroman beschéftigten,’ deckten von
Anfang an das Themenspektrum ab, das langfristig fiir die Auseinanderset-
zung mit dem Werk bezeichnend blieb: die Grenzregion Elsass-Lothringen
kommt ins Spiel; der sachliche Stil, den zum Beispiel auch Thomas’ Zeitgenos-
sinnen Irmgard Keun und Gabriele Tergit pflegten; die Rolle des Judentums
und die Kritik an der fernen Hauptstadt Berlin, die hier fiir alles Negative
eines von Verallgemeinerungen bestimmten sogenannten Preuflentums steht.
Thomas bediente einen Markt,® der auch mehr als zehn Jahre nach dem Ende
des Ersten Weltkrieges auf der Suche nach einem Narrativ fiir die Katastrophe
und ihre Folgen war. Die Konzentration auf die weibliche Erfahrungssituation
seitens der Rezensenten verweist auf ein distinktives Bediirfnis der Zeit: Dieser
Markt war, gut zehn Jahre nach dem Ersten Weltkrieg, neu.

Der Roman wurde, wie in Hinblick auf thematische Schwerpunkte
sein »ménnliches Gegenstiick¢, Erich Maria Remarques 1929 erschienener
Roman Im Westen nichts Neues,” zu einem internationalen Bestseller — zu
einem Zeitpunkt, zu dem auch andere Autorinnen in Europa zur Literatur
iber den Ersten Weltkrieg beitrugen: Helen Zenna Smith [Evadne Price],
beispielsweise, veroffentlichte 1930 Not So Quiet — der Roman beruht auf
den Erlebnissen der Ambulanzfahrerin Winifred Young — und 1933 erschien

4  Eggebrecht: Die Katrin wird Soldat, S. 5.

5 Hertha Strauch hatte im Verlauf des Ersten Weltkrieges ein Tagebuch gefiihrt, das ihrem Roman spéter
als Grundlage in Hinblick auf die hier geschilderten Ereignisse und Erfahrungen diente. Insofern
spiegelt der Roman autobiographische Momente. Ein Tagebuchroman birgt hier den Vorteil, dass
er das Erlebnis des Kriegsalltags und den Umgang mit der Krise in den Vordergrund riickt.

6  Zur Strategie des Verlages vergleiche Moens: Die Katrin wird Soldat, S. 145-163. Moens verweist
auf eine »comprehensive advertising campaign« (S. 145), die noch vor dem Erscheinen des
Romans - wie fiir Remarque — eine Serialisierung in der »Vossischen Zeitung« einschloss.
Der Schwerpunkt des Marketings lag einerseits auf der Liebesgeschichte, andererseits auf der
Authentizitit des geschilderten Kriegserlebnisses. Vgl. zu Thomas auch Schreckenberger: »Uber
Erwarten grauenhaft«, S. 387-403 und Murdoch: Hinter die Kulissen des Krieges sehen, S. 56-74
zum Vergleich mit den literarischen Strategien Remarques und der Klassifikation als >Frauenbuch:.

7 Zudiesen Schwerpunkten gehoren beispielsweise der Unterschied der Kriegserfahrung zwischen
Front und Etappe, der zu wechselseitiger Entfremdung fithrt; der Konflikt mit der Generation
der Eltern; aber auch die Diskussion einer zunehmend fragwiirdig werdenden Zukunft.
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Vera Brittains viel beachtete Auseinandersetzung mit dem Krieg, Testament
of Youth.® Vor allem wenn man den Roman von Thomas mit Brittains
Erinnerungen vergleicht — beide beruhen, wie auch Smiths Vorlage, auf
personlichen Tagebucheintrigen im Verlauf des Krieges® - fillt auf, dass
hier dhnliche Themen verhandelt werden: Es geht um die Erfahrungen
jener Frauen, die als Hilfskrankenschwestern am Kriegsgeschehen direkt
teilnahmen und sich insofern erfahrungsbedingt qualifiziert und durch
die Tagebucheintrige zusitzlich authentisiert, Jahre spiter an die Offent-
lichkeit wenden konnten. Brittains autobiographische Beobachtungen und
Thomas’ der Veréffentlichung zugrunde liegendes Tagebuch verhandeln
in diesem Kontext auch die bewusste Teilhabe am Leiden ihrer Genera-
tion und verbinden das mit einem auf weibliche Selbstverwirklichung
gerichteten Diskurs, der tiber den Krieg hinaus implizit (Thomas) und
explizit (Brittain) die Zwischenkriegszeit einschlieSt. Der Diskurs wurde
moglich, weil diesen Frauen im Krieg neue, wenn auch zu verteidigende
Bewdhrungsraume zur Verfligung standen: Katrin kiitmmert sich — gegen
den Widerstand der Eltern - am Bahnhof in Metz um die Soldaten, die an
die Front verlegt werden und von dort gebrochen zuriickkehren. Brittain
wiederum schildert ihre Erfahrungen in einer Reihe von Krankenhdusern
und Feldlazaretten in England, Frankreich und auf Malta. Beide, die fiktive,
aber autobiographisch gepragte Katrin und die Berichterstatterin Brittain,
entscheiden sich fiir diesen Schritt, um den Méannern ihrer Generation bei

8  Brittain: Testament of Youth. Alle Zitate, die sich auf diese Ausgabe beziehen, erscheinen
abgekiirzt (T) mit der jeweiligen Seitenangabe im Text. Wie Thomas stammte Brittain aus einer
wohlhabenden Familie. 1915 unterbrach sie ihr mithsam erarbeitetes und gegen den Willen
der Eltern durchgesetztes Studium der englischen Literatur in Oxford und arbeitete im V.A.D.
(Voluntary Aid Detachment). Ziel der Organisation war die Unterstiitzung der medizinischen
Versorgung an der Front. Brittains Karriere als aktive Pazifistin und Schriftstellerin blieb ein
Leben lang von der Kriegserfahrung beeinflusst. Sie starb 1970 in London; 1981 erschien die
Edition ihrer Kriegstagebiicher (Chronicle of Youth: The War Diary, 1913-1917); 1999 die
Edition ihrer Briefe: Letters from a Lost Generation. — Zu Kranken- und Hilfsschwestern, die
schriftlich iiber ihre Erfahrungen Zeugnis ablegten, vgl. Hallett: Nurse Writers of the Great War.
Dartiiber hinaus werden zunehmend Tagebiicher von Krankenschwestern des Ersten Weltkriegs
veroffentlicht, so zum Beispiel Cowen: A Nurse at the Front. Vgl. auch Schonberger: Miitterliche
Heldinnen und abenteuerlustige Mddchen, S. 108-126.

9  Vgl. Thomas: Aufzeichnungen aus dem Ersten Weltkrieg. Brittains Materialsammlung ist
ungleich komplexer, denn sie integriert auch Briefe und Kommentare, die aufeinander bezogen
werden und sie zitiert, kritisch kommentiert, im Gegensatz zu Thomas ganze Passagen aus
ihrem Tagebuch. Auf diese Weise werden personliche Beitrage nicht nur kontextualisiert,
sondern bewusst aus der Warte der dreifiger Jahre behandelt. Thomas greift vor allem die
zwischenmenschlichen Erlebnisse, weniger Details zu einzelnen Schlachten aus ihrem Tagebuch
auf. Im Roman werden neue Positionen deutlich: Die Begeisterung fiir das Militdr und das
Konigshaus, die im Tagebuch noch eine Rolle spielten, sind nicht langer nachweisbar. Stattdessen
entlarvt der Roman beispielsweise den zeitgendssischen latenten Antisemitismus.
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der Erfiillung des Dienstes fiir das Vaterland nahe zu bleiben. Fiir beide
Autorinnen ist die langfristige Konsequenz der Kriegserfahrung aber auch,
dass nationalistische Politik zunehmend hinterfragt wird. Der Krieg for-
cierte damit tiber Grenzen hinweg eine Disposition, die fiir das literarisch-
politische Engagement von Autorinnen auf Dauer und grenziiberschreitend
entscheidend bleiben sollte."

In The Great War and Modern Memory hat Paul Fussel 1975 gezeigt, wie
einschneidend die Wirkungsmacht der literarischen Beitrage zum Krieg ist:
Literatur gestaltet Kulturgeschichte mit, indem sie Themen und Mythen fiir
nachfolgende Generationen vorgibt und, konzentriert auf die Kriegsjahre,
»the way the dynamics and iconography of the Great War have proved
crucial political, rhetorical, and artistic determinants on subsequent life«."
Die Literatur arbeitet nicht nur Themen ab, die sich im Krieg als tragisch
obsolet erweisen - ein solches Beispiel wire die Behauptung, Soldatentod
tue nicht weh und mache aus Jungen Ménner -, sondern es werden in der
Nachkriegszeit mit Blick auf die spezifischen Erfahrungen einer Generation
Bilder entworfen, die die Auseinandersetzung mit dem Krieg, aber auch
der Gegenwart, bestimmen. Bei Brittain und Thomas geht es in diesem
Zusammenhang um einen Standpunkt, der im unmittelbar Miterlebten der
Generation begriindet und insofern auch auf spezifische Beschreibungen
neuer und geteilter Erfahrungen angewiesen ist.

Sowohl Thomas als auch Brittain schrieben mit erheblichem Zeitab-
stand und nahmen wohlkalkulierte editorische Eingriffe in ihr Material
vor.'> Zwar beeintrachtigt der Zeitabstand nicht die Authentizitit der
jeweiligen Auseinandersetzung mit dem Kriegserlebnis, aber er wird zum
Filter, den die Erfahrungen der Zwischenkriegszeit politisch, sozial und
kulturell gerade auch mit Blick auf die Tendenzen in der Massenkultur der
zwanziger Jahre vorgaben. Beide Autorinnen zeichnet wohl deshalb aus,

10 Insofernist dasvon Nicholson in der weiblichen Kriegsliteratur diagnostizierte Motiv von Verlust
tatsachlich nur Teil weitergreifender Emotionen, die das vom Ersten Weltkrieg ausgeloste Leid
einforderte: »For decades after the war the fiction writers found their theme in its residue of
loss and grief. Vera Brittains The Dark Tide (1923), Margery Perham’s Josie Vine (1927), Irene
Rathbone’s We That Were Young (1932) all traced their heroines’ journey through suffering.«
Nicholson: Singled Out, S. 18. Das Thema der Leidensbereitschaft steht auch in der Analyse von
Hans-Otto Binder im Vordergrund: Zum Opfern bereit: Kriegsliteratur von Frauen, S. 107-123.

11 Fussel: The Great War and Modern Memory, S. xv.

12 Bei Thomas wird im Roman der Bruch zwischen der Vorkriegszeit des Backfischs und der rasch
reifenden Hilfskrankenschwester viel klarer vollzogen. Brittain zitiert, wie zuvor ausgefiihrt,
langere Passagen aus ihrem Tagebuch, die sie dann bisweilen kritisch aus der Retrospektive
reflektiert oder bestidtigt. Brittains Vorwort geht auf die Griinde fiir die Verzogerung der
Vero6ffentlichung ein - eine Verzogerung, die das Bewusstsein der Autorin fiir die hochst
personliche Dimension ihres Werkes spiegelt (Fussel: The Great War, S. xxv—xxvii).
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dass sie sich einer von Fussel beobachteten kriegsbedingten Polarisierung
nahezu durchgehend entziehen:

What we can call gross dichotomizing is a persisting imaginative habit of modern times,
traceable, it would seem, to the actualities of the Great War.»We«are all here on this side; >the
enemy«is over there. »We«are individuals with names and personal identities; >he«is a mere
collective identity. We are visible, he is invisible. Our appearances are natural, his bizarre.'?

Stattdessen riickt in Hinblick auf das emotionale Engagement ein Aspekt in
den Vordergrund, den Susan Sontag fiir die Bedeutung der Kriegsfotografie
hervorhebt: »Look, the photographs say, this is what it’s like. This is what
war does. And that, that is what it does, too.«* Beiden Autorinnen geht es
darum, die Wirklichkeit des Krieges, vor allem angesichts des nicht wieder
gut zu machenden menschlichen Verlusts, der ungeniigenden Vorbereitung
durch die Autorititen und im Vergleich mit iiberholten Wertevorstellungen
zu beschreiben. Doch im Gegensatz zur Kriegsfotografie, die haufig ano-
nyme Menschen in bezeichnenden - und deshalb nicht minder schreckli-
chen - Situationen zeigt, riicken in den Erinnerungen der Hilfsschwester
in Metz und der V.A.D. aus England neben die namenlosen Opfer jene,
die biographisch von besonderer Bedeutung sind, deren Verlust artikuliert
wird und die damit dem Krieg ein Gesicht verleihen: Es geht, gerade weil
seit dem Krieg mehr als ein Jahrzehnt vergangen ist, um den Transfer des
Persénlichen und noch immer Relevanten in die Offentlichkeit der Nach-
kriegsgesellschatft.

Im Folgenden stehen drei eng miteinander verbundene Aspekte, die bei
Brittain und Thomas ausschlaggebend sind, im Mittelpunkt: Die Erfahrung
der verlorenen Generation (1) geht einher mit neuen, praktisch ausgerich-
teten und hier vor allem zwingenden Ambitionen weiblicher Teilhabe an
tiir Frauen neuen Wirkungsorten (2), deren Darstellung sich schlief3lich
als grenziiberschreitender Diskurs entgegen herrschenden Vorurteilen auf
einen auf Verstandigung gerichteten Internationalismus (3) konzentriert.

Die verlorene Generation

Fiir die Autorinnen geht - typisch fiir die Wahrnehmung der Lost Gene-
ration" — der Verlust der Vorkriegswerte mit dem der Zukunft Hand in

13 Ebd, S. 82.

14 Sontag: Regarding the Pain of Others, S. 7.

15 Der Begriff hatte sich Mitte der zwanziger Jahre etabliert — vor allem dank Ernest Hemingway,
der ihn in seinen Erinnerungen an die zwanziger Jahre in Paris in A Moveable Feast Getrude
Stein zuschreibt.
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Hand: Katrin verliert den jungen Mann, den sie liebt; Brittain erlebt nach
dem Tod des Verlobten, von engen Freunden und zuletzt dem Bruder einen
Zusammenbruch, der dann zwar mit einem bewussten Neuanfang einher-
geht, dieser aber erfolgt — wie auch der Titel ihrer Erinnerungen nahe legt
- im Namen dieser verlorenen Zeitgenossen. Beide, die fiktive Katrin wie
auch Brittain, assoziieren ihre eigenen Erfahrungen mit denen der Soldaten
und sehen sich damit als von anderen Generationen abgegrenzt an. Wie
Remarques Soldaten, die die Kameradschaft, die Kommunikation an der
Front der Heimat und der dort oft vorherrschenden Sprachlosigkeit vorzie-
hen, stellt Katrin nach ihrer Meldung beim Roten Kreuz zur bevorzugten
Routine fest: »Ich bin Arbeit gewohnt [...]. Wo sollte ich auch hingehen?«
(K, S.264) Der Entfremdungsprozess vom Vorkriegsleben ist grundsétzlich
und beruht - wie die mangelnde Kommunikation - auf Gegenseitigkeit:
das>Leben der anderens, die nicht unmittelbar am Krieg beteiligt sind, ist
nicht ldnger nachvollziehbar. Im September 1916 erfolgt beispielsweise der
Eintrag:

Ich hatte heute Ausgang, und ich war so toricht, in die Stadt zu gehen. Ich traf viele Be-
kannte, die mich mit mehr Verwunderung als Freundlichkeit begrifiten. Und als ich an
unserm Haus vorbeikam, schien es auch den Kopf tiber mich zu schiitteln. - In diesem
Haus habe ich, als die Zimmer noch mit Perserteppichen belegt, mit Kristall, Sevres und
Limoges vollgestopft waren, mit meinen Eltern gelebt. (K, S. 267)

Damit erfolgt die Angleichung an ein typisches Kriegsnarrativ: so wie die
Front fiir die Soldaten fiir jeden Aspekt des Lebens verbindlich ist, wird fiir
die Hilfsschwestern das Lazarett zum Lebensmittelpunkt - und unterminiert
dann aufgrund der hier gemachten Erfahrungen zwangslaufig hergebrachte
und rasch obsolete Werte.

Und nicht nur Remarques Soldaten, sondern auch die Hilfsschwes-
tern beobachten, dass sich fiir sie der Stellenwert einst als bedeutungsvoll
empfundener Literatur verdndert: Fiir Katrin sind weder Schnitzler noch
Hofmannsthal langer nachvollziehbar und neue Literatur, die in der ge-
gebenen Situation den nétigen Riickhalt vermitteln konnte, zeichnet sich
ihrer Meinung nach nicht ab.'®

16 Der Eintrag vom 29. August 1914 beobahtet: »Wenn man wenigstens ein Buch lesen konnte!
Ich habe immer gern Schnitzler gelesen. Aber fast tiber Nacht hat er sich meterhoch mit Staub
bedeckt. Ich erkenne und verstehe seine Gestalten nicht mehr unter der grauen Schicht. [...]
Und kann man Hofmannsthalsche Verse lesen mit Kanonenbegleitmusik? Aber die vielen
Kriegsromane, die jetzt wie Pilze aus der Erde schiefSen, sind erst recht nicht anzuschauen. Fiir
Momente schien es, als konne die Gottliche Komodie das Heute aus meinen Gedanken streichen,
aber als ich aufsehe, [...] sehe ich sie drunten vorbeifahren, in Wagen und Stroh, mit Binden,
durch die rot ihr Leben sickert.« (K, S. 151) Katrins Beobachtung ist insofern zu relativieren
als beispielsweise Schnitzlers Tagebucheintrage deutlich machen, dass er ihre Meinung teilte:
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Die Distanz zu den Eltern und zur Zivilbevolkerung, die Remarque
nachdriicklich zum Thema macht und die in Lewis Milestones Verfilmung
aus dem Jahre 1930 eine so grofle Rolle spielt, ist auch fiir die Hilfsschwes-
tern Realitdt. Vordringlich wird bei beiden Autorinnen die Kriegsroutine.
So heifit es bei Thomas iiber Katrins Alltag, der sich anderen, die damit
nicht vertraut sind, kaum mitteilen lasst:

Nein, ich bin Schwester Katharina, und morgen ist grofler Verbandstag, dabei werde ich
wieder Unteroffizier Stroms eiternden Beinstumpf halten, und wenn Doktor Weigand
die Sonde einfiihrt oder beizt oder Eiter wegnimmt, wird er wieder briillen, briillen -
[...] niemand, der es nicht gehort hat, ahnt, wie Menschen schreien kénnen. Auf dem
Hohepunkt der Schmerzen bricht das Geschrei ab und wird zum Geléchter, das jeden
Augenblick die Winde sprengen miifite. (K, S. 267)"7

Katrins Tod infolge einer Lungenentziindung korrespondiert mit der grund-
legenden Resignation, die Vera Brittain thematisiert: »The War had gone
on for such centuries; its end seemed as distant as ever and the chances
of still being young enough, when it did finish, to start life all over again,
grew more and more improbable.« (T, S. 364) Dieser Verlust der Jugend
verfestigt das Gefiihl, nicht langer an einer Alltagsroutine partizipieren zu
konnen. Hinzu kommen die Angste derjenigen, die das Grauen aus erster
Hand erleben - seien es die gesichtsverletzten Soldaten,'® oder aber, schon

»Schnitzler«, beobachtet W. E. Yates, »had been sceptical of militarism since his student years.
[...]. He took no sides. [...]. To him the war itself was an evil. In the autumn of 1914, after
watching a surgeon friend operate on two badly-wounded soldiers, he observed that suffering
is the very essence of war, adding that he, moreover, saw only an infinitesimal part of it.« Yates:
Schnitzler, Hofmannsthal, and the Austrian Theatre, S. 163. - Brittain, deren Auseinandersetzung
mit den Erinnerungen an den Krieg und die Nachkriegszeit von den eigenen Versen und denen
der Freunde durchsetzt sind, schreibt an ihren Verlobten Roland: »[...] if I could ever waste my
time on Demosthenes again. One should go to Oxford first and see the world afterwards.« (T,
S. 192) Thre erste eigene Publikation erschien unmittelbar nach dem Krieg, Verses of a V.A.D.

17 Auch der Verweis auf die unertréglichen Schreie ist ein Echo der Thematik, die andere Schriftsteller
verfolgte. Ernst Toller berichtet in einer Schliisselszene in Eine Jugend in Deutschland (1933)
uber einen Sterbenden an der Front: »Nackt und wortlos wimmert der Schrei, wir wissen nicht,
dringt er aus der Kehle eines Deutschen oder eines Franzosen. Der Schrei lebt fiir sich, er klagt
die Erde an und den Himmel. [...] Wir vertrocknen und vergreisen zwischen Ton und Ton.«
(S.51)

18 Thomas ldsst Katrin die entstellten Gesichter direkt beschreiben (z.B. K, S. 159 u. S. 210),
wihrend Brittain von den Diskussionen iiber die Folgen des Erblindens berichtet. Das Motiv
des gesichtsverletzten Soldaten war vor allem in der Kunst der Zwischenkriegszeit — etwa bei
Dix und Grosz - vordringlich; in der deutschen Literatur kam es indirekt zum Tragen. So geht
es bei Georg Hermann in einer Diskussion in November 18 um die »kieferverletzten« Soldaten
(S.14), wahrend Vicki Baum mit »Dr. Otternschlag« in Menschen im Hotel (1929) den Veteranen
zum Kommentator der Zeit und der Gaste im Hotel macht. Friedrich Ernsts Fotodokumentation
Krieg dem Kriege, die schon 1924 erschienen war, widmete den gesichtsverletzten Soldaten das
zweitletzte Kapitel - vor der Darstellung der Kriegsfriedhofe. Der gesichtsverletzte Soldat als Teil
der Kriegswirklichkeit und ihrer anhaltenden Folgen ist ein weiterer Verweis auf den Versuch
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im September 1914, die Einsicht in »immer dasselbe doppelseitige Bild:
Oben auf dem Bahnsteig ausziehende, singende, nichtsahnende junge
Menschen - unten in der Baracke die Zuriickgekehrten mit blutleeren
Gesichtern, zerschmetterten Gliedern.« (K, S. 167) Erfolgt der Auszug der
Soldaten anfangs mit Musik, ist die Riickkehr gerduschlos.

Die Wahrnehmung der verlorenen Generation ist von Anfang an bei
beiden Autorinnen kaum je ausschlieflich am Leiden im eigenen Land ori-
entiert. So heif3t es bei Thomas in einem Eintrag Katrins im Februar 1915
angesichts eines Lazarettzuges: »Zweiundvierzig Waggons voll vernichteten
Lebens. Und ein ganz, ganz geringer Prozentsatz von dem, was - iiber ganz
Europa verteilt — zum Himmel schreit, zum Himmel stinkt.« (K, S. 210)"
Die Identifikation mit den ménnlichen Altersgenossen, bekannten und
unbekannten, wird zum Vehikel, um sich gegen die Vorkriegsexistenz be-
wusst abzugrenzen. Von »unsere[r] unselige[n] Generation« (K, S. 239) ist
die Rede und davon, dass es »fiir unsere Generation« kein Gliick sei, »wenn
einen noch Jahrzehnte von diesen schwarzen Kisten trennen« (K, S. 268).
Brittain stellt fest, dass »however deep our devotion may be to parents, or
to children, it is our contemporaries alone with whom understanding is
instinctive and entire, and from June 1918 until about April 1920, I knew
no one in the world to whom I could speak spontaneously« (T, S. 407). Wie
das Trauma der Soldaten sitzt auch das der Hilfsschwester tief, insbesondere
als sie zuletzt auch den Bruder verliert:

I >stood alone« in very truth - and I hope profoundly that I may never repeat the expe-
rience. It lasted so long, perhaps, because I decided in the first few weeks after his loss
that nothing would ever really console me for Edward’s death or make his memory less
poignant; and in this I was quite correct, for nothing ever has. (T, S. 407)

Dass die Lost Generation Manner und Frauen umfasste, geht mit der Uber-
zeugung einher, auch Teil einer betrogenen Generation zu sein, deren Er-
fahrungen sich in neuen Rdumen erschlossen: Hier geht es vor allem um
Bahnhofe, Krankenhduser und Lazarette, die zu einer zweiten Front wurden.

der Autorinnen, die Realitit an der Front einzufangen. Vgl. zu gesichtsverletzten Soldaten des
Ersten Weltkriegs auch Gehrhardt: The Men with Broken Faces.

19 »Die kriegsfithrenden Linder tauschen ihre Schwerverwundeten aus. In zweiundvierzig
Waggons konnte man das sehen, was nicht mehr kriegsverwendungsfahig war und der Miihe
nicht wert, von Deutschland bis zum Friedensschluf$ aufbewahrt zu werden.« (K, S. 210) 1917
hatte George Grosz die Karikatur »KV« (Kriegsdienst-verwendungsfahig) unter dem Eindruck
eigener Erlebnisse gezeichnet und damit den Zynismus, mit dem Soldaten behandelt wurden,
entlarvt. Ein Abdruck der Karikatur findet sich in Fischer: George Grosz, S. 43.
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Bewdhrungsriume

Das vertraute Umfeld, aber auch die Wahrnehmung Europas unterliegt
in der Literatur kriegsbedingten Verdnderungen: Katrin vermerkt sie in
der Heimatstadt Metz, wenn die Zivilbevolkerung kaum mehr sichtbar ist
und Arzte und Soldaten das Straflenbild bestimmen; der Bahnhof, an dem
sie arbeitet, wird fiir sie wie fiir die Soldaten die Front zum existentiellen
Bezugspunkt: eine Schnittstelle zwischen Ankunft und Abfahrt, Sterben
und Uberleben, und Katrin ist hier genétigt, fiir alle die richtigen Worte
zu finden. Ein Besuch in Berlin bestitigt ihre Zugehoérigkeit zu Lothrin-
gen — das »Haus Vaterland, in weniger patriotischen Zeiten vor dem Krieg
noch >Picadilly« genannt, kontrastiert besonders nachdriicklich mit ihrer
Kriegserfahrung; die Verschwendung abseits der Front in Metz wird als
unertriglich empfunden und durch den Vergleich von Licht und Dunkel
erhoht. Das von Werbelichtern illuminierte Zentrum der Metropole kon-
trastiert mit der Notwendigkeit der Verdunkelung im bombenbedrohten
Metz: »Gehort man in Musikcafés, wenn daheim Bomben fallen? Vor mei-
nen Augen tanzt die Lichtreklame einer Sektfirma in der Friedrichstrafie:
ein grofes Sektglas, in das aus einer Flasche Sekt eingegossen wird. Alles
aus winzigen elektrischen Birnen.« (K, S. 261)

Brittain wiederum orientiert sich, im Vergleich mit dem provinziellen
Heimatort und dem ihm eigenen Patriotismus und den akademischen
Bemiihungen in Oxford in bewusstem Kontrast am aufreibenden Leben
in den verschiedenen Krankenhdusern und Lazaretten. Nach dem Krieg
besucht sie die Schlachtfelder, auf denen sie jene, die ihr nahe standen,
verloren hatte: Granezza im Trentino, wo ihr Bruder ums Leben kommt, ist
fiir Vera Brittain ein authentischer Ort — im Vergleich mit Oxford, das nun
unweigerlich mit der Ahnungslosigkeit der Vorkriegszeit assoziiert wird,
wenn auch der Wissensvorsprung des Krieges ungewollt ist. Die Lost Gene-
ration wird insofern auch von einer anderen Raumerfahrung geprégt: Orte
des eigenen Einsatzes, des Abschieds und Wiedersehens und des Sterbens
kontrastieren mit den Orten, die in der Vergangenheit relevant schienen
und nun anderen Generationen zuzuordnen sind. Die Rdume, mit denen
das Kriegsleiden assoziiert wird, stehen in Opposition zu einer rdumlichen
Vergegenwirtigung dessen, was {iberlebt oder unangemessen erscheint:
sowohl Brittain als auch Thomas nehmen eine weibliche Lozierung der
eigenen Kriegserfahrung mit klarer Orientierung an den Frontsoldaten vor.

Die neuen Rédume, in denen sich Zeitgeschichte fiir diese Frauen entfal-
tet, erfordern auch eine neue Definition ihrer potenziellen Rolle, nachdem
erst die Elterngeneration, spater auch die nachfolgenden Generationen
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weder Orientierung noch Verstdndnis bieten.?® Brittain beschreibt ihre
Generation als »easy victims [...] with our naive, uninformed generosities
and enthusiasms« (T, S. 33). Fiir Katrin erweist sich, bevor sie sich zum Dienst
als Hilfsschwester meldet, der Krieg vorausblickend als zeitlose Erfahrung,
die seitens der Frauen allenfalls die passive Perspektive der Uberlebenden
einrdumt (K, S. 110f.). »Nur als Mann, schlief3t sie, »kann man diese grau-
enhafte Zeit ertragen, wenn man weif3: heut ihr - morgen ich« (K, S. 115).
Erst die Arbeit am Bahnhof — und im Falle Brittains in den Feld- und anderen
Krankenhdusern — macht die Generationserfahrung ertraglich. Entsprechend
kann Katrin nach der Schlieffung des Metzer Bahnhofs dann feststellen: » Auf
diesen Bahnsteigen habe ich hinter die Kulissen des Krieges gesehen, habe
seine gigantische Maschinerie und seine gigantische Grausambkeit bestaunen
konnen. Hier auf diesen Bahnsteigen wohnt seit einundeinhalb Jahren Schre-
cken und Entsetzen.« (K, S. 254)*' Der Krieg als unauthaltsame Maschine, in
der der einzelne nur eine untergeordnete, leicht ersetzbare Rolle spielt, zieht
sich als roter Faden durch die Literatur der Zwischenkriegszeit: sei es Ernst
Toller, Ernst Jiinger oder Erich Maria Remarque. Fiir Katrin wird der Metzer
Bahnhof zum Anschauungsort dieser Erfahrung.

Es ist auffallend, wie haufig Brittain darauf zuriickkommt, dass ihr
Beitrag als Hilfsschwester im Krieg ein entscheidender ist. Bis zu einem
gewissen Grade ist das sicherlich der Tatsache geschuldet, dass der Bruch
mit der Konvention der Erfahrungen sich fiir Frauen schwierig gestaltete
und entsprechend gewertet werden musste. Das Bediirfnis nach Partizi-
pation an der Erfahrung der Altersgenossen ist jedoch vordringlich: »I
longed intensely for hard physical labour which would give me discomfort
to endure and weariness to put mental speculation to sleep.« (T, S. 124)
Und in einem der zahlreichen Briefe an Roland schreibt sie im Vergleich
zu seiner Erfahrung an der Front: »[...] not being a man and able to go to
the front, I wanted to do the next best thing.« (T, S. 189)*

20 Brittain schreibt tiber die Frauen der zwanziger Jahre, sie seien zynischer als die willigen
weiblichen Kriegsfreiwilligen ihrer Generation (T, S. 186). Dass mit der selben Beobachtung auch
in Deutschland der Nerv der Zeit getroffen werden konnte, macht eine Anzeige des Verlags fiinf
Monate nach Erscheinen von Die Katrin wird Soldat in »Die Literarische Welt« deutlich: »Noch
nie«, wird eine »einfache Leserin« aus Gotha zitiert, »hat mich ein Buch derart erschiittert wie
dieses. Jeder junge Mensch sollte das lesen, um zu verstehen, wie gut es ihm geht.« (7, 1931, S. 7)

21 Brittain assoziiert den Bahnhof auch mit personlichen Verlusten: »[...] for I had come
superstitiously to believe that a railway station farewell was fatal to the prospect of meeting
again.« (T, S. 330) Im Verlauf des Ersten Weltkriegs wandelte sich der Bahnhof vom Sym-
bol der Zivilisation und des technischen Fortschritts zum Inbegriff der zerstorerischen
Kriegsmaschinerie. Vgl. Zitzlsperger: Topografien des Transits.

22 Diese Beobachtung wird in Variationen wiederholt. Spiter, wihrend sie sich in der Heimat
zunehmend fremd und isoliert fiihlt, wird die Arbeit an der Front wie fiir jene Soldaten, die
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Die Kriegserfahrung affirmiert einen Bruch mit Traditionen, der als
Option schon vor dem Krieg angelegt ist. Bei Brittain formuliert sich das
im Bestreben, in Oxford zu studieren. Mit dem Krieg aber grenzen Arbeit
und Leistung, vor allem aber die tigliche Routine zunehmend von jenen ab,
die an der Kriegserfahrung ihrer Generation fern von England keinen Teil
haben. Katrin wiederum lésst sich gerne als Bahnhofsamazone bezeichnen
(T, S.137), die in Metz ihren Einsatz gegen das Elternhaus, aber auch gegen
die Vorurteile deutscher Autorititen verteidigt. Beide Autorinnen regis-
trieren, dass Frauen in dieser militirbestimmten Offentlichkeit seitens der
Autorititen nur bedingt erwiinscht sind — und umso intensiver gestaltet
sich in ihrer Literatur das Verhiltnis zu den Soldaten und dient dann als
Bestdtigung der Zusammengehorigkeit gegeniiber den Institutionen. Brit-
tain distanziert sich dariiber hinaus — wie Katrin gegeniiber ihrer Mutter
- von »the ladies of the Buxton élite [who] had already set to provincialise
the War« (T, S. 81).

Brittain, die eng mit der Frauenrechtsbewegung verbunden war und
blieb, beobachtet, wie politische und soziale Meilensteine angesichts des
Krieges zur Nebensache werden. Als im Februar 1918 Frauen in England
das Wahlrecht erhalten, wird diese entscheidende Entwicklung von der
Tragodie des Kriegsgeschehens {iberschattet:

With an incongruous irony seldom equalled in the history of revolutions, the spectacular
pageant of the women’s movement, vital and colourful with adventure, with intitiative,
with sacrificial emotion, crept to this quiet, unadvertised triumph in the deepest night of
wartime depression. (T, S. 369)

Das dndert nichts an der Errungenschaft — nur der Maf3stab dessen, was
angesichts der Nachkriegszeit entscheidend wird, hat sich verschoben: Na-
tionale Belange und auch die Rechte der Frauen bleiben bedeutend, aber
der Kontext ist nun ein internationaler geworden und ist von der Kriegs-
erfahrung nicht mehr zu trennen.

Patriotismus und Internationalismus

Vera Brittain geht es, wie sie in ihrem Vorwort feststellt, darum, dass ihre
Generation, Anfang der dreif3iger Jahre, erstmals die Gelegenheit hat, sich
wirksam in die Belange der Offentlichkeit einzumischen (T, S. xxv, ebenso
S.517 u. 533). Damit einher gehen die Einsichten ihrer Generation, die fiir

ihren Urlaub vorzeitig abbrechen, Teil der Losung: »I hated England, I confessed, and did so
want to serve abroad again, where there was heaps to do and not time to think.« (T, S. 334)
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Brittain das Konzept des traditionellen Patriotismus fragwiirdig erscheinen
lassen. Sie kommentiert den »bloodthirsty armchair patriotism so rampant
in England« (T, S. 144) und dass »neither side in wartime has a monopoly
of butchers and traitors« (T, S. 145). Nichtsdestotrotz wird vor allem in Tes-
tament of Youth deutlich, dass hier insofern ein Lernprozess vollzogen wird,
als neue Positionen affirmiert werden — wiahrend Katrin (und im Gegensatz
zu Thomas’/Hertha Strauchs Tagebuch) sich in der Regel patriotischer
Stellungnahmen fiir Deutschland - nicht aber fiir Elsass-Lothringen - von
Anfang entzieht. Dass ihre Wahrnehmung wenig mit nationalen Grenzen zu
tun hat wird deutlich, wenn sie angesichts eines sterbenden Soldaten zu dem
Schluss kommt: » Armer, fremder Mensch.« (K, S. 156) Katrin mokiert sich
wiederholt iiber Geriichte, jene »immer wiederkehrenden(n) [...] Legenden
aller Kriege« (K, S. 151). Dazu gehéren auch die Grauelgeschichten, die als
Propaganda entlarvt werden (K, beispielsweise S. 111, 114, 211) und damit
dem Konstrukt einer Opposition des Anderen im Sinne Fussels den Boden
entziehen. Brittain sieht sich in diesem Punkt mit ihren Freunden an der
Front eins. Sie behandelt anstandslos deutsche Gefangene, wiahrend Katrin
sich aus ihrem Verstandnis fiir Lothringen als Grenzland heraus bemiiht, vor
allem franzdsische, aber auch andere Gefangene zu unterstiitzen. Brittain
formuliert ihre Distanz gegeniiber den lauten Patriotismusbekundungen
seitens verschiedener Frauengruppen, die sich nicht an der Fronterfahrung
messen lassen. Fiir Katrin bleibt, trotz der anfanglichen Bekundungen fiir
die lothringische Heimat, die als ebenso deutsch wie franzdsisch beschrie-
ben wird, das Opfer der Toten und der Verstimmelten unangemessen (T, S.
118). Sie stellt schon kurz vor Beginn des Krieges am 25.7.1914 fest: »Alle in
unserer Stadt und auf der ganzen Welt wissen, daf} ein Krieg eine Schmach
tiir das zwanzigste Jahrhundert ist, eine Schande ohnegleichen, gesunde,
lebende Menschen hinauszuschicken, um sich gegenseitig totzuschlagen.«
(T, S. 106) Fiir sie handelt es sich um eine » Tollwut« (T, S. 108), die nicht zu
stoppen ist und entsprechend verweigert sie dann auch Schuldzuweisungen
an andere Lander. Thre Absage an den Patriotismus ist personlich: »[...]
ich liebe kein Vaterland — mich kiimmert kein Sieg und kein Ruhm« (T, S.
109): Stattdessen ersehnt sie sich eine Zukunft mit der letztlich unerfillt
bleibenden Liebe zu Lucien Quirin.

Ein Kommentar aus Anlass der Ermordung von Jean Jaures ist auf-
schlussreich - der Verlust wird davon bestimmt, dass sein politischer Einsatz
tiir Katrin grenziiberschreitend war: »Ich habe viel iber Jaurés gelesen. Er
war noch bedeutender als Bebel, Antimilitarist, Pazifist und mutiger Vertre-
ter der Anndherungspolitik an Deutschland. Mir hat immer am besten an
ihm gefallen: dieser Anwalt des Proletariats kommt nicht aus ihren Kreisen
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wie Bebel, sondern aus gebildetem biirgerlichen Milieu.« (T, S. 118) Jaures,
Fithrer der franzdsischen Sozialistischen Partei ab 1902, war fiir seine an-
timilitaristische Haltung bekannt und versuchte noch bis zum Ausbruch
des Krieges, die Verstindigung zwischen Deutschland und Frankreich zu
verbessern. Rosa Luxemburg hatte {iber sein Manifest gegen den Krieg in
Basel im November 1912 berichtet und dass die Internationale »alle sittli-
chen Krifte der Welt« vertrete.” Katrins Kommentare artikulieren héufig
Enttduschung iiber Autorititen — mit Jaures geht fiir sie eines der wenigen
politischen Vorbilder verloren. Stattdessen wird Katrin, die das Ende des
Krieges nicht erlebt, ein Blick voraus zugestanden: »Und dann wird man
auch in der deutschen Botschaft in Paris die Fenster weit 6ffnen und alles
richten zu einem feierlichen Empfang. Sie werden Reden halten, sich gegen-
seitig die Hande schiitteln, wahre und unwahre Gefiihle versichern.« (K, S.
259) Thomas antizipiert fiir Katrin, was Brittain ausfiihrlich schildert: das
Ungeniigen der Politik nach der Katastrophe. Brittains Distanz gegeniiber
der Politik, vor allem gegeniiber den Implikationen des Versailler Vertrags,
isteloquent (T, S. 430 u. 517). Fiir sie entsteht die Notwendigkeit angesichts
des Ersten Weltkriegs, der Erfahrungen ihrer Generation und der Auflagen
des Vertrags den als ungeniigend oder sogar als unheilvoll empfundenen
Patriotismus, der solche Entwicklungen forciert, zu hinterfragen. Paul Fus-
sels Beobachtung einer Polarisierung von »wir< und >ihr« wird hier durch
eine bewusste Inklusivitit, die an der Kriegs- und der Zwischenkriegszeit
geschult ist, ersetzt. Ein solches Bediirfnis nach neuen Kategorien ist zum
Beispiel auch bei Kithe Kollwitz zu verfolgen, wenn sie notiert: »[...] alle
stellten ihr Leben unter die Idee der Vaterlandsliebe. Dasselbe taten die
englischen, die russischen, die franzdsischen Jiinglinge. [...] Wo sind die
Schuldigen? Gibt es die? Sind alles Betrogene?«*

Die eingangs zitierten Rezensenten des Jahres 1931 waren bemiiht
gewesen, Thomas” Tagebuchroman als Frauenliteratur zu qualifizieren:
Eggebrecht vermerkt ein »unbesonderes Leben« (S. 5), das durch den Krieg
qualifiziert werde, wihrend Herbermann eine Armee von »Schwestern«
beschwort, die ihre »weiblich-soziale Arbeitspflicht« erfiillen und deren
»Frauenehre, die Krieg- und Nachkriegszeit entwiirdigten«, nun wieder
»jener lichte Platz« (S. 570) eingerdaumt wiirde. Beide Rezensenten legen
damit, obwohl sie das durch den Krieg provozierte Leiden betonen, ver-

23 Luxemburg: Die Krise der Sozialdemokratie, S. 64.

24 Kollwitz: Die Tagebiicher, S. 280. Im Dezember 1922 schopft Kollwitz Hoffnung aus dem Erlebnis
der Arbeit »in einer internationalen Gemeinschaft gegen den Krieg« (S. 542). Vgl. auch Borndt:
Kunst gegen den Krieg.
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einfacht nahe, dass hier eine weibliche - allzu leicht vergessene — Variante
des Patriotismus vorgefithrt werde. Diese vermeintliche Pflichterfiillung
jedoch ist fiir beide Protagonistinnen keine Arbeitserfiillung im Namen
des eigenen Landes, sondern erlaubt die einzig akzeptable Alternative zur
Fronterfahrung.

Der tatsidchliche Mangel an Patriotismus erfordert die Auseinander-
setzung mit den Griinden, an dem Krieg aktiv teilzunehmen. Beschreibt
Katrin die ansteckende » Tollwut« als Grundstimmung unter den Gleichalt-
rigen, hinterfragt Brittain das patriotische Heldentum im Diskurs mit ihren
Freunden: »He neither hated the Germans nor loved the Belgians; the only
positive motive for going was heroism in the abstract, and that didn’t seem
a very logical reason for risking one’s life.« (T, S. 108) Diese Abstraktion
geht Hand in Hand mit einer Verunsicherung gegeniiber den Fortschritten
der Zivilisation, die sich wie auch andere Motive durch die Literatur und
Kunst der Zeit ziehen: »It is awful to think that the very progress of civi-
lisation has made this war what it is« (T, S. 118) - ein Gemetzel, das trotz
der Existenz des Telefons stattfindet.” Brittains menschliche Internationale,
die sie nach dem Krieg zunehmend verfolgen wird, hangt eng mit solchen
Beobachtungen zusammen - aber auch damit, dass die Soldaten als hero-
isch beschrieben werden, wenn sie (bei Brittain) die Graber anderer Nati-
onalitdten auf den Schlachtfeldern pflegen oder wenn sie (bei Thomas) im
Gegensatz zu den Autoritidten den wahren, volkerverbindenden Schrecken
des Krieges zu artikulieren in der Lage sind. Bei beiden Autorinnen werden
damit jene als Zeugen aktiviert, die letztlich an diesem Krieg kein Interesse
hatten und ihm dennoch zum Opfer fielen. Entsprechend reagiert Brittain
mit Ungeduld, wenn sie mit konventionellen Mustern konfrontiert wird:
»] had little patience to spare for my mother’s middle-aged acquaintances,
who patronised me as they bought my primroses, and congratulated me
on putting aside my >studies« to >do my bit in this terrible War«.« (T, S. 120)
Warum der heroische Patriotismus der Zivilisten persistiert, ist fiir sie leicht
zu begriinden. Einerseits: »patriotism was the sole genuine and indeed the
sole inspiration of a hard and disappointing life« (T, S. 123). Andererseits
ist Patriotismus in der Lage, personliche Opfer bis zu einem gewissen

25 Vergleichbar mit der Beobachtung dieses Widerspruches ist beispielsweise — noch vor dem Krieg
- Georg Haeckels Fotografie » Alte und Neue Zeit« (1910): sie zeigt einen Flug tiber Berlins ersten
Flughafen Johannisthal, wahrend der Pilot von einem Militér zu Pferde beobachtet wird (Deutsches
Historisches Museum: Das XX. Jahrhundert, S. 39). Karl Kraus formulierte sein Erstaunen 1919
in Weltgericht, dass es einen Kaiser gegeben habe und zugleich Eisenbahnen - das dann von Kurt
Tucholsky in einer Besprechung aufgegriffen wird, der feststellt, es sei »die Entdeckung des alten
Ornaments, das auf die neue Zeit aufgeklebt ist« (Tucholsky: Werke, Bd. 2, S. 332).
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Grade zu kompensieren.* Brittain durchlduft einen Prozess wachsender
Desillusionierung je haufiger ihr Nahestehende fallen, bis sie schlieflich
jeden Glauben an Autoritdten und abstrakte Versprechungen verliert: » At
that stage of the War, I decided indignantly, I did not propose to submit to
pious dissertations on my duty to God, King and Country. That voracious
trio had already deprived me of all that I valued most in life.« (T, S. 412)

Die kritische Haltung zum Patriotismus verstarkt das zuvor bespro-
chene Gefiihl der Verpflichtung gegeniiber der eigenen Generation, das
sich in der Haltung nach dem Krieg formuliert - bei Brittain im Versuch
der Partizipation an europaweit relevanten politischen Entscheidungen
und in dem Bediirfnis, das Leiden anderer Linder besser zu verstehen;
bei Thomas angesichts der Haltung Katrins, die viel nuancierter ist als die
jugendlichen Tagebucheintragungen der Autorin. Brittain distanziert sich
von den Pazifisten, die darauf verweisen, dass der Krieg eher Kriminelle
als Helden hervorbringe (T, S. 336) - eine Interpretation, die ihr angesichts
der Nahe zu den Minnern ihrer Generation an der Front kaum mdoglich
ist. Die Integritit ihrer Generation bleibt als Teil ihres Credos nach dem
Krieg — mitsamt dem Frieden, den sie als »throroughly nasty« beschreibt
- unantastbar:

Between 1914 and 1919 young men and women, disastrously pure in heart and unsus-
picious of elderly self-interest and cynical exploitation, were continually re-dedicating
themselves [...] to an end that they believed, and went on trying to believe, lofty and
ideal. When patriotism >wore threadbare¢, when suspicion and doubt began to creep in,
the more deliberate the self-induced conviction that our efforts were disinterested and
our cause was just.

Undoubtedly this state of mind was what anti-war propagandists call it — >hysterical
exaltations, »quasi-mystical, idealistic hysteria< — but it results in stupendous patience, in
superhuman endurance, in the constant re-affirmation of incredible courage. To refuse to
acknowledge this is to underrate the power of those white angels which fight so naively
on the side of destruction. (T, S. 428)%7

26 Allerdings argumentiert Brittain auch, dass heroische Akte bisweilen der Inkompetenz der
Vorgesetzten geschuldet seien (T, S. 331).

27 Es ist naheliegend, dieses Zitat mit Walter Benjamins Exkurs zur Geschichte wenige Jahre
spter zu assoziieren: »Es gibt ein Bild von Klee, das Angelus Novus heif3t. Ein Engel ist darauf
dargestellt, der aussieht, als wire er im Begriff, sich von etwas zu entfernen, worauf er starrt.
Seine Augen sind aufgerissen, sein Mund steht offen und seine Fliigel sind ausgespannt. Der
Engel der Geschichte mufd so aussehen. Er hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet.
Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns erscheint, da sieht er eine einzige Katastrophe, die
unabldssig Triimmer auf Triimmer hauft und sie ihm vor die Fiifle schleudert. Er mochte wohl
verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene zusammenfiigen. Aber ein Sturm weht vom
Paradiese her, der sich in seinen Fliigeln verfangen hat und so stark ist, dafy der Engel sie nicht
mehr schliefien kann. Dieser Sturm treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der er den Riicken
kehrt, wahrend der Trimmerhaufen vor ihm zum Himmel wachst. Das, was wir den Fortschritt
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Es ist Teil des Dilemmas ihrer Generation, dass die ersehnte Normalitat des
Jahres 1919 enttauscht — trotz der Versuche verschiedener Autorititen, die
im Krieg erbrachten Leistungen nun anzuerkennen. Zu den Enttiuschungen
gehort die riicksichtslose Behandlung der Kriegsdienstverweigerer — ebenso
aber die wachsende Distanz all jenen gegeniiber, die mit dem Krieg direkt
oder indirekt zu tun hatten (T, S. 448). Brittain schlief3t sich bei wachsen-
dem Verlust des Glaubens an Politiker (T, S. 517) einer Gruppe an, »that
accepted internationalism as a creed« (T, S. 433). Damit erweitert sich die
Perspektive — in Hinblick auf den Widerwillen gegen die Politik einerseits,
in Hinblick auf ein Verstidndnis fiir das Leiden Europas andererseits:

What a hell of a time most European countries give their best citizens — the Liberals in
Hungary, the anti-Fascisti in Italy, the pacifists in Germany, the liberty-loving in Russia
—and all for what? [...]

So we decided [...] to go that autumn to the occupied areas and bankrupt countries of
Central Europe, in order to learn for ourselves what the War had meant to those peoples
whose agony had been even more cruel and more prolonged than our own. (T, S. 520f.)

Sowohl fiir Katrin als auch fiir Brittain steht die eigene Rolle im Krieg im
Vordergrund - im Vergleich zur Kameradschaft, die unter den Frontsol-
daten beschrieben wird und die zu den wenigen positiven Erlebnissen
bei Remarque zahlt, ist vor allem die Isolation und die Sehnsucht nach
Freunden an der Front auffallend. Brittain gewinnt erst nach dem Krieg in
Winifred Holtby - die sie auf der zuvor erwéhnten Reise begleitete — eine
Gleichgesinnte.”®

Verbindungen mit der vor allem literarisch und in der Mode affirmier-
ten sogenannten >Neuen Frau«der zwanziger Jahre sind hier nicht erkennbar
— stattdessen schreiben sowohl Thomas als auch Brittain eine besondere
Form weiblicher Anti-Kriegsliteratur, die in Hinblick auf bestimmte As-
soziationen auch die Antikriegsliteratur mannlicher Zeitgenossen cha-
rakterisiert. In beiden Veroffentlichungen geht es darum zu zeigen, dass
die Frauen als erklérter Teil der verlorenen Generation nun den Frieden
in die Pflicht nehmen. Insofern sind beide Publikationen Beitrdge zum
Nachleben der verlorenen Generation. Hier kommt auch Fussels Verweis
auf die Bedeutung der Literatur erneut zum Tragen: Sowohl Thomas als
auch Brittain entwerfen Bilder und Zusammenhinge, die die Konturierung
dieser Generation {iber Grenzen hinweg erméglichen und die Konfrontation
zwischen der Heimat- und der Kriegsfront akzentuieren. Vor allem aber

nennen, ist dieser Sturm.« (Benjamin: Gesammelte Schriften, Bd. 1, 2, S. 678£.) Fiir Brittain blieb
der Erste Weltkrieg in diesem Sinne allgegenwértig.
28 Winifred Holtby (1898-1935) war wie Brittain dem Feminismus und dem Pazifismus verbunden.
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hinterfragen beide Autorinnen die Folgen des Patriotismus zugunsten ei-
ner europdischen Perspektive, die die zeitgendssische Politik nachhaltig in
Frage stellt - Anfang der dreifliger Jahre allerdings zu einem Zeitpunkt, als
viele aufmerksame Autoren zu ahnen beginnen, dass sich ein neuer Krieg
abzeichnete und die Erinnerungen an den Ersten Weltkrieg zunehmend
glorifiziert wurden.
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Spurenlesen in den Bergen

Die Natur als Palimpsest des Krieges
in Mario Rigoni Sterns Erzahlwerk

Ich bin kein Historiker, der in alten
Handschriften oder in Archivdoku-
menten forscht. Ich begniige mich
damit, ein Erzahler zu sein, der ei-
nige Spuren befolgt, die ihm seine
heimatliche Gegend bietet.!

Das Werk des italienischen, aus Asiago (im Nord-
westen der Region Venetien, Provinz von Vicen-
za) stammenden Schriftstellers Mario Rigoni
Stern (1921-2008) setzt sich bekanntlich aus
zwei Hauptkomplexen zusammen, die sich eher
thematisch als formal bestimmen lassen: Einer-
seits gibt es die Naturgeschichten, deren Titel
meistens auf die Flora, die Fauna, die Jahreszeiten
oder auf personliche Erlebnisse mit der Natur
verweisen, andererseits die Kriegsgeschichten,
die entweder individuelle Erlebnisse des Verfas-
sers oder auch, von exemplarischen Schicksalen
ausgehend, kollektive Erlebnisse seiner norditali-

1 Rigoni Stern: Segni lontani, S. 83: »Non sono uno storico
che ricerca nei manoscritti antichi o nei documenti degli
archivi; mi accontento di essere un narratore che segue
qualche traccia della sua terra.« Da der vorliegende Beitrag
ausschliefllich auf Erzdhlungen Rigoni Sterns Bezug nimmt,
wird in den Quellenangaben der Name des Autors von nun
an systematisch ausgespart. Die Ubersetzungen der Zitate
stammen vom Verfasser des Beitrags.

Zu den Grundkonstanten
von Mario Rigoni Sterns
Erzéhlungen zum Ersten
Weltkrieg gehort die
Dialektik von Natur und
Geschichte. Meistens bildet
die Natur ihrer Erhabenheit
wegen einen radikalen
Gegenpol zum Handeln

der Menschen. Zuweilen
kommt es aber zu einer
Kontamination der bisher
unberiihrten Landschaften
durch die Gewalt des
Krieges. In einigen >racconti
di guerra< wird die Natur

zu einem regelrechten
Palimpsest. Der Erzahler
unternimmt es dann,

die in den Landschaften
hinterlassenen historischen
Spuren zu entziffern, um das
Kriegsgeschehen und das
Leben einfacher Soldaten zu
rekonstruieren. Natur, Krieg,
Geschichte und Gedachtnis
werden subtil miteinander in
Verbindung gebracht.
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enischen Mitbiirger dichterisch verarbeiten. Eigentlich ist diese Zweiteilung
recht vereinfachend, da es bei Rigoni Stern 6fters zu einer Uberlagerung
der beiden Themenbereiche innerhalb einer bestimmten Erzahlung kommt.
Kriegsgeschichten spielen sich meistens vor einer landschaftlichen Folie
ab, deren Beschreibung nicht ausgespart wird, Naturgeschichten lassen oft
Spuren des Krieges an den Tag treten.

Begonnen hat die literarische Karriere Mario Rigoni Sterns mit einem ful-
minanten Bucherfolg: 1953 verdftentlicht der Schriftsteller und Herausgeber
Elio Vittorini, Autor des berithmten Buches Conversazione in Sicilia (Gesprich
in Sizilien), Rigoni Sterns Erstling, Il sergente nella neve (Alpini im russischen
Schnee) in der Reihe >I Gettonic< im namhaften Verlag Einaudi (Turin).?
Es handelt sich dabei um ein Erzahlwerk mit stark autobiographischem
Hintergrund,® dessen Entstehung auf eine innere Notwendigkeit zuriickzu-
tithren ist. Der Autor, der im Zweiten Weltkrieg an zahlreichen Manévern,
Mirschen und Gefechten in Albanien und in Russland teilgenommen hat,
bevor er im September 1943 von den Deutschen gefangen genommen und
nach Ostpreuflen in ein Kriegsgefangenenlager geschickt wurde,* hat ndmlich
fast durchgehend Tagebuch gefiihrt (wenn auch 6fters minimalistisch, sich
auf kurze Eintrdge beschrankend), bis auf die Periode, wo er sich auf dem
Riickmarsch aus Russland befand.® Mit 1] sergente nella neve ging es ihm da-
rum, eine Liicke zu schliefSen® und die eigenen Erlebnisse, die jenen »zeitent-
hobenen Tagen« entsprachen, im Nachhinein literarisch festzuhalten.” Viele
andere Erzdhlungen Rigoni Sterns kreisen um seine russische Periode oder

2 Von Mario Rigoni Stern ist erstaunlich wenig ins Deutsche tibertragen worden (er ist in Frankreich
etwas bekannter). Offensichtlich sind bis jetzt nur vier Werke in deutscher Ubersetzung
erschienen: Alpini im russischen Schnee [Il sergente nella nevel; Fiichse unter Sternen [II bosco
degli urogalli]; Tonle [Storia di Tonle]; Geblendet und betrogen [Lultima partita a carte].

3 Der Untertitel lautet ja »Erinnerungen vom Riickzug aus Russland« (»Ricordi della ritirata
di Russia«). Bei Mario Rigoni Stern sind die tradierten Gattungsbezeichnungen der Epik
aufgrund der Néhe seiner Erzdhlprosa zum Autobiographischen (und zuweilen sogar zum
Dokumentarischen) problematisch, wenn nicht irrelevant. Wohl aufgrund seiner Vorliebe fiir
Naturdarstellungen und -geschichten bezeichnet er sich selbst als Vertreter einer »landlichen
Epik« (Rigoni Stern/Milani: Storia di Mario, S. 74: »unepica paesanac).

4 Siehe dazu u.a. die autobiographische Erzahlung Ritorno nel Lager I/B, S. 67-78.

5  Inder Erzdhlung Quasi una tregua aus der Sammlung Aspettando lalba nennt er diese Tage im
Winter 1943 »die Tage ohne Datum« (S. 55: »[i giorni] senza data«). Der Eindruck eines Fehlens
zeitlicher Anhaltspunkte wird durch die Beschaffenheit der durchwanderten Landschaften
noch verscharft: »Wir marschierten und marschierten und hatten den Eindruck, immer noch
am selben Ort zu sein, weil die Steppe wie das Meer ist.« (Fantasie di Ferragosto, S. 234: »Si
camminava e si camminava e sembrava di essere sempre nello stesso posto perché la steppa ¢
come il mare.«)

6  Siehe dazu: Rigoni Stern/Milani: Storia di Mario, S. 9.

7 Die erste Fassung dieses Erinnerungswerkes geht schon auf die Zeit der Gefangenschaft in
Ostpreuflen zuriick.
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um die Zeit im Kriegsgefangenenlager — sowie um die Reise nach Russland,
die er fast drei Jahrzehnte nach Ende des Zweiten Weltkriegs unternimmt,
um die damals durchwanderten Orte und Landschaften wiederzusehen.®

Einige Jahre nach seinem literarischen Debiit hat Mario Rigoni Stern
die historische Spannweite seines erzahlerischen Schreibens erweitert und
begonnen, sich dem Ersten Weltkrieg zuzuwenden. Seine Heimat, die
Hochebene von Asiago, sowie relativ nahe gelegene Regionen - die Carnia
im Friaul, die Isonzo-Gegend (die heutige Grenzregion zwischen Slowenien
und Italien) - sind ndmlich im Ersten Weltkrieg der Schauplatz von zahl-
reichen Kémpfen zwischen der 6sterreichisch-ungarischen Armee und den
italienischen Streitkraften gewesen.” Selbst wenn Mario Rigoni Stern den
»Groflen Krieg« nicht selber erlebt hat (ist er doch erst 1921 geboren), ist er
schon frith mit diesem Grofiereignis sowie mit Zeugnissen, Erinnerungen
und Gesprichen, die den Krieg zum Inhalt hatten, vertraut geworden. Als
Kind hat er die noch frischen Spuren der Gefechte bei Spaziergidngen mit
seinem Vater beobachten kdnnen; dariiber berichtet er in einer Erzihlung
mit dem Titel Malghe (Almen)." In einer anderen, Amore e morte nel bosco
incantato (Liebe und Tod im verzauberten Wald) betitelten Erzéhlung stellt
er aber fest, dass eben diese Spuren jetzt, im ausgehenden 20. Jahrhundert,
zu verschwinden drohen, dass sie von dem Verflieflen der Zeit und der
Uberwucherung der Vegetation allmahlich verwischt werden. Sie seien nur
noch fiir denjenigen sichtbar, der richtig zu schauen wisse:

In der unmittelbaren Nachkriegszeit befanden sich [die] Friedhofe [der Soldaten] in diesen
kleinen Tilern, und das Gelinde war von kriegerischen Uberbleibseln durchsetzt. Nun
hat der Wald alles verdeckt, aber fiir denjenigen, der richtig zu schauen weif3, sind die
Spuren der Schiitzengriben und der Unterschliipfe noch durchaus sichtbar. Wer weif3,
wie viele Dinge zwischen den Wurzeln der Baume verborgen liegen. Die Baume erzidhlen
dem Himmel von den Geheimnissen der Erde.!

Die Landschaft mit scharfem Blick, mit wissendem Auge lesen, das ist eines
der Grundmotive in Rigoni Sterns Erzahlwerk. Der Erzdhler, der mit den

8 Das paradigmatische Werk dafiir ist Ritorno sul Don (1973), das man als Pendant zu Il sergente
nella neve (1953) ansehen darf.
9  Siehe dazu: Labanca/Uberegger (Hgg.): La Grande Guerra italo-austriaca 1914-1918.

10 Malghe, S. 229-232, siche insbesondere S. 230. In dieser kurzen Erzahlung entfaltet der
Autor die Auffassung vom Spaziergang als einer Schule des Sehens, und in der unmittelbar
darauffolgenden (Fantasie di ferragosto) ein damit eng verbundenes Thema: das Schreiben
(und das Spazierengehen) als Reise ins (oder eher: durchs) eigene Gedichtnis (ebd., S. 233:
»un viaggio nella memoria«).

11 Amore e morte nel bosco incantato, S. 228: »In quel dopoguerra, per queste vallette cerano i loro
cimiteri e il terreno era cosparso di residuati bellici. Ora il bosco ha ricoperto tutto, ma per chi
sa guardare ancora sono ben visibili gli scavi delle trincee e dei ricoveri. Tra le radici degli alberi
chissa quante cose sono nascoste. Gli alberi raccontano al cielo i segreti della terra.«
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Berglandschaften im Vicentino und mit der italienischen Geschichte des
20. Jahrhunderts vertraut ist, fiihrt uns auf seinen Spaziergangen und Wan-
derungen mit und zeigt uns das, was wir mit unserem ungenau schauenden
Auge nicht zu erblicken vermdgen. Dass es sich bei dem Motiv der Uber-
wucherung durch die Vegetation z.T. um eine literarische Stilisierung (im
vorliegenden Fall: um eine Metapher des Vergessens) und um eine schrift-
stellerische Ubertreibung handelt, leuchtet wohl ein, sind doch die Spuren
und Narben des Ersten Weltkrieges in den norditalienischen Landschaften
noch an vielen Stellen zu erblicken, genauso wie sie die nord- und ostfran-
zosischen Landschaften nach einem Jahrhundert immer noch préigen.'
Mario Rigoni Sterns Erzdhlungen zum Zweiten Weltkrieg und die-
jenigen zum Ersten Weltkrieg sind von demselben Willen getragen, ein
Bollwerk gegen das Vergessen zu errichten, Zeugnis abzulegen," wobei
sich der Schriftsteller im Falle des Ersten Weltkriegs nicht auf personliche
Erlebnisse und Erinnerungen stiitzen kann, sondern auf die Lektiire von
allerlei Dokumenten, Memoiren und Geschichtsbiichern angewiesen ist. In
seinen Erzdhlungen, in die zuweilen wissenschaftliche Quellen bzw. Beziige
auf Werke von Historikern eingeflochten sind, erscheint uns Rigoni Stern
als ein leidenschaftlicher Leser von historischen Studien zum Ersten Welt-
krieg."* Der Riickgriff auf solches Quellenmaterial kompensiert das Fehlen
personlicher Erlebnisse und Erinnerungen, das sich im vorliegenden Fall
nicht als besonders gravierend erweist, da ihm die eigene Kriegserfahrung
aus den 1940er Jahren seiner Meinung nach ein epocheniibergreifendes
Einfiihlungsvermogen verleiht. Als Soldat im Zweiten Weltkrieg sind ihm,
so lasst er zuweilen durchblicken, dhnliche existentielle Grunderfahrungen
wie seinen Leidensgenossen im Ersten Weltkrieg zuteil geworden, die mit
elementaren Situationen wie Hunger, Erschopfung, Einsamkeit, Angst,
Todesnidhe, aber auch Solidaritét, Mitgetiihl, Freundschaft zu tun haben.
Durch die eben angesprochene Mischung aus historischem Wissen und
humaner Empathie verschafft sich der Verfasser einen eigenen Zugang

12 So behauptet der Historiker Marco Mondini: »Selten hat ein Krieg so tiefe Spuren in der
Landschaft hinterlassen wie der Erste Weltkrieg in Italien. Die Spuren der in den Jahren
1915-1918 gelieferten Schlachten sind iiberall sichtbar.« (Mondini: Andare per i luoghi della
Grande Guerra, S. 7: »Raramente una guerra ha lasciato segni cosi profondi sul paesaggio come
il primo conflitto mondiale in Italia. Le traccie delle battaglie combattute tra 1915 e 1918 sono
visibili ovunque.«)

13 Siehe z.B.: Cosi a diciottanni andammo in guerra, S. 41.

14  Siehe insbesondere die in der ersten Sektion des Bandes I racconti di guerra zitierten Quellen und
Studien, die von Rigoni Sterns intensiver historischer Beschaftigung mit dem Ersten Weltkrieg
zeugen.
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zum Ersten Weltkrieg, dessen Authentizitit und Tiefe trotz der Tatsache
des Nachgeborenseins nicht in Frage zu stellen sind.

Was Mario Rigoni Sterns Lektiiren angeht, ist eines anzumerken: Der
Autor zitiert mit Vorliebe aus Primérquellen (Briefen, Berichten, Zeugnis-
sen) oder aus historischen Studien, welche sich mit dem Leben einfacher
Soldaten an der Front oder der Zivilbevolkerung befassen. Er distanziert
sich dabei von der globalisierenden Sicht jener Historiker, die sozusagen
einen Blick von oben auf den Verlauf des Krieges werfen. Mit der Wahl
eines niedrigeren und bescheideneren Standpunktes gelingt es den von
Rigoni Stern zitierten (Lokal)historikern, das Schicksal unbekannter, von
der akademischen Geschichtsschreibung vernachléssigter Menschen dem
Vergessen zu entreifSen — und eben dies steht im Einklang mit seiner eigenen
Poetik. Im ersten, dem >GrofSen Krieg« gewidmeten Teil der Sammlung I
racconti di guerra (Kriegserzihlungen), die vom Autor selbst zusammen-
gestellt wurde,'” wird das Los von einfachen Infanteristen geschildert, von
Soldaten aus dem Trentino und aus den Julischen Alpen, die in den Reihen
der 6sterreichisch-ungarischen Armee an der Ostfront (in Galizien oder in
der Bukowina) eingesetzt wurden, von Soldaten, die in russische Kriegsge-
fangenschaft gerieten. Es geht auch um die Gewissensfragen der Gorizianer
und der Triestiner, die nicht wussten, ob sie in die dsterreichisch-ungarische
oder in die italienische Armee gehorten. Und es geht um die Einwohner des
Altipiano dei Sette Comuni (Hochebene der Sieben Gemeinden, Mario Ri-
goni Sterns Heimat), die sich auf die Flucht begeben'® - oder in erbarmlichen
Verhiltnissen leben mussten, wenn sie sich dazu entschlossen hatten, die
Flucht eben nicht zu ergreifen. Die beiden Fliichtlingswellen vom Jahre 1916
und vom Jahre 1917 (nach der Niederlage bei Caporetto/ Karfreit/ Kobarid)
sind laut Rigoni Stern von den Historikern unzureichend behandelt worden
und so soll sein erzahlerisches Werk einen Beitrag zur Reevaluierung von
einigen vernachléssigten historischen Aspekten leisten.

Dariiber hinaus geht der Wille, unbekannt-unscheinbare Schicksale
zu rehabilitieren und dem Vergessen zu entreifien, unmissverstiandlich in
die Richtung einer anders gedachten Geschichtsschreibung, wie sie Walter
Benjamin in seinen Thesen zum Begriff der Geschichte entworfen hat, und
die nicht mehr die Sieger in den Mittelpunkt des Interesses riicken soll, son-
dern eher die Besiegten, die Namenlosen, die Unscheinbaren. Literarisches

15 Iracconti di guerra, S. 5-141.

16 Zuden Flichtlingswellen aus Norditalien und insbesondere aus dem 1916 zerbombten Asiago
siehe z.B.: Il naufragio dei contadini, S. 48-52. Zum Wiederaufbau der Hochebene von Asiago
siehe: La ricostruzione dellAltipiano di Asiago, S. 103-141.
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Schreiben hat bei Mario Rigoni Stern stets mit moralischer Verantwortung
zu tun, es ist in seinen Augen die Pflicht des Schriftstellers, denjenigen eine
Stimme zu geben, die nicht sprechen konnen bzw. konnten (»dare la voce a
chi non poteva piti parlare«)."” Diese Haltung ist nicht nur als eine Hommage
an die dltere Generation zu verstehen, sondern auch als eine Hinwendung
zur jlingeren Generation: In einem sowohl vergangenheitsbezogenen als
auch zukunftsgerichteten Erzahlgestus mochte Mario Rigoni Stern Zeugnis
ablegen.'® Dabei gebardet er sich nie schulmeisterlich, belehrend, sondern
sieht seine Aufgabe darin, einfach und schlicht, ohne Glossen das zu sagen,
was gewesen ist — ein historisches und menschliches Wissen zu vermitteln,
damit es nicht aufgrund der Gleichgiiltigkeit und Vergesslichkeit unseres
Zeitalters verlorengeht. Der eigenen Generation wirft er vor, diejenige der
Viter nicht genug nach dem genauen Verlauf und der konkreten Wirklich-
keit des Ersten Weltkriegs gefragt zu haben." Diesem Fehler soll durch das
Erzdhlen abgeholfen werden.*

Im Erzidhlwerk Mario Rigoni Sterns wird der Erste Weltkrieg oftmals
als eine Zasur sondergleichen bezeichnet. Auf seine heimatliche Region
bezogen heif3t es, dass der Krieg ganze Dorfer und Landschaften verwiistet,
eine ganze Zivilisation zerstort hat: »Das materielle Gedachtnis meiner
Heimat in den Bergen ist vom GrofSen Krieg zerstoért worden. Es wurde
von hunderttausenden Bomben und Granaten zerstiickelt. Nun liegt es
verborgen unter den Straflen, unter den Einzelhdusern, unter den Wohn-
gebdauden und unter den Parkplétzen.” So die Erzéhlung Cartoline (Post-
karten). Und in der Erzéhlung Segni lontani (Entfernte Zeichen) duflert der
Schriftsteller Folgendes: »Die Spuren, die Brauche und auch die Sprache

17 Indiesem Motto erblickt Folco Portinari das (ethische) Grundprinzip von Mario Rigoni Sterns
Erzahlwerk. Siehe seine Einleitung zu I racconti di guerra, S. V-XXIII. Ein anderes Motto, unter
dem man ganze Teile seines Werkes zusammenfassen konnte, ist der Vers von Primo Levi, den
er in der Erzdhlung Ritorno nel Lager I/B zitiert: »Meditiert dariiber, dass dies gewesen ist.«
(S. 71: »Meditate che questo ¢ stato.«)

18 An seinen Schriftstellerkollegen Emilio Lussu und Carlo Emilio Gadda lobt Mario Rigoni Stern
die Tatsache, dass sie »Erzahler-Zeugen« seien (Musil in trincea, S. 41: »narratori testimoni«).
Eine doppelte Eigenschaft, die zweifelsohne auch ihn selbst charakterisiert. Rigoni Stern bezieht
sich mehrfach auf Lussus autobiographisches Zeugnis Un anno sullAltipiano (1938), in dem
der aus Sardinien stammende Schriftsteller iiber seine Teilnahme am Gebirgskrieg auf dem
Altipiano di Asiago berichtet.

19 Il Piave mormorava, S. 23.

20 Zur Bewiltigung des Ersten Weltkriegs in der italienischen Gesellschaft siehe u.a. Isnenghi: I/
mito della Grande Guerra sowie Labanca (Hg.): Dizionario storico della Prima Guerra mondiale.

21 Cartoline, S. 78: »La memoria materiale del mio paese montanaro ¢ stata distrutta dalla Grande
Guerra. E stata frantumata da centinaia di migliaia di bombe e granate. Rimane nascosta sotto
le strade, sotto le case, sotto i condomini e i parcheggi.«
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hat der Erste Weltkrieg zerstort, indem er unsere Gegenden von Grund auf
erschiittert und alle ihre Einwohner als Fliichtlinge und als Verzweifelte in
die verschiedensten Regionen Italiens vertrieben hat.«** Neue Dorfer und
Stadte seien auf dem Schutt des Ersten Weltkriegs entstanden, unter der
Oberfliche liege also eine Welt begraben, deren Uberreste manchmal bei
Bauarbeiten wieder an den Tag kimen. Rigoni Stern erwihnt, wie fasziniert
er ist, wenn er auf einer Baustelle Fragmente der Vergangenheit, Scherben
der Geschichte wieder hervortauchen sieht: »Es sind dies die Dinge, die
mir die Tragddie meines Volkes erzahlen, und die mich zutiefst rithren.«*

In seinem Werk ist oft von Spuren der Geschichte die Rede, wobei diese
Spuren meistens die Form von alltdglichen Gegenstinden annehmen.*
Sie bilden das bescheidene, schlichte, konkrete Material, anhand dessen
der zum Sehen und zum Interpretieren befdhigte Erzahler Vergangenheit
rekonstruieren, individuelles und kollektives Schicksal miteinander ver-
kniipfen, Lokalgeschichte in den grofieren Rahmen der Weltgeschichte
einordnen kann. Eine der schonsten Erzdhlungen ist in dieser Hinsicht
diejenige mit dem Titel La bottiglia ritrovata (Die wiedergefundene Flasche)
in der Sammlung Aspettando lalba (Beim Warten auf die Morgenddmme-
rung). Es geht in dieser Erzdhlung um eine Flasche Grappa, die viele Jahre
nach dem Ersten Weltkrieg im Gebirge wieder aufgefunden und deren
Weg bis in die Berge, die damals Kriegsschauplatz waren, nachgezeichnet
wird. Aus einem Kurzurlaub hatte ein italienischer Offizier diese Flasche
tiir einen seiner Vorgesetzten mitgebracht und sie behutsam unter Steinen
versteckt; als sein Bataillon plotzlich abziehen musste, hatte er beim eiligen
Packen vollkommen vergessen, sie wieder in seinen Rucksack zu stecken.
Diese Flasche wird nicht nur zum literarischen Vorwand, um die Wege und
Irrwege der italienischen Truppen durch die Berglandschaften im Kontext
des Vormarsches der dsterreichischen Armee zu erzéhlen, sondern auch

22 Segnilontani, S. 87: » A cancellare tracce, costumi e anche lingua ¢ stata la Prima Guerra mondiale
che sconvolse le nostre contrade e disperse per I'Italia, profughi e disperati, tutti gli abitanti
residenti.«

23 Cartoline, S. 78: »Sono queste le cose che mi raccontano la tragedia della mia gente, e che mi
danno emozione.«

24 So z.B. die (Feld)Postkarten, von denen in der Erzahlung Quasi una tregua die Rede ist:
»Ich lese portofreie Postkarten, auf denen man heroische Bilder sehen, Mussolinische oder
D’Annunzianische Motti lesen kann; von den Schriftzligen, von der Kiirze des Geschriebenen,
von dem Datum ausgehend kann ich eine spannungsgeladene Situation rekonstruieren; von
der Lange des Geschriebenen, einen ruhigen Augenblick.« (Quasi una tregua, S. 54: »Leggo
cartoline in franchigia che hanno illustrazioni eroiche e frasi mussoliniane o dannunziane; dalla
calligrafia e dalla brevita dello scritto, dalla data, ricostruisco una situazione drammatica; dalla
lunghezza un momento tranquillo.«)
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zu einem regelrechten Trager der Erinnerung an diese Schicksale, die die
Grenzgebiete zwischen Italien und Osterreich als Folie hatten.

Geschichte rekonstruiert Mario Rigoni Stern tibrigens nicht nur anhand
von Gegenstdnden, sondern auch anhand von charakteristischen Orten,
die er historisch kontextualisiert. Beispielhaft fiir diese an der Topographie
und an Raumstrukturen orientierte literarische Geschichtsschreibung ist
die Erzahlung Osteria di confine (Grenzschenke), in der die sterreichisch-
italienische Geschichte vom 18. bis zum 20. Jahrhundert (einschliefdlich
des Ersten Weltkrieges) umrissen wird.>> Dabei bevorzugt Rigoni Stern
wiederum nicht den globalen, sondern den lokalen, realititsnahen Blick.

Unscheinbare und doch héchst signifikante Spuren der Geschichte,
insbesondere des Grofien Krieges, gibt es viele in Mario Rigoni Sterns
Erzahlwerk: die schon erwihnte Flasche Grappa, eine Metallscherbe von
einer Glocke,* Postkarten,” eine Nussholzschachtel mit alten Briefen,*
die Metallspitze von einem Bergstock,* und vor allem Steine, die in den
Bergen verstreut sind und u.a. an die Irredentisten erinnern,” die nicht
in den Reihen der dsterreichisch-ungarischen Armee hatten kimpfen
wollen, oder auch an die Opfer des Ersten Weltkrieges.’' Diese Spuren
sind historische Indizien, mittels derer der Erzdhler Vergangenheit und
Geschichte rekonstruieren, dem Vergessen entreifSen kann. Man konnte
hier von einer »objektalen¢, gegenstandsbezogenen Geschichtsschreibung
sprechen.” Dieser sowohl dsthetische als auch methodologische Ansatz
des geschichtsschreibenden Dichters nimmt erstaunlicherweise neuere
Tendenzen der Historiographie und der Museumsgestaltung vorweg, wie
sie in der beeindruckenden Ausstellung zum Ersten Weltkrieg im Deut-
schen Historischen Museum zu Berlin (2014) zu beobachten gewesen

25  Osteria di confine, S. 52-63.

26 Scampanio profano, S. 144.

27 Cartoline, S. 78-82; Quasi una tregua, S. 54.

28 Quasi una tregua, S. 51-66.

29 I miei sentieri sotto la neve, S. 124.

30 »Hier und dain meinen Bergen des Altipiano erinnern viele Steine an die jungen >Irredentistens,
denen der Tod im Kampf lieber war als die Gefangenschaft, da man sie schliefSlich als Verriter
und Deserteure erschossen hatte.« (Miserere nel vento dei Carpazi, S. 11: »Tra le mie montagne
dell’Altipiano molti lapidi restano a ricordare i giovani »irredentistic che preferivano morire
in combattimento piuttosto che cadere prigionieri, in quanto la fucilazione come traditori e
disertori sarebbe stata la loro fine.«)

31 Amore e morte nel bosco incantato, S. 228.

32 Inder Erzdhlung Cartoline bezeichnet er diese unscheinbaren Dinge als »kleine Gegensténde,
in denen sich das historische Gedachtnis kristallisiert« (Cartoline, S. 78: »piccoli oggetti in cui
si coagula la memoria storica«).
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sind.*”* Bei allem unleugbaren Realitdtsgehalt konnen diese gegenstandlichen
Spuren zugleich als Metaphern fiir das eigene erzdhlerische Schreiben,
tiir die eigene Erzdhlpoetik verstanden werden: Die Nussholzschachtel
und die Postkarten versinnbildlichen und materialisieren gleichzeitig das
eigene, innere Archiv der Erinnerungen,* und die tiberall in den Bergen
verstreuten Gedenksteine stehen metaphorisch, wenn nicht metapoetisch,
tiir die eigenen Kurzgeschichten und Erzéhlungen, die keinen Anspruch
auf eine globalisierende und synthetisierende Geschichtsschreibung erhe-
ben, sondern sich eher als bescheidene Erinnerungssplitter ausnehmen,
dank denen unbekannte Schicksale, insbesondere von Einwohnern des
Altipiano di Asiago und von Soldaten, die es dorthin verschlagen hat, nicht
in Vergessenheit geraten mogen. Auch Grabsteine auf dem Dorffriedhof,
Auflistungen von Namen, hier und dort verstreute Inschriften fungieren
als Ausloser des Erinnerungs- und Vergegenwirtigungsprozesses: »In jenen
Namen, in jenen Daten erkenne ich vieles, was zu meinem eigenen Leben,
zum Leben der Gegend gehort, die grofie und die kleine Geschichte. Die
Griechen hatten recht, wenn sie sagten, die Musen seien die Tochter des
Gedachtnisses.«*

Abgesehen von den vereinzelten Zeichen und Spuren, die auf vergan-
gene Jahrzehnte und insbesondere auf den Ersten Weltkrieg hinweisen,
konnte man sagen, dass die Alpenlandschaft, der Mario Rigoni Stern eine
unendliche, sich stets erneuernde Bewunderung entgegenbringt, sich wie
ein Palimpsest ausnimmt. Der so bezaubernden landschaftlichen Folie,
die den Zuschauer durch ihre Farbenpracht und Farbschattierungen, ihre
Lichtnuancen und Lichtspiele, ihre optisch erfahrbare Vielfalt dermafen
in ihren Bann zieht, liegt ndmlich ein Gewebe zugrunde, eine semantische
Vernetzung, sozusagen ein Text, an dem die norditalienischen Soldaten der
beiden sich bekdmpfenden Lager in den verhdngnisvollen Jahren 1915-1918
mitgeschrieben haben. Dieser Text ist allerdings nur noch mit zunehmender

33 Siehe dazu den Katalog dieser Ausstellung, in der die alltdglichen Gegenstdnde des Ersten
Weltkriegs im Mittelpunkt standen: Der Erste Weltkrieg in 100 Objekten.

34 In der Erzdhlung Ritorno nel Lager I/B kommentiert der Erzédhler seine Faszination fiir die
Topographie und fiir die Kartographie und stellt fest, dass die Besonderheiten der von ihm
durchwanderten Landschaften sich in seinem Gedéchtnis unausloschlich eingepragt haben.
Dabei wird das eigene Gedéchtnis als ein personliches Archiv gekennzeichnet: »nunmehr hat
sich in meinem Gedéchtnis ein Archiv von Bildern gebildet, welche durch Straflen, Schienen,
Fliisse, Seen und Stadte miteinander verbunden sind« (Ritorno nel Lager I/B, S. 67: »ormai nella
memoria si € formato un archivio d'imagini legate da strade, ferrovie, fiumi, laghi e citta«).

35 Fantasie di ferragosto, S. 235: »Rivedo in quei nomi, in quelle date tanto della mia vita, della
vita del paese, la storia grande e quella piccola. Avevano ragione i greci quando dicevano che
le muse sono le figlie della Memoria.«
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Miihe lesbar, da einerseits die Spuren des Ersten Weltkriegs mit der Zeit
immer undeutlicher werden, und da andererseits die jiingeren Generationen
den Ersten Weltkrieg als ein weit zuriickliegendes Ereignis wahrnehmen.
Diese Distanz in der Wahrnehmung wird mit dem Verflief3en der Zeit zu
einer immer grof3eren Bewusstseinskluft. Der 2008 verstorbene Schrift-
steller hitte die Publikationswelle, die im Gedenkjahr 2015 zu beobachten
gewesen ist, zweifelsohne begriifdt, denn sie reaktiviert die kollektive Erin-
nerung an die Geschehnisse im Ersten Weltkrieg. Neben zahlreichen, die
Lokalgeschichte betreffenden historischen Studien sind in den vergangenen
Monaten recht viele Reise- und Wanderfiihrer fiir Norditalien erschienen,
die die Wanderer und Touristen dazu auffordern wollen, sich die Spuren
und Orte des Ersten Weltkriegs im Friaul, im Vicentino, am Isonzo usw.
anzuschauen.’

Der Palimpsest-Struktur der norditalienischen Berglandschaften begeg-
nen wir in Mario Rigoni Sterns Erzahlwerk in verschiedenen Variationen
und Ausformungen. So erscheinen uns in der Erzahlung I miei sentieri
sotto la neve (Meine Pfade unter der Schneedecke) die Berglandschaften am
Altipiano di Asiago als eine Uberlagerung von mindestens drei verschiede-
nen Schichten. Unter der winterlichen Schneedecke befindet sich namlich

die Naturlandschaft, welche wiederum die Spuren des Ersten Weltkriegs
allméhlich tiberdeckt hat:

Dort ist das Gebirge still und 6de. Es betritt jetzt niemand mehr den Maultierpfad, den
die Osterreicher einst angelegt hatten, um in die Néhe des Berges Ortigara zu gelangen,
und wo ich eines Tages die Metallspitze des Bergstocks fand, die hier im Biicherregal liegt.
Der Schnee, der in den letzten Tagen machtig gefallen ist, hat die Pfade der Hirten, die
Kohlereien, die Schiitzengraben des Ersten Weltkriegs, die Abenteuer der Jager ausgeloscht.
Und unter diesem Schnee leben meine Erinnerungen.®”

Es tiberlagern sich hier verschiedene Sinnschichten und Geschichtsinhalte,
deren potentiell dynamisches Zusammenspiel durch den Erzéhler aktiviert
werden soll. Bezeichnenderweise — und dies ist bei Rigoni Stern oft der

36 Z.B. Fabi: Andar per trincee sul Carso della Grande Guerra. Es hitte keinen Sinn, hier weitere
Beispiele solcher Publikationen mit starkem Lokalbezug aufzulisten. Es sei hier blof$ auf das schon
zitierte, wissenschaftlich fundierte Buch des Historikers Marco Mondini verwiesen (Andare per
i luoghi della Grande Guerra), das einen sehr klaren Uberblick iiber das Kriegsgeschehen in
Norditalien und seine Spuren vermittelt, auf diese Weise einen besonders wertvollen Beitrag
zum sogenannten >Erinnerungstourismus« (tourisme mémoriel<) liefernd.

37 I'miei sentieri sotto la neve, S. 124: »Lassl la montagna ¢ silenziosa e deserta. Lungo la mulattiera
che gli austriaci costruirono per giungere nei pressi dell'Ortigara, dove un giorno raccolsi la
punta ferrata del Bergstock che ¢ qui sulla libreria, ora non passa pitt nessuno. La neve che in
questi giorni ¢ caduta abbondante ha cancellato i sentieri dei pastori, le aie dei carbonai, le trincee
della Grande Guerra, le avventure dei cacciatori. E sotto quella neve vivono i miei ricordi.«
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Fall - kommt es bei der Beschreibung dieser Palimpsest-Struktur auf die
Verbindung von eigenem Schicksal und historischer Bezugnahme, von Ge-
schichten und Geschichte an. In der eben zitierten Erzéhlung kommt auch
die Anekdote von dem wie erlahmt auf einem Stein sitzenden Jiingling vor,
dem der Erzdhler auf einem seiner Spaziergange begegnet sei: In ihm habe
der Anblick eines in die Dunkelheit getauchten Berges einen derartigen
existentiellen Schock ausgelst, dass er sich kaum mehr zu rithren gewagt
habe. Der Jiingling habe ndmlich die semantische Dichte dieses Berges
konfus wahrgenommen und sei durch diesen erhaben-bedeutungsvollen
Anblick in einen wortwdrtlich faszinierten Schrecken versetzt worden:
»Er saf$ auf jenem Stein und konnte den Mut nicht dazu aufbringen, sich
zu bewegen und dem nichtlichen Berg gegeniiberzustehen, der hier so
beladen mit Geschichten stand, die zuweilen diister und tragisch waren,
Geschichten von Hirten, Jdgern, Soldaten, Kéhlern, Schmugglern.«*® Der
Berg ist also geschichten- und geschichtstrachtig, mit Erinnerungen an
zahlreiche individuelle Schicksale und historische Begebenheiten beladen.

An vielen anderen Stellen seines Werkes sowie in seinem in Buchform
publizierten Gesprach mit Giulio Milani aktualisiert iibrigens Mario Rigoni
Stern den uralten Topos vom>liber mundi<bzw. vom>liber naturae<,* wobei
er diesen Topos mit dem geschichtlichen Bewusstsein eines Menschen des
20. Jahrhunderts reinterpretiert, zu dessen biographischem und gedankli-
chem Horizont die beiden Weltkriege gehoren, dessen Weltanschauung also
letztendlich mehr von historischen Traumata als von religiosen Deutungs-
mustern gepragt ist. In dieser modernen Variante des Topos geht es nicht
etwa darum, das Buch der Natur als einen Beweis fiir eine auf dem Prinzip
der Theodizee beruhende, in sich geschlossene Weltanschauung zu lesen,
sondern eher darum, durch den Anblick einer Berglandschaft, so schon sie
auch erscheinen mag, der historischen Risse und Briiche des 20. Jahrhun-
derts ansichtig und sich ihrer bewusst zu werden. Dass viele von uns nicht
(mehr) dazu fihig sind, dem Buch der norditalienischen Berglandschaften
diese historische Dichte abzulesen, leuchtet wohl ein, und so sind wir auf
die Hilfe eines Begleiters wie Mario Rigoni Stern angewiesen. Mit seinem
scharfen Blick, seinem historischen Wissen und seinen eigenen Kriegser-
lebnissen macht er uns auf die Spuren des Ersten Weltkrieges aufmerksam
und erhellt die Zusammenhange, die semantischen Beziige, die zwischen

38 Ebd., S. 123: »Seduto su quel sasso, non aveva I'animo di muoversi per affrontare la montagna
notturna cosi gravida di storie, anche tetre e drammatiche, di pastori, cacciatori, soldati, carbonai,
contrabbandieri.«

39 Z.B.: Autunno, S. 94; vgl. Rigoni Stern/Milani: Storia di Mario, S. 7f.
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jenen nunmehr vereinzelten Zeichen und dem Kriegsgeschehen bestehen.
Um es mit einer Metapher auszudriicken: Der Blick des Erzihlers fungiert
hier wie der >Entwickler« im Fotolabor, also wie eine chemische Substanz,
die das Unsichtbare sichtbar, das Unlesbare lesbar macht. Interessanterweise
erfolgt auflerdem dieser Prozess des An-den-Tag-Legens von konkreten
Spuren und der Herstellung von Sinnbeziigen mittels der Artikulation von
Schreiben und Gehen.

Die meisten Erzahlungen Mario Rigoni Sterns zum Ersten Weltkrieg
sind ndmlich zugleich Erzédhlungen von Spaziergingen oder beinhalten
zumindest eine Spaziergangsepisode, als ob diese dynamische Beobachtung
der Berglandschaften, dieses erzdhlerische und korperliche Fortschreiten,
dieses physische und sprachliche Durchmessen des Raumes, dieses parallel
laufende Beschreiben und Beschreiten eine Voraussetzung fiir die Erschlie-
lung und Sichtbarmachung des historischen Subtextes der landschaftlichen,
natiirlichen Folie wire. Rigoni Sterns Erzdhlwerk aktualisiert eine Poetik
der Wanderung, die im deutschsprachigen Bereich u.a. an Robert Walsers
poetologisch interpretierbaren Text Der Spaziergang anklingt. Der litera-
rische Erinnerungsprozess wird beim italienischen Autor als Wanderung
durch das eigene Gedichtnis dargestellt, und komplementdr dazu wird das
physische Wandern als Voraussetzung, wenn nicht als Ausldser der Erinne-
rungsdynamik gekennzeichnet. Nicht von ungefahr steht am Anfang von
Rigoni Sterns literarischer Laufbahn, gewissermaflen als poetologisches
Vorzeichen fiir sein gesamtes Werk, der Bericht {iber einen langen Marsch
durch winterliche, endlos erscheinende russische Landschaften. Auch in
dieser Hinsicht darf man II sergente nella neve als erzahlerische Keimzelle,
als Grundmuster von Rigoni Sterns (Euvre ansehen.

In der Erzahlung Autunno (Herbst), die man als besonders exempla-
risch ansehen darf, ist diese Poetik des Spaziergangs und der gleichzeitigen
Offenbarung von historischen Spuren am Werk. Sie befindet sich in der
Sammlung Stagioni (Jahreszeiten). Es wird von einer Bergwanderung berich-
tet, die der Erzahler mit einem Verwandten (einem Onkel oder Groflonkel,
der Verwandtschaftsgrad ist nicht deutlich zu identifizieren)* unternimmt,
welcher am Ersten Weltkrieg teilgenommen hat und gewisse Orte wiederse-
hen méchte, die sich in seinem Gedéchtnis eingepriagt haben und die er seit
dem Krieg nie mehr aufgesucht hat. Eingerahmt ist die Beschreibung dieser

40 Im Laufe der Wanderung wird tibrigens der konkrete Verwandtschaftsgrad, der die beiden
Figuren miteinander verbindet, zugunsten eines hoheren, allgemeineren Briiderlichkeitsgefiihls
aufgehoben (Autunno, S. 116), das sich von den gemeinsamen Kriegserfahrungen und von der
Fahigkeit zur Einfithlung in das Schicksal des Anderen nahrt.
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Wanderung durch zwei verhiltnismaf3ig lange Heraufbeschworungen der
durch ihre Herrlichkeit bestechenden Berglandschaften Norditaliens: Die
Kriegserinnerungen sind auf diese Weise in eine Naturszenerie eingebettet,
deren Weite, Erhabenheit und inspirierende Schonheit mutatis mutandis an
die Malerei Giovanni Segantinis erinnern.* Diese erzdhlerische Verschach-
telung trigt zur Einordnung der Kriegsgeschehen der Jahre 1915-1918 in
den grofleren Rahmen der ewigen Natur bei, zur Einordnung der linear-
historischen Zeitlichkeit in den sich immer wiederholenden Kreislauf
der Natur. Sie erméglicht es den beiden Wanderern, eine kontemplative
Haltung einzunehmen (mehrmals halten sie inne, um die Landschaft von
einem jeweils anderen Blickwinkel zu betrachten und zu bewundern), die
die Intensitdt der aufkommenden Gefiihle und Erinnerungen beim Anblick
der ehemaligen Kriegsschauplitze dampft, ohne sie jedoch auszuldschen.
Auch in dieser Erzahlung wird das Grundmotiv des Palimpsestes ein-
gesetzt und die Wanderung ldsst sich ganz deutlich als die Durchfiihrung
eines Leseprozesses identifizieren. Am Anfang der Erzdhlung steht sogar
ein Ausdruck, den man als programmatisch verstehen diirfte: »im Herbst
lasst sich der Wald in aller Deutlichkeit lesen«.*> Zwar geht es hier primar
um die frischen Spuren der Tiere auf der weichen Erde, um das Reifen der
Friichte und um das fallende Laub, um das Wachsen und Sterben der Pflan-
zenwelt, aber die Formulierung ldsst sich problemlos auf die gemeinsame
Wanderung der beiden Verwandten iibertragen: Neffe und Onkel unter-
nehmen es hier, die Landschaft zu lesen, die den Bergen innewohnende
historische Substanz wieder an den Tag treten zu lassen. In der Erzéhlung
wird die Uberlagerung von Natur und Geschichte durch ein stindiges Hin
und Her zwischen kurzen, aber wunderbar formulierten Naturbeschrei-
bungen einerseits und Hinweisen auf das Kriegsgeschehen und auf die
Irrwege der italienischen Truppen andererseits zum Ausdruck gebracht.
Die erhabene, geisteserhebende Naturschonheit auf der einen, die zersto-
rerische Kriegsgewalt auf der anderen Seite werden in einem oxymorischen
Ausruf des dlteren Wanderers zusammengefiihrt: »herrlich... schrecklich«
(»meraviglioso... orribile«).* Diese Wendung trifft ganz besonders auf den

41 Eine dhnliche Einbettung des Menschen in eine weite, kosmische Szenerie finden wir in den
Beschreibungen der slawischen Landschaften, z.B. in der Erzahlung Quasi una tregua, S. 65.
Die Parallelitdt zwischen den Erzahlungen zum Ersten und jenen zum Zweiten Weltkrieg
rithrt auch von der dhnlichen Stilisierung der beschriebenen Landschaften her sowie von den
Echowirkungen, die der Erzdhler zwischen norditalienischen Berglandschaften und slawischen
Weiten herstellt.

42 Autunno, S. 94: »& nell'autunno che il bosco si fa leggere con chiarezza«.

43 Ebd, S.116 u. 118.
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Berg Ortigara zu, den die beiden Wanderer am Ende ihrer Wanderung in
der Ferne erblicken: » Arrigo richtete sich auf, blickte auf den Ortigara, den
Berg der Menschenopferung, und vergoss etwas vom Wein tiber die kleine
Mauer: - Fiir sie, sagte er. — Fiir sie, sagte auch ich und wiederholte die
Geste. — Und fiir diejenigen von Albanien und von Russland.«**

Diese symbolische Geste, die an antike Trankopfer (>libationes<) er-
innert und somit uralte Todesriten wieder gegenwirtig macht, vollfithren
die beiden Wanderer gemeinsam, auch wenn der jiingere, ndmlich der
Erzéhler, am Ersten Weltkrieg nicht teilgenommen hat. Aber aufgrund der
Teilnahme am Zweiten Weltkrieg ist ihm ein am eigenen Korper erlebtes
Wissen zuteil geworden, das de facto eine Gemeinsamkeit schafft zwischen
den beiden hier dargestellten Schicksalen, die so reprisentativ sind fiir die
traumatische Geschichte des 20. Jahrhunderts. Das Kriegserlebnis des Al-
teren im Gebirgskrieg 1917 und dasjenige des Jiingeren in Russland 1943
gehoren zum selben Erfahrungshorizont, was die Empathie des einen mit
dem anderen begriindet,” wobei dieses tiefe Einfithlungsvermaogen sich
weniger durch Worte manifestiert als durch einfache, schlichte Gesten.
Diese Idee einer grundlegenden, wenn nicht ontologischen Kontinuitit
zwischen den verschiedenen Kriegserlebnissen hat Mario Rigoni Stern in
seinem Erzdhlwerk mehrmals thematisiert und ist wohl der Grund, warum
bei ihm die Erzahlungen zum Ersten Weltkrieg mit den Erzahlungen zum
Zweiten Weltkrieg in Parallele gebracht werden miissen (und umgekehrt):
Die Erzahlwerke zu den beiden Weltkriegen erhellen sich sozusagen ge-
genseitig. Als Pendant zur eben besprochenen Erzédhlung Autunno steht
in Rigoni Sterns Werk der Bericht iiber die Riickkehr des Schriftsteller-Ich
zum Ort der eigenen Kriegsgefangenschaft, Ritorno nel Lager I/B (Riickkehr
zum Kriegsgefangenenlager I/B). Auch hier entfaltet sich die Erzdhlung als
Spaziergang durch eine geschichtstrachtige Landschaft, auch hier alterniert
das Staunen angesichts der Schonheit der slawischen Landschaften mit
dem schrecklichen Wissen um das dort Geschehene, auch hier wirkt die
Diskrepanz zwischen dem landschaftlichen Idyll und der Grausamkeit des
Kriegsgeschehens beinahe obszén. Natur und Geschichte tiberlagern sich in

44 Ebd., S. 121: »Arrigo si alzo in piedi, guardo I'Ortigara, la montagna del sacrificio umano, e
versO un po’ di vino oltre il muretto: — Per loro, — disse. - Per loro, — dissi anch’io ripetendo il
gesto. — E per quelli dell’Albania e della Russia.«

45 »Einige Jahre zuvor hatte ich dieselben Gefiihle an den Ufern des Don empfunden.« (ebd.,
S. 114: »Qualche anno prima erano stati sentimenti che anch’io avevo provato sulle rive del
Don.«); »Was sich fiir ihn im November 1917 ereignet hatte, hatte sich auch fiir mich nach
dem 8. September 1943 ereignet.« (ebd., S. 123: »Come era stato per lui nel novembre del 17
era stato anche per me dopo I'8 settembre 1943.«); vgl. Miserere nel vento dei Carpazi, S. 13.
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einem sonderbaren, zur Reflexion auffordernden Palimpsest des Grauens,*
und nichts anderes als eine sich immer wiederholende kontemplative,
zugleich skeptische und hoffungsvolle Meditation {iber dieses Ineinander
von landschaftlicher Herrlichkeit und menschlicher Gewalt, von (hier
etymologisch zu verstehendem) >Kosmos« und kriegerischer Sinnlosigkeit
bieten Mario Rigoni Sterns Erzahlungen.
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Die Reaktionen osterreichischer

Schriftsteller auf den Kriegseintritt

Italiens am Beispiel der
D’Annunzio-Rezeption

Dir aber wehe,

Stampfende Zeit!

Wehe dem scheufllichen Gewitter
der eitlen Rede!

(Franz Werfel, Der Krieg
[4. August 1914])

1. Einleitung

Mit der Kriegserklarung Italiens an Osterreich-
Ungarn endet das, was der bekannte Historiker
Manfried Rauchensteiner »[e]ine Geschichte
von Fehleinschdtzungen und Verwirrspielen,
unfreundlicher Nachbarschaft, »Tiicke und Treu-
losigkeit< und »sacro egoismo«« genannt hat.!
Damit meint Rauchensteiner in erster Linie die
schwankende Haltung, welche die dsterreichi-
sche Regierung nach dem Ausbruch des Ersten
Weltkrieges im August 1914 gegeniiber der ita-
lienischen Neutralitdt einnahm. Anstatt ernste
diplomatische Verhandlungen mit dem noch
Verbiindeten aufzunehmen, um eventuell die
territorialen Angebote der Entente-Michte zu
tiberbieten (oder auf andere Weise zu kompen-

1 Rauchensteiner: Kriegserklirung an Osterreich. Vgl. Rau-
chensteiner/Broukal: Der Erste Weltkrieg.

Die vorliegende Studie
analysiert die Reaktionen
osterreichischer Schriftsteller
auf Italiens Kriegseintritt an
der Seite der Entente im Mai
1915. Der Fokus liegt auf
der D’Annunzio-Rezeption,
weil der Autor der

Laudi fiir diesen Schritt
Italiens verantwortlich
gemacht wird. Alles,

was im osterreichischen
Literaturbetrieb Rang und
Namen hat, beteiligt sich
an der heftigen Polemik
gegen den italienischen
Dichter; dabei profiliert sich
speziell Stefan Zweig - ein
Umstand, der bisher in

der Forschung unbeachtet
geblieben ist. Die heftige
Auseinandersetzung bietet
den Autoren der Wiener
Moderne die Moglichkeit,
mit ihrer bisherigen
D’Annunzio-Faszination
abzurechnen.
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sieren) und somit Italiens Kriegseintritt zu verhindern, fiihlte sich die
osterreichische Regierung durch die »italienische Krise« iiberfordert, un-
terschitzte den Ernst der Lage und setzte bis zum Schluss auf die Taktik
des Abwartens und Hinauszogerns. Am 25. Mai 1915 war es dann soweit:
Italien versuchte, den Kriegseintritt im Namen des »sacro egoismo«bzw. der
Vollendung der Idee des Risorgimento zu rechtfertigen, auf die Kriegser-
kliarung des »unfreundlichen Nachbarn« folgte in Osterreich prompt eine
Welle der Entriistung, der Empo6rung und der Beschimpfungen. Die 6ffent-
liche Meinung und die Presse projizierten auf die Italiener eine Reihe von
Feindbildern, worunter der Vorwurf von >Tiicke und Treulosigkeit« nicht
einmal der schlimmste waren.

Parallel dazu brach auch ein »Krieg der Geister«* zwischen Schriftstel-
lern, Intellektuellen und Wissenschaftlern beider Nationen aus. Der unbe-
streitbare Protagonist dieses Konflikts auf italienischer Seite war Gabriele
D’Annunzio, der um die Jahrhundertwende nicht nur der international be-
kannteste Dichter des italienischen Symbolismus war, sondern sich auch als
Prototyp des>poeta vates<im Sinne eines nationalen Dichters profiliert hatte.
In dieser Rolle war er schon sehr frith mit seinen Odi Navali (Schiffsoden,
1906) und dem Drama La nave (Das Schiff, 1908) fiir ein starkes Italien ein-
getreten. Parallel dazu hatte er die Osterreicher als »Barbaren« hingestellt.>
Im Jahre 1912 hatte er die imperialistischen Ambitionen Italiens in Afrika
mit der gegen die Tiirkei gerichteten beriihmten Canzone dei Dardanelli
unterstiitzt, die zum Teil zensiert wurde, weil einige Terzinen Osterreich-
Ungarn und seinen Kaiser verspotteten. Nach dem Ausbruch des Ersten
Weltkrieges im August 1914 hatte D’Annunzio fiir den Kriegseintritt Italiens
aufseiten der Entente pladiert. Der Hohepunkt seiner Kriegspropaganda
waren dann zwei Reden im Mai 1915: die erste in Ligurien anldsslich der
Einweihung eines Garibaldi-Denkmals und die zweite, kurz darauf, vor der
Abgeordnetenkammer in Rom. Italien hatte sich beim geheimen Londoner
Vertrag vom 26. April 1915 gegeniiber den Méchten der Entente verpflichtet,
binnen dreiflig Tagen in den Krieg einzutreten, was es dann piinktlich am
25. Mai tat; so hatten D’Annunzios Reden praktisch keine direkte politische
Wirkung. Dafiir waren sie entscheidend fiir die Legendenbildung um seine
Person bzw. fiir die Stiarkung seiner Rolle als Dichter der Nation - und dies
nicht nur in Italien, sondern auch in Osterreich-Ungarn.*

2 Schneider/Schumann (Hgg.): Krieg der Geister.
3 Vgl Ritter-Santini: Pari e Impari.
4 Vgl Lunzer: »O poésie.
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Daraus folgt, dass D’Annunzio, wie im Folgenden gezeigt werden soll,
auch zum wichtigsten polemischen Ziel der Reaktionen der dsterreichi-
schen Schriftsteller wurde, die mit ihm auch das Herz des >unfreundlichen
Nachbarnc«treffen und diesen bestrafen wollten. Das betrifft auch diejenigen
zahlreichen Autoren, die sich friiher fiir ihn eingesetzt hatten.” Dazu geho-
ren etwa Hugo von Hofmannsthal, der ihn den »originellsten Kiinstler, den
Italien augenblicklich besitzt«,® genannt hatte. Mit seiner Verehrung fiir die
Schauspielerin Eleonora Duse und seinen Rezensionen der Auffithrungen
von D’Annunzios Theaterstiicken in Osterreich hatte auch Hermann Bahr
zu dessen Beliebtheit mafigeblich beigetragen.” Das dnderte sich schlagartig,
als die osterreichischen Schriftsteller mit wenigen Ausnahmen ihre Pflicht
als Patrioten im >Krieg der Geister« zu erfiillen begannen.

Bei der Darstellung der literarischen Reaktionen auf D’Annunzio aus
Osterreich lege ich zuerst den Schwerpunkt auf Stefan Zweig. Bisher blieb
unbeachtet, dass auch ihm D’Annunzio als der wichtigste italienische
Dichter der Moderne galt. Wahrend zum Beispiel bekannt ist, dass Hof-
mannsthal seine anfangliche Zuneigung fiir D’Annunzio zuriicknahm, als
sich der italienische Dichter in der Politik engagierte, wusste man bisher
kaum, dass der Italiener auch fiir Zweig zum Stein des Anstofies wurde,
auch wenn Zweig nach scharfer Kritik an dessen politischen Einmischung
immer wieder versuchte — anders, als es Hofmannsthal tat - die Bedeutung
von D’Annunzio als Dichter nicht aus den Augen zu verlieren. Im zweiten
und dritten Teil der vorliegenden Studie wird dann der erwédhnte »Krieg der
Geister« in seiner Mehrdimensionalitdt untersucht, um dann am Schluss
die Folgen des >Falles D’Annunzio« zu erldutern.

2. Die Polemik gegen D’Annunzio im Vorfeld des Ersten Weltkriegs:
das Beispiel Stefan Zweig

Zwar fangt Zweigs Beschéftigung mit D’Annunzio vor Beginn des Ersten
Weltkrieges an und endet lange danach, trotzdem bildet der Krieg den
geheimen Angelpunkt seiner Auseinandersetzung mit ihm. Durch Zweigs
Verhiltnis zu D’Annunzio zieht sich - fast bis zuletzt — ein Widerspruch,
der nie versohnt wird: Der Liebe fiir den einzigartigen Dichter steht die
konsequente Abneigung gegeniiber dem >poeta vates« gegeniiber. Schon

5  Vgl. Kupka: Der ungeliebte D’Annunzio.
6  Hofmannsthal: DAnnunzio, S. 176. Vgl. Raponi: Hofmannsthal e I'Ttalia.
7 Vgl. Dangel-Pelloquin: »Mondaine Stimmungsakrobaten«.

197



198

| Larcati: D'’Annunzio-Rezeption ZGB 25/2016, 195-214

1903 vergleicht Zweig das lyrische Talent von D’Annunzio mit jenem von
Stefan George und bewundert die Musikalitét seiner Gedichte bzw. deren
Fahigkeit, die Welt des Traums zu beschworen.® Der Autor der Laudi gilt
ihm als Erneuerer der lyrischen Sprache, weil er einen neuen Rhythmus in
die Lyrik eingefiihrt habe. Als Zweig 1912 zusammen mit dem deutschen
Schriftsteller Ernst Lissauer eine internationale Anthologie von Dichtern
plant, die sich der freien Rhythmen bedienen, mochte er darin die Stimme
von D’Annunzio vertreten sehen.’ Der Erste Weltkrieg tut dieser Bewunde-
rung fiir den italienischen Sprachkiinstler keinen Abbruch. Zweig empfiehlt
Beispiele aus seiner Prosa zur Veroffentlichung beim Insel-Verlag. Dazu
kommt, dass er die italienischen Ausgaben von D’Annunzio wegen ihres
bibliophilen Charakters und der Illustrationen von De Carolis bewundert
und den Dichter nicht zuletzt als raffinierten Interpreten von Dante hoch
schitzt.

Trotzdem mischt sich in die Bewunderung fiir den italienischen Dichter
von Anfang an auch Kritik. In einer Rezension der deutschen Ubersetzung
von D’Annunzios Rémischen Elegien (1904) stellt Zweig den Anspruch des
italienischen Dichters in Frage, ein Klassiker der Moderne zu sein und die
Nachfolge Goethes in Italien anzutreten'® - ein Urteil, das zu revidieren
wire, wenn man bedenkt, dass sich der Italiener mit Romanen wie I Pia-
cere (Lust, 1888) oder Linnocente (1892) bzw. mit dem Trionfo della morte
(Triumph des Todes, 1894) internationale Anerkennung erworben hatte. Es
liegt der Verdacht nahe, dass diese Kritik bereits Ausdruck des Unbehagens
gegeniiber dem wachsenden Engagement von D’Annunzio zugunsten des
Irredentismus und des Panitalianismus sei.

Die Einwédnde gegen D’Annunzio als nationalen Dichter kommen in
der Rezension des Dramas La Nave (Das Schiff, 1908) zum Ausdruck. Mit
seinem Stiick, so Zweig, wollte der italienische Dichter den imperialisti-
schen »Griff nach der Macht« Italiens rechtfertigen, der tatsiachlich bald
daraufin Afrika erfolgen und sich in der Eroberung Libyens im Jahre 1911
konkretisieren sollte. Zweig beschreibt, wie D’Annunzio das eigene Volk
aufzufordern versuchte, die alte Hegemonie im Adriaraum wie zur Zeit
der Republik Venedig im spaten Mittelalter und in der frithen Renaissance
zuriickzuerobern. Zweig erteilt diesen Forderungen eine Absage und be-

8 Zweig: Die um Stefan George, hier Sp. 169.

9 Vgl. den Brief von Stefan Zweig an Benno Geiger vom 24. Mai 1912: »Die zweite [Bitte] geht
dahin, ob du uns nicht fiir dieses Buch das erste Gedicht der Laudi von D’Annunzio iibertragen
konntest, das dieser [der Anthologie] Idee vollen Ausdruck gibt.« Zit. nach: Meli/Ari¢ Geiger
(Hgg.): Benno Geiger, S. 5.

10 Zweig: Romische Elegien.
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zeichnet D’Annunzio als >zu spit« gekommenen Nationalisten, weil er die
authentischen Bediirfnisse des italienischen Volkes falsch eingeschdtzt und
nicht anerkannt habe, dass die Modernisierungsanspriiche des zuriickgeblie-
benen Landes zum Zeitpunkt des Dramas wichtiger seien als der Wunsch
nach Lebensraum jenseits der Landesgrenzen."

In einer weiteren Rezension zu den Werken der neusten italienischen
Literatur um die Jahrhundertwende setzt Zweig seine Kritik an den nati-
onalistischen Tendenzen von D’Annunzios Werk fort. Er lobt die Roma-
ne von Sibilla Aleramo und Giovanni Cena, Una Donna (1906) und Gli
ammonitori (1903), weil er darin Beispiele fiir eine zeitgeméfle Literatur
erblickt, die einen »europdischen Atem« hat, weil sie aktuelle Themen wie
die Emanzipation der Frau und die Industrialisierung behandelt, die weit
iiber die Grenzen Italiens von Bedeutung sind."?

Zweigs Ablehnung von D’Annunzio erreicht ihren Héhepunkt nach
dem Ausbruch des Krieges Mitte 1914. Zweigs Tagebiicher aus den Jahren
1914 und 1915 dokumentieren, mit welcher Sorge der Schriftsteller die
Entwicklung der Diskussionen pro und contra Krieg in Italien verfolgt. Der
Tenor der Aufzeichnungen aus dieser Zeit ist ziemlich tiberraschend, weil
der kosmopolitisch gebildete Schriftsteller und zukiinftige Pazifist hier mit
fremdenfeindlichen Stereotypen argumentiert und sich zu chauvinistischen
Stellungnahmen hinreifSen lasst. Anldsslich von D’Annunzio Rede von Mai
1915 in Quarto schreibt er zum Beispiel: »Die Rede dAnnunzios wird zur
Staatsgefahr fiir uns, die [italienischen] Zeitungen waren so unverschamt,
es als »Frechheit« zu empfinden, dafd wir ein franzdsisches Kriegsschiff in
der Adria in Grund bohrten.«" Zugleich schimpft der sonst zuriickhaltende
Schriftsteller zornig tiber die Italiener, weil sie sich in seinen Augen des Ver-
rats gegen die fritheren Alliierten des Dreibundes schuldig gemacht hatten:

Dennoch vermdchte ich niemals einem Italiener mehr frei ins Gesicht zu blicken. Sie haben
uns zu sehr gequélt mit ihrer Perfidie, mit ihrer Verlogenheit, die diesem Raub noch edle
Motive unterschiebt. Gegen sie wird sich Deutschlands Hafl noch nach Jahrhunderten
wenden: es ist eigentlich Wahnsinn, den sie begehen.'*

Als D’Annunzio am 20. Mai, wenige Tage vor der Kriegserklarung, seine
zweite berithmte Rede vor dem italienischen Parlament halt, kommentiert
Zweig mit Sarkasmus: »Grenzenloser Jubel fiir D’Annunzio. Er hat es er-

11 Zweig: Venedigs gliickhaftes Schiff.

12 Zweig: Vom neuen Italien, S. 32f.

13 Zweig: Tagebiicher (6.5.1915), S. 167.

14 Ebd. Vgl. auch die Notiz vom 11. Mai: »[...] ich kenne die Italiener, die verlogene Ruhmsucht
fiir eine Sache ohne Gefahr.« (ebd., S. 169)
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reicht, l'alta cima, hoher als Victor Hugo, als je ein Moderner ist er im Staate
gestiegen. Und es kostet 100 000 das Leben.«'* Im triumphalen Erfolg von
D’Annunzio sieht Zweig ein Ereignis von hoher symbolischer Bedeutung:
seine offizielle Weihe zum nationalen Dichter. Die Anerkennung und die
Ehre, die ihm nun in Italien zuteil werden, sind in seinen Augen noch
grofler als jene von Victor Hugo in Frankreich. In der Rezension zum Das
Schiff hatte Zweig D’Annunzio mit dem franzdsischen Schriftsteller vergli-
chen und letzteren als Vorbild des nationalen Dichters stilisiert, der sich
die Forderungen seines Volkes zum richtigen Zeitpunkt zu eigen gemacht
und diese vertreten habe, wihrend sich D’Annunzio in seinen Augen fiir
Anspriiche stark gemacht habe, die nicht aktuell oder prioritar gewesen sei-
en. Nun revidiert Zweig seine Meinung und stellt den italienischen Dichter
hoéher als seinen franzoésischen Konkurrenten. Zugleich nennt er aber den
Preis eines solchen Erfolges, den das italienische Volk zahlen werde: eine
Hekatombe von Soldaten und Zivilisten im Krieg.

Am 25. Mai 1915 erfolgt die offizielle Kriegserklirung Italiens an
Osterreich-Ungarn. Als Reaktion darauf startet die offizielle Propaganda in
Osterreich eine méchtige Pressekampagne gegen Italien als Biindnisbrecher
und gegen D’Annunzio als Kriegstreiber. Zu diesem Zeitpunkt wiirde man
erwarten, dass sich Zweig aufgrund seiner bisherigen Meinungen daran
beteiligt bzw. diese Attacken sogar noch verstirkt. Stattdessen tritt er im
Tagebuch aus dem Chor der anti-italienischen Stimmen heraus und nimmt
D’Annunzio und die Italiener in Schutz. Er bezeichnet die Vorwiirfe der
Feigheit gegen das italienische Volk als unangebracht und polemisiert scharf
gegen den »intellektuellen Pobel« der Journalisten, die es gewagt hitten, ihre
Stimme gegen D’Annunzio zu erheben, ohne einen Funken seines poetischen
Talents zu besitzen.'® Spater kommentiert Zweig D’Annunzios berithmten
Flug iiber Wien am 8. August 1918 mit keinem Wort.

3. D’Annunzio als Ziel der Angriffe dsterreichischer Schriftsteller in
den Kriegsjahren 1915 und 1916

Die kritischen Reaktionen der osterreichischen Schriftsteller gegen
D’Annunzio lassen sich in mindestens zwei grofe Phasen gliedern: Unmittel-
bar nach der Kriegserklarung gibt es aufgeregte, emporte Stellungnahmen, in
denen D’Annunzio als Quintessenz der negativen Attribute des italienischen

15 Ebd, S. 173.
16 Ebd. (28.5.1915), S. 175.
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Volkes diffamiert wird. Die Feindbilder, die gegen das Nachbarvolk akti-
viert werden, kreisen um dessen angeblichen Hang zu Verrat, Ruhmsucht
und Feigheit. Danach folgt eine zweite Phase der Auseinandersetzung, in
der neben der direkten Polemik die Persiflage dominant wird. Dabei ist es
auffallend, dass sich fast alles, was in Osterreichs Literatur Rang und Namen
hat, an dieser Kampagne gegen den italienischen Dichter beteiligt.

Die Tagebiicher Arthur Schnitzlers enthalten im ersten Kriegsjahr keine
ausfiihrlichen Kommentare zu den politischen Entwicklungen in Italien
wie jene Zweigs."” Er verwendet in seinem Brief vom 22. Mai 1915 an den
Verleger Samuel Fischer harte Tone:

Wenn dieser Brief in Thre Hinde kommt, haben die Feindseligkeiten mit Italien wohl
schon in aller Form ihren Anfang genommen. Wie ich eben versuche mehr dazu zu sagen,
fithle ich zugleich, dafd ich darauf verzichten muf3, da der deutsche Sprachgeist das Wort
noch nicht gefunden hat, in dem die Begriffe Verrat, Erpressung, Tiicke, Verlogenheit und
d’Annunzio sich vereinigt ausdriicken lieen.'®

Der Name D’Annunzio ist im Zitat austauschbar mit vielen negativen
Merkmalzuschreibungen an Italien, die auch Zweig genannt hat. Darauthin
nimmt Fischer die Biicher D’Annunzios aus dem Verlagsprogramm.
Auch Alfred Polgar reagiert auf Italiens Kriegseintritt sofort mit einem
Angriff auf den italienischen Dichter. Fiinf Tage nach der Kriegserklarung,
am 30. Mai, verfasst er einen Essay mit dem Titel dAnnunzio. Darin be-
schreibt er den italienischen Dichter als Volkstribun, als grofSen Verfiihrer
und Demagogen, der das italienische Volk dazu gebracht habe, »Wiinsche
mit Wirklichkeiten«' zu verwechseln (es sei eine Illusion, den Krieg gegen
Osterreich-Ungarn zu gewinnen). Polgar stellt fest, dass D’Annunzio diese
Verfiihrungskraft ausgeiibt habe, ohne auf seine ornamentale und kiinstlich
iberladene Sprache zu verzichten. Er nennt diese Sprache »einen prunk-
vollen Schwall, der seine [D’Annunzios] Biicher ungeniefibar« mache.”” Auf
der anderen Seite kann er nicht umhin, die grofle »Massenwirkung« von
D’Annunzios Rhetorik anzuerkennen. Bei aller Kritik an seiner kiinstlichen
Sprache attestiert er die Modernitit seiner rhetorischen Strategien und In-
szenierungstechniken sowie seine Fahigkeit, die Massen zu verfiihren. Dass
D’Annunzio ein Meister der Massenmanipulation war, wurde den meisten

17 Einmal ist nach der ersten erwahnte Rede von D’Annunzio in Quarto der lakonische Satz am
6. Mai 1915 zu lesen: »Italien hochst bedenklich, dAnnunzios Rede.« (Schnitzler: Tagebuch, S.
195)

18 Schnitzler: Briefe 1913-1931, S. 88.

19 Polgar: dAnnunzio, S. 6.

20 Ebd.

201



202

| Larcati: D'’Annunzio-Rezeption ZGB 25/2016, 195-214

erst nach dem Fiume-Unternehmen 1919 richtig bewusst.*! Polgar erkennt
es schon 1915. Thn interessiert besonders die Frage, warum ein Asthet wie
D’Annunzio seinen Elfenbeinturm plétzlich verlassen will, um die Gunst
des >profanum vulgus« zu erobern, die er bis dahin verachtet hatte. Er glaubt
ein Ungeniigen an der rein dsthetischen Existenz zu erkennen sowie den
Waunsch, die Kunst ins Leben zu iiberfiihren. Polgar méchte D’Annunzio
als Liigner entlarven, daher unterstellt er seinen Reden das Fehlen jeder
echten Leidenschaft. D’Annunzio habe den Kontakt zum Volk auf Kosten
der Wahrheit hergestellt. Er bedauert die Italiener, die in seinen Augen bald
merken sollen, welchen Fehler sie begangen hitten, indem sie D’Annunzio
gefolgt seien - eine Prophezeiung iiber die Zukunft des Landes, wie sie
bereits Zweig verkiindet hatte.

Vom Fall D’Annunzios ausgehend stellt Polgar dann die grundsatz-
liche Frage, ob es legitim sein, dass »ein Dichter, ein Kulturmensch, ein
Geistesaristokrat«*” fiir den Krieg predige. Er beantwortet die Frage mit
der Unterscheidung zwischen gerechtem und ungerechtem Krieg. Das
heifdt: Er verurteilt DAnnunzio als »Rattenfanger, der die Kindlichen und
Vertrauensvollen und Neugierigen ins Grab flotet«, hingegen verteidigt er
die Intellektuellen, die den Krieg preisen, wenn dieser als »Heimsuchung
tiber ein Volk fillt«.”> Am Schluss des Textes bezeichnet er allerdings den
Krieg als grofie Katastrophe der Menschheit.

Dabei fillt auf, dass Polgars Sprache mitten in einem Klima extremer
Aggressivitdt von jeder Form von Chauvinismus frei ist. Die Art und
Weise, wie er trotz der Animositit gegen D’Annunzio {iber die Italiener
spricht, unterscheidet sich grundsitzlich von jener in den Tagebiichern
von Schnitzler und Zweig. Wahrend diese Hasstiraden gegen die friiheren
Verbiindeten niederschreiben, stellt Polgar die Italiener als unkritische Opfer
eines klugen Demagogen dar und nennt sie in erster Linie >vertrauensvoll
und >neugierig«. Im Gegensatz zu Zweig und Schnitzler bedauert er das
tragische Schicksal, das fiir sie vorgesehen ist, und stellt sich das Moment
ihrer Desillusionierung vor: ,Wenn es [das Volk] in Tagen der Trauer und
Not nach den goldenen Worten seines Dichters greifen wird, wird ihm Stroh
und Hicksel in den Hdnden bleiben.«**

Die Attacken gegen den italienischen Dichter und die Italiener errei-
chen einen weiteren Hohepunkt in dem Essay Von Dante zu dAnnunzio

21 Vgl. dazu Brittnacher: »Der Rhythmus hat immer recht«; Gumbrecht/Kittler/Siegert (Hgg.): Der
Dichter als Kommandant.

22 Polgar: d’ Annunzio, S. 8.

23 Ebd, S.6.

24 Ebd.,S.8.
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von Egon Friedell, das dem gleichnamigen Pamphlet von 1915 den Titel
gibt. Darin verfolgt Friedell das Ziel, die Italiener gegeniiber den anderen
Kulturvolkern vollig zu diskreditieren. Friedell geht von der Voraussetzung
aus, dass die Italiener weniger »Leistungen von europiischem Ruf« als die
Nachbarvolker hervorgebracht haben, und fragt provokant: » Warum schickt
Italien iiber seine Grenzen nur Schwindler und Flachkopfe?«, um selbst
zu antworten: »Weil es nichts anderes hat.«** Als Beleg dafiir fiihrt er die
angebliche Uberlegenheit von Theodor Mommsens Darstellung von Julius
Caesar iiber jene von Guglielmo Ferrero an® - eine Uberlegenheit, die sich
in seinen Augen auch auf dem Gebiet der »italienische[n] Schauspielkunst«*’
beobachten lasse, wo Schauspieler wie Ermete Zacconi und Ermete Novelli
zu wiinschen iibrig lieflen. Im wissenschaftlichen Bereich gehe den Italiener
nicht besser. Cesare Lombrosos Werk Genie und Irrsinn (1887) fithre in
den Augen von Friedell nur eines vor: »Der Gott Italiens ist der Unsinn.«*

Im zentralen Teil des Essays stellt Friedell Dante D’Annunzio gegen-
tiber und vertritt die Uberzeugung, dass der Weg Italiens »von Dante zu
D’Annunzio« der Weg eines katastrophalen und irreversiblen Verfalls sei. Er
stellt D’Annunzios Anspruch in Frage, sich als Nachfolger von Dante zu emp-
tinden, zumal der Autor der Commedia nur bedingt als Italiener bezeichnet
werden diirfe: »Dieser grofie Longobarde [sic] steht seit sechshundert Jahren
iiber Italien als ein brennendes Warnungszeichen, ein Zeichen dessen, was
der italienische Genius hitte werden kénnen und wovon er das Gegenteil
geworden ist.«** Friedell argumentiert hier sehr dhnlich wie Hofmannsthal
in seiner Antwort auf D’Annunzios neunte Canzone: Hatte dieser zwischen
dem »falschen« Italien D’Annunzios und dem authentischen der grofien
Kunst (Mantegna) bzw. der grofien Politik (Mazzini) scharf unterschieden,®
so trennt jetzt Friedell dezidiert zwischen Dantes Italien und jenem von
D’Annunzio. Selbst »die grofSe und reine Kunst« von Eleonora Duse ist fiir
Friedell »gewif8 nicht italienisch«:* Sie entspringe »aus ihrer Weiblichkeit:
Sie ist daher etwas ganz Internationales.«*

25 Friedell: Von Dante zu dAnnunzio, S. 55.

26 Polgar bezieht sich auf Theodor Mommsens Romische Geschichte (1854-1856) und Guglielmo
Ferreros Grofle und Niedergang Roms.

27 Friedell: Von Dante zu dAnnunzio, S. 56.

28 Ebd., S.58.

29 Ebd.

30 Hofmannsthal: Antwort auf die »neunte Canzone«.

31 Friedell: Von Dante zu dAnnunzio, S. 56.

32 Ebd., S.57.
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In diesem Essay erscheint D’Annunzio wieder als Quintessenz der
italienischen >Seele« im negativen Sinne - als Verkoérperung des >Renais-
sancemenschen«. Durch diese Annahme will Friedell nicht so sehr darauf
hinweisen, dass mehrere Werke von D’Annunzio in der Zeit der Renaissance
spielen oder dass sich der italienische Dichter gerne als Renaissancefiirst
inszeniert hat, sondern vielmehr die negativen Merkmale akzentuieren, die
mit diesem Topos verbunden sind: »Und hat D’Annunzio vergessen, wen im
Inferno der allerentsetzlichste Fluch trifft? Die Verriter! In der duflersten
Ferne von Gott zu sein ist ihre Strafe. Im ewigen Eis stecken sie, wo selbst
die Tranen gefrieren [...].«*> Am Ende seiner Ausfithrungen degradiert
er D’Annunzio sogar zu »einem verkommenen Friseurgehilfen, fiir den
das deutsche Wort »Laffe« beinahe wie eigens erfunden erscheint, und der
nun, durch entsprechende Trinkgelder angefeuert, fingerfertig mit seinen
ranzigen Pomadentopfen hantiert.«** Hier greift Friedell offensichtlich
Stereotypen vom italienischen Barbier bzw. vom Figaro wieder auf.

Nach der ersten Phase der Emporung und der Schimpftiraden wird
D’Annunzio allmidhlich Ziel einer Kampagne der Kriegspropaganda, die im
Jahr 1916 kulminiert. In diesem Zusammenhang ist zum Beispiel das Buch
Die Front im Tirol von Franz Karl Ginzkey zu nennen, einem guten Freund
von Stefan Zweig, der dem bekannteren Schriftstellerkollegen zu einer Stelle
im Kriegspressearchiv verholfen hatte. Hier verfassen beide Zeitungsartikel
und Biicher, die das Heldentum der 6sterreichischen Soldaten preisen sol-
len, bis Zweig allmiahlich zum Pazifismus findet und 1917 in die Schweiz
auswandert. Im genannten Buch baut Ginzkey einen scharfen Gegensatz
zwischen einem einfachen Tiroler Soldaten und dem italienischen >poeta
vates< auf, um die Tugenden des ersteren hervorzuheben:

Dasklare, erdgetreue Wesen dieses stolzbescheidenen Sangers, der seinem Volke todesmu-
tig auch zur Tat voraneilt, sticht wunderbar bezeichnend gegen seinen ungleich berithmte-
ren Kollegen im feindlichen Lager und dessen bombastisch in sich selbst erhitzte Phrasen
ab. Sitzt auch Herr Gabriele dAnnunzio bereits bei seinen Alpini droben auf irgendeinem
umschossenen Felsengrat? So zwischen zwei- und dreitausend Meter, zur Rechten den
Gletscher -, zur Linken den Kugeltod? Er kénnte dort mithelfen, die Suppe ausloffeln,
die er seinem verirrten Volke eingebrockt. Aber die Macht seiner wohlgedrechselten Re-
de hitte dort droben im Angesicht der schweigenden Hohen wenig Gewalt. Seine Leute
wiirden ihm sagen: Mann, gib uns die Tat und entschéle den Kern deines Denkens. Das
Spiel der Begriffe verliert hier jeglichen Wert.*

33 Ebd, S. 60.
34 Ebd.
35 Ginzkey: Die Front im Tirol, S. 14.
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In den beiden Fillen, die Ginzkey miteinander vergleicht, haben wir es
mit einem Sénger zu tun: Wahrend aber der Tiroler Soldat in seiner Be-
scheidenheit ein einfaches Kriegslied anstimmt, erscheint der italienische
Dichter als perfider Verfiihrer, der seine Redekunst geschickt einsetzt, um
ein »verirrtes Volk« zu einem desastrosen Unterfangen zu iiberreden. In
der Realitdt des Kampfeinsatzes erweise sich jedoch D’Annunzios »Spiel der
Begriffe«, so der zweite Teil der Argumentation, als nutzlos: »[IJm Angesicht
der schweigenden Hohen« der Tiroler Berge zdhle nur der 6sterreichische
Soldat mit seinem Mut. Vom italienischen Dichter nimmt Ginzkey an, dass
er seine Alpini im entscheidenden Moment allein lasse — eine Vermutung,
die in dieser Form sicher nicht zutrifft, wenn man die Kampfeinsitze
D’Annunzios beriicksichtigt: von der so genannten >Beffa di Buccari« bis
hin zum Flug tiber Wien.

Den Topos von D’Annunzio als Verfithrer der Massen greift in seinen
Aphorismen auch Peter Altenberg auf, der sich auf die Pflicht des authenti-
schen Schriftstellers beruft, moralische Verantwortung fiir die als unmiindig
bezeichneten Zuhorer zu tragen:

Wer die ungliickselig-stupide Menge, diese »Unmiindigen des Daseins«, diese »Klein-
kinderveranstalter des Daseins« aufwiegelt, irrefithrt, mit »blechernen Worten« hypno-
tisiert, ist ein feiger Schandbube, kein Dichter! Kindliche hat man zu unterweisen, nicht
rebellisch zu machen, nicht daf3 sie den Kopf verlieren, den sie iiberhaupt gar nicht haben.*®

Altenberg akzentuiert hier den von mehreren Seiten bereits geduferten
Vorwurf der Feigheit gegen D’Annunzio und spricht ihm den Rang des
Dichters ab - nicht zuletzt, weil er davon ausgeht, dass sich ein Dichter von
der Politik fern halten sollte. Zu diesem radikalen Schluss war bisher keiner
seiner Schriftstellerkollegen gekommen.

Wihrend Ginzkey auf den rhetorischen Ernst kriegspropagandisti-
scher Muster setzt, bedient sich Robert Musil - der seinen Kriegsdienst in
Tirol absolviert — der subtilen Mittel der Ironie. Als Redakteur der Tiroler
Soldaten-Zeitung mit Sitz in Bozen veroffentlicht Musil, der D’Annunzio
seit seiner Jugendzeit kannte, im Juli 1916 in seinem Organ eine bissige
Persiflage des Berliner Kritikers Alfred Kerr mit dem Titel Ode VI:

I.  Unanno dura la guerra
Sul commando dell'Inghilterra.
Celebramo questa festa
In alle mesta.

II.  Nebblich, siamo nella tinta —
Lo commo dahinter

36 Altenberg: Nachfechsung, S. 20.
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O Havanna! O Trabucco!
Non avanti, ma zarucco.

Che triste jubilee

Eiweo, eiweo!

Grande italiana ritirata
In Gorgonzola una mada.

III.  La stupidita ¢ il nostro manco!
Tirolo, Gorizia, tutta la somma
Era offerta gratis e franco -
Hemma si gnumma!!

O Tiziano! O Raffaello!

Che slamassello!

O Giulia! Ada! Ida!

Machma frieda! Machma frieda!®”

Innerhalb der Polemik gegen D’Annunzio bilden die Persiflage und die
Karikatur eine eigene Gattung, iiber Osterreich hinaus auch in Italien und
Frankreich.”® Der wichtigste Beitrag zu dieser speziellen Gattung in der
Osterreichischen Literatur ist jener Franz Bleis, der in seinem Bestiarium
der modernen Literatur (1920) D’Annunzio mit einem Pegasus vergleicht —
ein Hinweis auf die bereits vor dem Ausbruch des Krieges von Franz Kafka
registrierte grof8e Leidenschaft des italienischen Dichters fiir das Fliegen®
und moglicherweise auch auf seinen spektakuldren Flug itber Wien vom
August 1918:

Der Pegasus d”Annunzio schlug mit seinen eleganten Hufen die herrlichsten, herrische-
sten Takte der letzten drei Jahrzehnte, ihm darin gleich nur des Northumberlandhirsches
Swinburne Flug und Fougue. Spiter dann verlangte die Zeit Probe aufs grofie Wort, und
der Pegasus gab sie. Er lief? sich die Hufe mit Eisen beschlagen, wirbelte damit die Trommel
und wieherte Fanfaren. Die an tonenden Worten reichste Zeit, die des Krieges und seines
Apres, machte aus dem Pegasus nicht den Tyrtaios, aber das lauthinwiehernde Schlacht-
pferd gab den hellen italienischen Trompeten Brust, Luft und Schwung. Ein rémischer
Kaiser hat sein Leibpferd zum Konsul gemacht - der Pegasus d’Annunzio konnte es fiir
moglich halten, daf ihn sein Volk zum Kaiser der Adria erhebe.*’

Blei ironisiert D’Annunzios Selbststilisierung zum nationalen Barden Ita-
liens und seine propagandistische Tatigkeit, ohne ihm allerdings wie Peter
Altenberg den europdischen Rang strittig zu machen, den er als Dichter in

37 Gottlieb (=Alfred Kerr): Ode VI (zit. nach. Corino: Robert Musil und Italien, S. 40).

38 Vgl. Gec: DAnnunzio nella caricatura mondiale.

39 Vgl. Demetz: Die Flugschau von Brescia. Das Buch beschreibt die Flugschau von Brescia im Sep-
tember 1909. Felix Philipp Ingold bezeichnet Kafkas Prosa-Miniatur Die Aeroplane in Brescia als
»eine Charakterskizze von karikaturesker Treffsicherheit« (Ingold: Literatur und Aviatik, S. 55).

40 Blei: Das grofSe Bestiarium, S. 21.
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seinen Augen erreicht hat. In Bleis Ironie schwingt der Vorwurf der Hybris
mit. Die bereits von Hofmannsthal, Zweig und anderen aufgeworfene Frage
nach der Opportunitit der Involvierung des Dichters in die Politik wird die
Auseinandersetzung um D’Annunzio auch in den zwanziger und dreif3iger
Jahren bestimmen.

4. Schlussbetrachtungen

Aus den vorgestellten Essays und Texten geht deutlich hervor, dass die ersten
Reaktionen auf Italiens Kriegseintritt keine sachliche Untersuchung der
Griinde enthalten, die zu der bellizistischen Auseinandersetzung zwischen
den beiden friither verbiindeten Staaten gefithrt haben. Wie die Polemik
gegen D’Annunzio vor Augen fithrt, werden stattdessen in erster Linie
Emotionen mobilisiert, Feindbilder von Italien ins Spiel gebracht, negative
Stereotypen zitiert, nationalistische bzw. chauvinistische Parolen angewen-
det, um den Feind und seinen Barden dem Spott preiszugeben und Hass
gegen sie zu schiiren. Nur in einigen Fallen mildert die Ironie die Schérfe
dieser Attacken.

Ein passender Kommentar zu den polemischen Stellungnahmen zu
D’Annunzio und den Italienern ist jenen Passagen der Letzten Tage der
Menschheit zu entnehmen, in denen Karl Kraus den Chauvinismus von
zwei an der Isonzo-Front kimpfenden 6sterreichischen Offizieren kritisiert.
Schon ihre Namen - sie heiflen Fallota und Beinsteller — sprechen fiir sich
und sind ein Hinweis auf ihr intellektuelles Niveau. Kraus ldsst in einem von
beiden Offizieren gesungenen Lied alle Stereotypen der antiitalienischen
Propaganda zu Wort kommen (III Akt, 3. Szene):

Wir haben sie guat getroft’n
Die andern do san gloff’n.
Tschiff, tscheff, tauch, der Wallisch liegt am Bauch.

Konnan nimma Katzl machn,
Es tuat halt gar zviel krach’n.
Tschiff -

Den Annunzio und Sonnino
Den machma a no hino.
Tschiff - [...]4

41 Kraus: Die letzten Tage der Menschheit, S. 329.
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Indem Kraus eine tragende Sdule der Monarchie wie die Offizierskaste offen
an den Pranger stellt und ihre Vertreter lacherlich macht, lanciert er eine
Attacke an die Monarchie als Ganzes. Parallel dazu stellt Kraus in seinem
Drama die Brutalisierung des Menschen im Kriege dar. An anderen Epi-
soden, die Italien zum Thema haben, zeigt er den markanten Unterschied
zwischen dem Verhalten des gleichen Menschen im Krieg und im Frieden
- zum Beispiel, als der Fregattenleutnant berichtet, das gleiche Venedig
bombardiert zu haben, das er in Friedenszeiten als Tourist geliebt hatte
(II. Akt, 30. Szene).

In manchen Fillen greift Kraus auch seine Schriftstellerkollegen direkt
an. So legt er zum Beispiel schon im Vorfeld des Krieges einige Schwach-
stellen der Antwort von Hofmannsthal auf D’Annunzios neunte Canzone
blof3. Er ironisiert Hofmannsthals Anspruch, sich als Italiener zu empfinden,
um selbst Teil des authentischen Italiens zu sein, dem D’Annunzio nach sei-
nem politischen Engagement in seinen Augen nicht mehr angehort: »Herr
d’Annunzio aber ist nicht italienisch. Herr Hofmannsthal weif$ wenigstens,
was italienisch ist. Vielleicht ist er aber sogar italienisch [...]. Vielleicht
ist Herr Hofmannsthal gar der dAnnunzio und der dAnnunzio nur ein
Hofmannsthal.«*> Kraus” Argumente gegen Hofmannsthals Anmafiung
lielen sich mutatis mutandis auch auf Friedells Interpretation von Dante
als »Langobardens, der Duse als >internationaler« Schauspielerin oder auf
den »deutschen Dante« von Rudolf Borchardt anwenden.*

Obwohl Kraus mit seiner Entlarvung der Kriegspropaganda in Die
letzten Tage der Menschheit auch die Grundvoraussetzung fiir die allgemein
verbreitete Polemik gegen D’Annunzio in Frage stellt, l4sst sich das bemer-
kenswerte Phdnomen beobachten, dass einige Wortfiihrer dieser Polemik
mit ihm am gleichen Strang ziehen, wenn es darum geht, gegen die Presse
und ihre Entgleisungen anzutreten. Zum Beispiel spricht Zweig diesbeziig-
lich vom »Journalistischen Pébel«,* Polgar hingegen nennt die Journalisten
»Briider im Ungeiste von D’Annunzio«,* weil sie das Echo seiner demago-
gischen Reden vervielfachen. Zweig und Polgar iibernehmen den Affekt
gegen die Presse zwar von Karl Kraus, schreiben ihm aber unterschiedliche
Funktionen zu: einmal soll er auf das Phanomen des allgemeinen Sprach-
verfalls hinweisen, ein anderes Mal als Kritik an der Demagogie dienen;
einmal zugunsten des italienischen Dichters, das andere Mal gegen ihn.

42 Kraus: Es wird ernst, S. 45.

43 Vgl. Koch: Dante bei Rudolf Borchardt und Hofmannsthal.
44  Zweig: Tagebiicher (28.5.1915), S. 175.

45  Alfred Polgar: dAnnunzio, S. 9.
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In den zwanziger Jahren erweitert sich die Diskussion um D’Annunzio
im Zusammenhang mit seiner offen zur Schau gestellten Unterstiitzung fiir
das Mussolini-Regime. Zwolf Jahre nach seiner ersten Wortmeldung kommt
etwa Alfred Polgar wieder auf ihn zu sprechen - in einem Essay mit dem
Titel Paderewski. D’Annunzio (1927). Inzwischen ist der Krieg zu Ende ge-
gangen, das Fiume-Unternehmen hat stattgefunden, und D’Annunzio lasst
sich an der Seite von Mussolini feiern. Indessen hat Polgar seinen Blick auf
das D’Annunzio-Phianomen gedndert: Wéihrend er 1915 den italienischen
Dichter noch als absolutes Novum der Kulturgeschichte bezeichnet hatte,
betrachtet er jetzt DAnnunzio gemeinsam mit einem weiteren nationalis-
tischen Kiinstler, dem Polen Paderewski. Von den beiden sagt Polgar: »Sie
waren Kiinstler und wurden >Staatsmanner«. Sie gehorten sich und gehoren
jetzt der Allgemeinheit. Sie vertauschten ihren Ruhm gegen Popularitit.
Sie geben das sonderbar parodistische Schauspiel einer Riickbildung Freier
zur Unfreiheit.«*

Polgar kritisiert hier éhnlich wie Zweig den Intellektuellen, der sich in
die Politik einmischt. Fiir ihn sei diese Involvierung in die Politik ein rei-
nes Verlustgeschift: er biifle seine Freiheit und seine Geltung als Kiinstler
ein; dafiir, fiigt Polgar sarkastisch hinzu, gewinne er eine Uniform. Aber
wichtiger noch ist fiir den Osterreichischen Kritiker der Umstand, dass
D’Annunzio insgesamt nicht mehr als Einzelfall zu sehen ist: Er sieht darin
ein européisches Problem.

Im gleichen Jahr wie Polgars Essay erscheint auch das berithmte Buch
von Julien Benda tiber den Verrat der Intellektuellen. Benda kritisiert
D’Annunzio als typisches Beispiel fiir den Verrat der allgemeinen Werte
der Aufkliarung, die ein Intellektueller, welcher Couleur auch immer, wel-
cher Nationalitdt auch immer, verteidigen sollte. Der Franzose erwahnt
das Drama Das Schiff als Beleg fiir die nationalistischen Entgleisungen
des italienischen Dichters, dhnlich wie es schon Stefan Zweig getan hatte,
und nennt es ein Novum in der Geschichte der >Clercs«. Wie immer man
zu seinen Thesen steht — mit seinem Buch liegt Benda auf derselben Linie
wie Polgar: Das Problem des Verrats der Intellektuellen sei kein nationales,
sondern ein européisches Problem.*”

Im Gegensatz zu diesen Stellungnahmen vertritt Stefan Zweig in den
zwanziger Jahren eine positive Haltung gegeniiber D’Annunzio. Wihrend
Polgar angesichts der Radikalisierung der politischen Konfrontation in Eu-
ropa den italienischen Dichter nur als nationalen Barden betrachtet, besinnt

46 Ebd., S. 389.
47 Vgl. Lunzer, Zum Thema »trahison des clercs«.
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sich Stefan Zweig nach dem Krieg auf seine frithere Bewunderung fiir ihn
und verzichtet auf den ideologischen Verdacht gegen das frithere Vorbild. Im
Rahmen einer Umfrage der italienischen Zeitschrift »Leonardo« von 1925
bezeichnet er D’Annunzio als einen »leidenschaftlichen Wortbildner, als
glithenden Kiinstler, der von sich selbst und von allen Formen der Schonheit
berauscht ist«.*® Mit dieser Definition D’Annunzios als Genie, das sich dem
Kult der Schonheit verschrieben hat, sieht Zweig von moralischen Kategorien
vollig ab und riickt den italienischen Dichter in die Ndhe eines dimonischen
Kiinstlers. 1925 verdffentlicht er ein Buch, in dem er eine Poetik des Ddmo-
nischen anhand der Beispiele Holderlin, Kleist und Nietzsche erldutert.* Im
Zentrum dieser Kunstauffassung stehen Begriffe wie Kreativitdt, Fanatismus,
Heroismus und auch Tragik. Es stellt sich die Frage, ob die Bezeichnung von
D’Annunzio als dimonischer Kiinstler fiir den italienischen Dichter zutrifft
oder nicht. Sicher ist, dass Zweig hier seine Forderung eines Zusammenge-
hens von Literatur und Moral revidiert, die er 1914 in Anschluss an seine
Kritik an D’Annunzio und Verhaeren gestellt hatte.”® Damals hatte er die
Auffassung vertreten, dass eine Literatur, die sich schoner Worte bediene,
um moralisch bedenkliche Inhalte zu vertreten, ihre ganze Substanzlosigkeit
an den Tag lege.” Zehn Jahre spiter spielt diese Position keine Rolle mehr.

Am Beispiel von Polgar und Zweig lassen sich zwei grundsitzliche
Positionen gegeniiber D’Annunzio verdeutlichen: Wéahrend die einen
Autoren einen ideologischen Verdacht gegen D’Annunzio hegen, ihn zum
chauvinistischen Dichter bzw. zum Vorlaufer des Faschismus abstempeln,
versuchen die anderen zwischen seiner poetischen Leistung und seiner po-
litischen Rolle zu unterscheiden, um die eine unabhdngig von der anderen
wiirdigen zu konnen. Der Intensitatsgrad der Auseinandersetzung ist dabei
der Bedeutung von D’Annunzio als literarisches Vorbild fiir die einzelnen
Schriftsteller angemessen.

Zu den diesbeziiglich wichtigsten Autoren gehért neben Polgar und
Hofmannsthal Robert Musil, der in einem Riickblick auf sein frithes Inter-
esse fiir D’Annunzio anlésslich des Todes des Dichters am 2. Mérz 1938 und
kurz nach dem >Anschluss< bemerkt: »Er war soweit ein guter Patriot, als
er ein guter Dichter war. Man kehrt das aber um: Er war ein guter Dichter,

48 »Leonardo« 11 (1925).

49 Vgl. Zweig: Der Kampf mit dem Dédmon. Vgl. auch Birk/Eicher (Hgg.): Stefan Zweig und das
Ddmonische.

50 Rolland/Zweig: Briefwechsel 1910-1940, S. 124.

51 Ebd.
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weil er ein guter Patriot war.«*> Am gleichen Tag verfasst Franz Werfel ei-
ne Tagebuchaufzeichnung, in der er ebenfalls D’Annunzios Zeit als »poeta
vates« wiahrend des Ersten Weltkriegs in Erinnerung ruft und seine poe-
tische Leistung hinter dem politischem Engagement bzw. der Ruhmsucht
verschwinden lésst:

Alle seine Masken verschwimmen in die letzte, die Totenmaske. Er war ein grofler Dichter,
doch hat er das Dichtertum nicht erhoht. Er unterordnete den Dichter im Range dem
politischen, dem militarischen Fiihrer, ja dem nationalen Filibustier. Das geschah, weil
sein Ehrgeiz so ungeheuerlich [war], das ihm kein Ruhm gentigte, nicht die stille, echte,
bestdndige Ehre, die einzig und allein das geistige Sein und Schaffen zu vergeben hat. Er
betete die Macht an und den grellen Erfolg sehr kithner Abenteuer, die er mit groffem
Mute unternahm, teils aus wirklichem Fanatismus, teils um sich dadurch zum nationalen
Heros heraufzunumerieren.”

Andere Autoren hingegen haben weniger Berithrungsingste mit dem
italienischen Dichter und sind der Meinung, dass man D’Annunzios Bei-
trag zur Moderne retten konne, auch wenn er politisch nicht zu tragen sei.
Das ist die Position von Stefan Zweig, der die Gedichte D’Annunzios 1934
ins Exil mitnimmt, obwohl er dessen Schulterschluss mit Mussolini aufs
schirfste verurteilt hat.>*

Ahnlich verhalten sich Walter Benjamin und Bertolt Brecht. Nach-
dem Benjamin wihrend seines Aufenthalts auf Capri 1916 die Laudi und
Merope gelesen hat, ist er gerne bereit, fiir die Zeitschrift Der Querschnitt

52 Musil: Tagebiicher, Aphorismen, Essays und Reden, S. 142. Musil distanziert sich von seiner frii-
heren Bewunderung fiir den Roman I piacere (Lust): »Es ist eines der ersten Biicher gewesen,
durch die ich vor 40 Jahren Bekanntschaft mit der »sModerne« machte, und eins der ersten, die
Einflufl auf mich hatten. Ich gébe etwas darum, noch zu wissen, welchen. Wahrscheinlich eine
allgemeine Immoralitit und ebenso allgemeinen Asthetizismus.« (ebd., S. 470)

53  Werfel: Zwischen Oben und Unten, S. 455.

54 Als Zweig 1929 in der Néhe der von den Carabinieri bewachten Villa D’Annunzios am Gar-
dasee vorbeikommt, in der der italienische Dichter nun zuriickgezogen lebt, formuliert er
seinem Freund Romain Rolland gegeniiber ein sehr hartes Urteil iiber den >poeta vates«: »Ich
war zu meiner Erholung sechs Tage in Gardona [sic!]. Ich sah [...] das grofSe Monument, das
D’Annunzio seiner knabenhaften Eitelkeit errichtet; was mir dariiber erzahlt wurde, ist halb
lustig, halb traurig. Mussolini hat ihm zwei Millionen Lire pro Jahr zugestanden, damit er den
Mund hélt und sich an seiner Seite zeigt. Und D’Annunzio hat dies angenommen und verwan-
delt die alte Villa der Thode in ein absurdes, licherliches Monument. Der Arme — warum ist
er nicht im Krieg gefallen, anstatt als Mumie der eigenen Eitelkeit sich selbst zu iiberleben!!«
(Rolland/Zweig: Briefwechsel 1910-1940, S. 278) Als Karikatur seiner selbst und als Marionette
von Mussolini tragt DAnnunzio keines der heroischen Attribute mehr, die sonst fiir Zweig einen
déamonischen Dichter auszeichnen. Stattdessen bestdtigt sein Werdegang als Mensch und als
Kiinstler Zweigs tiefe Uberzeugung, dass der Schriftsteller einen Fehler begehe, wenn er sich
in die Politik einmische. Kein Wunder, dass D’Annunzio in der Welt von Gestern mit keinem
Wort bedacht wird.
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D’Annunzios Gedicht fiir Eleonora Duse zu iibersetzen,” auch wenn er
gleichzeitig im Kunstwerk-Aufsatz dessen »>Asthetisierung der Politik« ver-
urteilt. Auch Brecht kann sich der Faszination fiir D’Annunzios Sprache
nicht entziehen und iibersetzt dessen bekanntestes Gedicht: La pioggia
nel pineto.® Uber den italienischen Dichter schreibt er privatim: »[E]r war
ein Charlatan, aber dieser Charlatan schrieb Hirtengedichte, die kaum
vergehen werden.«”” Trotz der ideologischen Reserven attestiert er Kiinst-
lerpersonlichkeiten wie D’Annunzio, George, Kipling und Ezra Pound »eine
gewisse feudale Wiirde«.”® Wie Polgar und Benda pladiert Brecht dafiir, das
Phidnomen D’Annunzio in einem européischen Kontext zu betrachten. Im
Gegensatz zu ihnen halt er jedoch dafiir, dass der italienische Dichter und
seine »Kollegen« aufgrund ihres Werkes Respekt verdienen: gehoren sie in
seinen Augen einer >feudalen« Vergangenheit an, sind sie doch immerhin
Teil einer lebendigen Tradition, die man produktiv fortsetzen kénne.”

Mit seiner Osterreichfeindlichen Haltung, seinen Reden fiir den Kriegs-
eintritt Italiens und danach mit seinem Schulterschluss mit Mussolini hat
sich D’Annunzio im deutschsprachigen Raum den Ruf des >ungeliebten
Dichters< (Anna Kupka) bzw. des »Johannes der Taufer des Faschismus«®
erworben - einen Ruf, der ihn bis heute begleitet. Trotz der Vorbehalte gegen
seine Verherrlichung des Krieges und seine Unterstiitzung des italienischen
Faschismus zeigt die Anerkennung seines poetischen Talents durch so un-
terschiedliche Kiinstlerpersonlichkeiten wie Zweig, Benjamin und Brecht,
dass D’Annunzio fiir eine Moderne steht, die man mit dem Vorwurf des
Protofaschismus nicht einfach diskreditieren kann. Diese widerspriichliche
Moderne stellt eine Herausforderung dar - dhnlich wie jene von Filippo
Tommaso Marinetti, von Gottfried Benn, von Ernst Jiinger, von Ezra Pound
oder Louis-Ferdinand Céline; eine Herausforderung, der wir uns heute noch
ohne Vorurteile stellen miissen.

55 D’Annunzio: Die gottliche Eleonora Duse, S. 12-15.

56 Brecht: Regen in Pinienhain, S. 449f. Vgl. Destro, Die Faszination des Unpolitischen.

57 Brecht: Arbeitsjournal I (18.7.1942), S. 495.

58 Brecht: Arbeitsjournal II, S. 764.

59 Vgl mit Blick auf das Roman-Fragment Die Geschdfte des Herrn Julius Caesar: Knopf: Brecht-
Handbuch, S. 382.

60 Andres: Die Tode eines Ungeliebten.
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»Schwerttag, Kriegstag, Bluttag«

Zu Hanns Heinz Ewers’ Weltkriegsroman
Vampir. Ein verwilderter Roman in Fetzen
und Farben

1. Einleitung

Die Auseinandersetzung der Literaturwissen-
schaft mit deutschen bzw. deutschsprachigen
Texten tiber den Ersten Weltkrieg' bewegt sich
- vereinfacht formuliert und um die vielen Zwi-
schentdne und Schattierungen freilich wissend
- oszillierend zwischen zwei thematischen Po-
len. Dies sind einerseits die Aufarbeitung des
Kriegs vom Standpunkt einer pazifistischen
Anti-Kriegsgesinnung aus, wie sie exemplarisch
in Erich Maria Remarques 1928/29 erschiene-
nem und vielzitiertem Roman Im Westen nichts
Neues zu finden ist, und andererseits die Sehn-
sucht nach und Begeisterung fiir den Krieg, seine
Propagierung und Verherrlichung, der sich er-
schreckend viele Kiinstler und Schriftsteller vor
und teilweise noch wiahrend des Kriegs enthu-
siastisch anschlossen.? Trotz der in beachtlicher

1 Grundlegend hierzu vgl. Hirschfeld/Krumeich/Renz:
Enzyklopddie Erster Weltkrieg; Kaufmann/Koch/Werber:
Erster Weltkrieg. Kulturwissenschaftliches Handbuch.

2 Schubert: Kiinstler im Trommelfeuer des Krieges 1914-18.
Siehe auch Kunicki: Erich Maria Remarque und Ernst Jiinger,
der am Beispiel dieser Schriftsteller »die polar artikulierten
Vorstellungen vom Krieg und von jener Aufgabe, die ein
Kriegsschriftsteller zu bewiltigen hat« (S. 291) thematisiert

Der Beitrag thematisiert

den auBerst umstrittenen,
zu Lebzeiten ungemein
erfolgreichen, heutzutage
jedoch weitgehend in
Vergessenheit geratenen
deutschen Schriftsteller
Hanns Heinz Ewers
(1871-1943) und dessen
propagandistische,
pro-deutsche Rolle im Ersten
Weltkrieg, vor allem mit
Blick auf seinen wahrend
des Krieges verfassten
Roman Vampir. Ein
verwilderter Roman in Fetzen
und Farben (1920). Ewers
bettet nationale Ideologie

in scheinbar harmlose
Unterhaltungsliteratur

ein, indem er - jedoch

nur vordergriindig —

an die Tradition des
Vampir-Genres ankniipft.
Die ideologisch-wahnhaft zu
verstehende Vampir-Motivik
entpuppt sich als Symbol fiir
den deutschen >Blutdurst«
wahrend des Ersten
Weltkriegs.

215



216

| Dingeldein: Hanns Heinz Ewers’ Weltkriegsroman Vampir ZGB 25/2016, 215-233

Zahl vorliegenden literatur- und kulturwissenschaftlichen Studien zum
Ersten Weltkrieg — im Gedenkjahr 2014 ist erwartungsgemafd ein immenser
Anstieg an Publikationen, Tagungen und Projekten zum Thema zu ver-
zeichnen gewesen’ — wird der duflerst umstrittene, ambivalente (Stichwort
»Zwischentone«), zu Lebzeiten ungemein erfolgreiche, heutzutage jedoch
weitgehend in Vergessenheit geratene deutsche Schriftsteller Hanns Heinz
Ewers (1871-1943) und dessen propagandistische, pro-deutsche Rolle im
Ersten Weltkrieg nicht oder nicht nennenswert behandelt. Mit dem vorlie-
genden Aufsatz mochte ich es wagen, die Aufmerksamkeit ein Stiick weit
auf diesen aus dem offentlichen und wissenschaftlichen Bewusstsein ver-
dréngten, hochproblematischen Autor zu lenken, der nach eigener Aussage
Remarques Antikriegs-Roman nicht mochte.* Im Mittelpunkt steht dabei
die Propagierung und Asthetisierung von Krieg und Politik — mit Blick auf
Ewers’ biografische Verwicklung in agitatorisch-propagandistische Akti-
vitdten und vor allem mit Blick auf seinen wahrend des Ersten Weltkriegs
verfassten Roman Vampir. Ein verwilderter Roman in Fetzen und Farben
(ein Titel, den man in diesem Kontext gewiss nicht vermutet).

Nach einer knappen Ubersicht zu Ewers’ Leben und Schaffen sowie
zu einigen forschungsgeschichtlichen Hinweisen soll Ewers’ Einstellung
zum und Handeln im Ersten Weltkrieg beleuchtet werden, um darauthin
seinen 600-Seiten-Roman Vampir (erschienen 1920 im Miiller-Verlag) in
den Fokus zu riicken. In diesem Roman bettet Ewers nationale Ideologie
in scheinbar harmlose Unterhaltungsliteratur ein, indem er - jedoch nur
vordergriindig - an die Tradition des Vampir-Genres ankniipft. Die bereits
im Titel angelegte, ideologisch-wahnhaft zu verstehende Vampir-Motivik
entpuppt sich, wie zu zeigen sein wird, als Symbol fiir den gefdhrlichen
»vampirische[n] Blutdurst«’ Deutschlands wahrend des Ersten Weltkriegs.

2. Rauschkunst - Exzentrik - Propaganda: Voriiberlegungen
zu Hanns Heinz Ewers

Hanns Heinz Ewers ist in vielerlei Hinsicht ein ausgesprochen exzentrischer,
ambivalenter und anstofliger Autor — dies betrifft seine sich im Laufe der

und kritisch die Frage nach dem »uniiberbriickbare[n] Gegensatz« (S. 291) zwischen beiden stellt.

3 Exemplarisch sei der Sammelband von Conter/Jahraus/Kirchmeier: Der Erste Weltkrieg als
Katastrophe. Deutungsmuster im literarischen Diskurs genannt. Siehe auch Lauinger: Uber den
Feldern.

4 Helming: Leichen treppauf, S. 11f.

5  Ruthner: Unheimliche Wiederkehr, S. 258.
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Zeit wandelnde und oftmals in sich widerspriichliche politische Gesinnung
ebenso wie seine kontrovers diskutierten schriftstellerischen Qualitidten. Am
3. November 1871 in Diisseldorf geboren, wuchs Hanns Heinz Ewers (ei-
gentlich Hans Heinrich Ewers)° in biirgerlichem Elternhaus der Griinderzeit
auf, schloss das Studium der Jura mit der Promotion ab und gebérdete sich
gerne und haufig, beeinflusst vom »damalige[n] macht- und ranggierige[n]
Reprisentationsdrang«” und der » Vornehmtuerei Neureicher«,® im Habitus
des Monokel tragenden Intellektuellen und »Bonvivants«.’

Das schriftstellerische Werk Ewers, der durchaus auch in hohen Kreisen
der Literatur verkehrte,' wird gemeinhin der Trivial- oder Unterhaltungs-
literatur zugeordnet," ist umfangreich und duflerst vielfaltig und zeigt
Einfliisse der Spatromantik, der Dekadenz, des Jugendstils und der Phan-
tastik gleichermaflen.'? Er schrieb zunéchst fiir das Kabarett (Uberbrettl),
verfasste Gedichte, Fabeln und Kindermidrchen ebenso wie Dramen und
Reiseliteratur, er betdtigte sich als Drehbuchautor und Filmemacher fiir das
gerade im Entstehen begriffene Kino (Der Student von Prag), er verfasste
Essays, arbeitete als Ubersetzer und schrieb schliellich Anfang der 1930er
Jahre im Auftrag der Nationalsozialisten die Propagandaromane Horst
Wessel. Ein deutsches Schicksal und Reiter in deutscher Nacht, ein bitterer
wie beschdmender Abschluss seiner Karriere als Schriftsteller.”

Ewers selbst reiht sich in die Tradition der sogenannten >Rauschkunst«
ein, wie er in seinem Essay iiber Rausch und Kunst von 1906 ausfithrt.'"* Er
konsumiert Alkohol, Marihuana, Meskalin und Opiate und betrachtet den
durch seine Drogenexzesse verursachten Rauschzustand, nicht selten auch
in Kombination mit sexuellen Orgien und einer obskuren Begeisterung

Helming: Leichen treppauf, S. 15.

Wurdak: Einer, der auszog, das Gruseln zu lehren, S. 137.

Ebd.

Ebd. Vgl. die ausfiihrliche Biographie von Kugel: Der Unverantwortliche. Einen kiirzeren und

priagnanten Uberblick zu Ewers’ Leben und Schaffen bietet Wurdak: Einer, der auszog, das

Gruseln zu lehren.

10 Vgl. Godel/Murnane: Zwischen Popularisierung und Asthetisierung, S. 8 u. 11.

11 Die nicht unumstrittene Zuordnung von Ewers’ Werk zur Trivial- und Unterhaltungsliteratur
problematisiert der Sammelband von Godel/Murnane: Zwischen Popularisierung und
Asthetisierung.

12 Zu den diversen Stileinfliissen in Ewers’ Werk vgl. Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 249-298.
Den Begriff des Phantastischen bei Ewers thematisieren ausfithrlich Gmachl: Zauberlehrling,
Alraune und Vampir, S. 15-37 und Wortche: Phantastik und Unschliissigkeit, besonders S. 21-61.

13 Zum vielfiltigen Werk Ewers’ vgl. Gmachl: Zauberlehrling, Alraune und Vampir, S. 13. Zu den
beiden Propagandaromanen Horst Wessel und Reiter in deutscher Nacht vgl. Delabar: Helden
und Heilige.

14 Helming: Leichen treppauf, S. 16 u. 18.
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tiir Okkultismus, als mafigebliche Voraussetzung und Inspirationsquelle
tiir sein kiinstlerisches Schaffen.”” Und so wundert es kaum, dass Drugs,
»Horror, Sex & Crime«'® zu Ewers’ unverkennbaren Markenzeichen avan-
cieren. Seine Lieblingsthemen sind durchgéingig ebenso morbider wie
exzentrisch-perverser Manier und umfassen Sex, Blut, Sadismus, Drogen,
Rausch, Somnambulismus - dies alles gepaart mit Elementen des Schau-
erlichen, Fantastischen und Grotesken.!” Alraune (1911) etwa handelt von
dem makabren medizinischen Experiment einer kiinstlichen Befruchtung,
Fundvogel (1928) thematisiert eine Geschlechtsumwandlung, in Vampir
(1920) berauscht sich der perverse Protagonist am Blut aus aufgeschnitte-
nen Frauenbriisten.

Ewers, der — um mit den treffenden Worten Hans Richard Brittnachers
zu sprechen - »ein untriigliches Gespiir fiir den dsthetischen Straftatbestand
des schlechten Geschmacks [besaf$]«,'® bedient mit diesem morbiden The-
menspektrum die liisternen und voyeuristischen Interessen und Bediirfnisse
eines breiten Publikums und wird zum Bestsellerautor." Die Auflagenzahl
von Alraune beispielsweise betrdgt zu Beginn der 1920er Jahre 240.000
Exemplare und es liegen Ubersetzungen in fast 30 Sprachen vor.? Infolge
seines immensen Erfolgs konnte sich Ewers ausgiebige und kostspielige
Reisen in die ganze Welt leisten, was ihm den Ruf als Weltenbummler und
Kosmopolit einbrachte.*!

Ebenso ambivalent und problematisch wie sein Werk ist auch seine
politische Weltanschauung. Vom anféinglichen elitdr-intellektuellen Bo-
hemien, Kosmopoliten und Weltreisenden wandelt er sich wahrend des
Ersten Weltkriegs zum Nationalisten — Rassist war er allerdings schon
zuvor gewesen — und von 1933-1934 voriibergehend zum Anhénger des
Nationalsozialismus. Er soll von Hitler hochstpersonlich per Handschlag
als neues Mitglied in die NSDAP aufgenommen worden sein.?

Doch schon 1934 kommt es, auf den ersten Blick iiberraschend, zum
Bruch mit den Nationalsozialisten: Ewers erhilt Schreibverbot, seine Biicher
kommen auf den Index und werden z.T. verbrannt.”® Die Griinde hierfiir

15 Ebd.; siehe auch Amberger: Poesie und Propaganda, S. 136.

16 Lohmeier: Vampire in deutscher Nacht, S. 105.

17 Ebd,, S. 105f. Vgl. auch Brittnacher: Martyrer im Braunhemd, S. 215.

18 Brittnacher: Martyrer im Braunhemd, S. 215.

19 Vgl ebd.

20 Helming: Leichen treppauf, S. 13.

21 Amberger: Poesie und Propaganda, S. 136.

22 Vgl. Lohmeier: Vampire in deutscher Nacht, S. 106.

23 Brittnacher: Martyrer im Braunhemd, S. 230; Lohmeier: Vampire in deutscher Nacht, S. 105-107.
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sind neben seiner ausschweifenden Sexualmoral vor allem in seiner pro-
jidischen Einstellung - einer der grof3ten Widerspriiche im Gesamtbild zu
Ewers — zu sehen. Zweifellos ist Ewers iiberzeugter Rassist — »er glaubtx,
wie Michael Helming schreibt, »indogermanische und farbige Rassen wiir-
den sich aus noch ungeklarten chemischen oder physikalischen Griinden
abstofien«** - jedoch, und darin ist sich die Forschung durchweg einig, er
war kein Antisemit.” Wolfgang Thadewald fiihrt dazu aus: »Denn Ewers
stellt die jidische mit der germanischen Rasse auf eine kulturell gleich-
hohe Stufe, fordert fiir Juden vollige Gleichberechtigung in Beruf und
Gesellschaft und [...] er verbindet Deutsche mit Jiidinnen und Juden mit
blonden Germaninnen.«* Von seiner pro-jiidischen Einstellung, die Ewers
mehrfach bekundet hat, etwa in seinem 1916 veréffentlichten Essay Why I
Am a Philosemite, lasst Ewers nicht ab, er hat zeitlebens jiidische Freunde,
von denen er einigen wahrend der Zeit des Nationalsozialismus zur Flucht
verhilft.”” Nach dem Bruch mit dem nationalsozialistischen System und nach
der Authebung des Schreibverbots® — seine bisherigen Werke durften aber
nach wie vor nicht gelesen oder neu aufgelegt werden - publiziert er noch
einige Erzahlungen, vermag aber an seinen fritheren Erfolg nicht mehr
anzukniipfen. Ewers stirbt am 12. Juni 1943. Die Offentlichkeit nimmt von
seinem Tod kaum Notiz.*

Aufgrund der umrissenen Problematik (literarisch fragwiirdige Quali-
tat, hochproblematische Gesinnung) fand bis auf wenige Ausnahmen® bis in
die 1990er Jahre hinein keine eingehende und breite literaturwissenschaft-
liche Auseinandersetzung mit Ewers und seinem Werk statt.» Wahrend
man - folgt man dem Vorschlag Michael Sennewalds, Ewers’ Oeuvre in
ein Frithwerk (bis ca. 1915/1920) und ein Spatwerk (die spédten national-
sozialistischen Propagandaromane) zu unterteilen - die frithen Texten
noch lesen konnte, ohne einem grof3eren Rechtfertigungsdruck ausgesetzt
zu sein, befasste man sich mit den spéteren, politisch bedenklichen Texten
nur wenig und wenn, dann in betont »kritischer Absicht und mit histori-

24 Helming: Leichen treppauf, S. 10f.

25 Ebd.

26 Thadewald: Zu H. H. Ewers, S. 48.

27 Helming: Leichen treppauf, S. 10f.

28 Kugel: Der Unverantwortliche, S. 372.

29 Vgl ebd, S. 379.

30 Sennewald: Hanns Heinz Ewers (1973); Wortche: Phantastik und Unschliissigkeit (1987); Keiner:
Hanns Heinz Ewers und der Phantastische Film (1988).

31 Vgl. dazu ausfihrlicher Gmachl: Zauberlehrling, Alraune und Vampir, S. 43 u. 48. Siehe auch
die Forschungsberichte bei Sennewald: Hanns Heinz Ewers, S. 1-5; Ruthner: Unheimliche
Wiederkehr, S. 26.
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schem Interesse«.” Erst in jlingerer Zeit scheint aus ganz unterschiedlichen
Griinden® ein gewisses Erkenntnisinteresse der Literaturwissenschaft an
Ewers zu erwachen, darunter auch das Interesse, das »Problem Hanns Heinz
Ewers«** im Kontext deutscher Vergangenheitsaufarbeitung verstarkt zu
beriicksichtigen. Zum >Problem Ewers« zdhlt zweifelsfrei auch seine Rolle
im Ersten Weltkrieg und seinen als Propagandaschrift zu lesenden, bisher
in der Ewers-Forschung wenig beachteten® Roman Vampir, der gewisser-
maflen die Schaltstelle zwischen Friith- und Spéatwerk bildet. Aufbeides soll
im Folgenden eingegangen werden.

3. »Der wilde Schrei von Sarajewos Mordtat«: Der Erste Weltkrieg in
Ewers’ Vampir

Ewers’ Gesinnungswandlung vom kosmopolitischen Weltenbummler zum
deutschen Nationalisten tritt im Verlauf des Ersten Weltkriegs deutlich in
Erscheinung.”® Als der Erste Weltkrieg ausbricht, befindet sich Ewers ge-
rade auf einer ausgedehnten Stidamerika-Reise. Da eine Riickreise in die
Heimat mit dem Schiff die Gefahr birgt, in englische Kriegsgefangenschaft
zu geraten, bleibt Ewers wiahrend des gesamten Kriegs in den USA, vor-
wiegend in New York.”” Wiahrend dieser Zeit wandelt er sich »von einem
nahezu unpolitischen Menschen zu einem entschiedenen Wortfiihrer fiir
die deutsche Sache«, wie der Ewers-Biograph Wilfried Kugel schreibt.*® Er
arbeitet fiir das deutsche Propaganda-Kabinett, das »durch Schaffung eines
Gegengewichts zur englischen Propaganda den Kriegseintritt der USA zu
verhindern«*® sucht. Ewers lernt die Technik der Massenbeeinflussung,*
er reist durch die USA und wirbt allerorts — in Theatern, Clubs, Varietés
- fiir die deutsche Kriegspolitik. Ewers filscht Passe; er verfasst deutsche
Kriegslieder, die zundchst noch in Deutschland erscheinen kénnen und

32 Brittnacher: Martyrer im Braunhemd, S. 215.

33 Gmachl: Zauberlehrling, Alraune und Vampir, S. 44 u. 57.

34 Ebd, S.312.

35 Vgl Ruthner: Unheimliche Widerkehr, S. 26.

36 Zu Ewers’ Einstellung zum und Handeln im Ersten Weltkrieg vgl. ausfithrlich Kugel: Der
Unverantwortliche, S. 201-250.

37 Laut Wilfried Kugel scheiterte ein Versuch, 1914/1915 mit dem Schiff nach Deutschland
zu reisen aufgrund der Gefahr, in englische Kriegsgefangenschaft zu geraten (Kugel: Der
Unverantwortliche, S. 221).

38 Ebd, S.232.

39 Ebd, S. 207f.

40 Ebd., S.216.
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auf Geheif$ des Kaisers zu Tausenden unter den deutschen Soldaten verteilt
werden.*! Auch reist er nach Mexiko mit dem »Ziel, die mexikanischen
Revolutiondre zu bewegen, die Siidstaaten der USA anzugreifen. Dadurch
sollten die Vereinigten Staaten in eigene Kampfe verwickelt werden, ihre
Munitionstransporte nach Europa stoppen und so vom Eintritt in den 1.
WK abgehalten werden.«* Kurz nach Kriegseintritt der USA wird Ewers
interniert. 1920 gelingt es ihm, nach Deutschland auszureisen.*

Wihrend dieser Zeit des unfreiwilligen Exils reflektiert Ewers seinen
Gesinnungswandel und schreibt den autobiografischen, mit fantastischen
Elementen durchwobenen Roman Vampir. Ein verwilderter Roman in Fetzen
und Farben, der eigentlich schon im Jahr 1917 in Deutschland erscheinen
sollte, dann aber — da Ewers’ Vorhaben, das Manuskript als »Geheimpost«**
in die deutsche Heimat zu schicken, mehrfach scheiterte - erst 1920 verot-
fentlicht wird.*> Gemeinsam mit dem 1909 publizierten Roman Der Zau-
berlehrling oder die Teufelsjiiger und dem Bestseller Alraune. Die Geschichte
eines lebenden Wesens von 1911 bildet Vampir*® den letzten Teil der Trilogie*’
um den Protagonisten Frank Braun. In Vampir befindet sich Frank Braun
- wie sein Alter Ego Hanns Heinz Ewers — gerade auf einer Siidamerika-
Reise, als er vom Ausbruch des Ersten Weltkriegs erfahrt. Da eine Riickkehr
nicht moglich oder zu gefahrlich ist, verbleibt Frank Braun wéhrend des
gesamten Kriegs in den USA, New York, und kehrt erst 1920, nachdem
er aus einer mehrere Monate wihrenden Inhaftierung entkommt, nach
Deutschland zuriick. Im Verlauf des Romans wird Frank Braun von einer
zundchst fiir ihn unerklérlichen Krankheit, einem verstérenden Begehren,
einem unmenschlich-vampirischen Blutdurst heimgesucht, wodurch sich
seine Wandlung vom Kosmopoliten und Kriegsskeptiker zum Nationalis-
ten und letztendlich zum Beflirworter des Kriegstreibens ankiindigt und
damit zugleich der aufkeimende Kriegs- und Blutwahn im Protagonisten
zum Vorschein kommt.*

41 Ebd, S.215u. 218.

42 Ebd,, S. 229f.

43 Ebd,, S.211 u. 215.

44 Ewers: Vampir, S. 6. Der Roman wird im Folgenden im FliefStext mit der Sigle »V« zitiert.

45 Zu Entstehung und Odyssee des Manuskripts siche Gmachl: Zauberlehrling, Alraune, Vampir,
S. 257f.

46 Verwiesen sei auf die wenigen ausfithrlicheren Auseinandersetzungen mit dem Roman Vampir
bei Ruthner: Unheimliche Wiederkehr, S. 26-98; Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 181-217 und
abschnittsweise bei Sennewald: Hanns Heinz Ewers.

47  Zur Frage, ob die drei Romane als Einheit oder Trilogie zu betrachten sind, vgl. Gmachl: Zauber-
lehrling, Alraune, Vampir, S. 61f. u. 311f.

48 Eine ausfiihrliche Zusammenfassung von Vampir findet sich ebd., S. 259-274.
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Zu Beginn des Romans, als Frank Braun Kenntnis tiber den Mord von Sa-
rajevo und die darauffolgende Mobilmachung erhdlt, ist Ewers’ Protagonist
bezeichnenderweise zunéchst noch ein Mensch von génzlich anderer Welt-
anschauung, als er es zum Schluss sein wird: Er ist, nicht ohne Stolz, iiber-
zeugter Kosmopolit und teilt diese weltoffene, allerdings nicht ausnahmslos
gegen alle Volker praktizierte Gesinnungshaltung mit seinem Schopfer, dem
Weltreisenden Ewers. Frank Braun betrachtet sich als Angehdoriger »einer
Kulturnation, die tiber den Volkern stand« (V, S. 427), einer gebildeten Elite,
die sich iiber die restriktiven Grenzziehungen der einzelnen Nationalstaaten
und deren chauvinistische Machtdemonstrationen und Abgrenzungsver-
halten hinwegsetzt. Er fiihlt sich weniger als Deutscher, sondern vor allem
als Europder. »Seine Heimat, das war gewiss, war Europa. In Wien war er
zu Hause, in Berlin, in Miinchen. [...] Aber nicht weniger in Paris. Und in
Italien - o tiberall! In Andalusien auch [...] und in Stockholm, in Ziirich und
Antwerpen.« (V, S. 26) Dem patriotischen Beifallssturm vieler Menschen bei
Kriegsausbruch, die sich lautstark und ekstatisch zu ihrer jeweiligen Nati-
onalitit bekennen, begegnet er mit Unverstindnis und Teilnahmslosigkeit.
Seine Vision einer volkeriibergreifenden, einenden »Kulturnation« 19st sich
mit einem Mal auf in die ernste bedrohliche Realitit einzelner autoritérer
Nationalstaaten, die ihren Machtanspruch mit allen Mitteln und unerbitt-
licher Harte gegeneinander zu verteidigen suchen: Plotzlich schien es nur
noch Deutsche, Franzosen, Englander, Russen zu geben, die sich gegenseitig
»[tot]schlugen« (V, S. 27). Insbesondere das Jubelgeschrei seiner Landsleute
»Es lebe der Kaiser!« (V, S. 46), »Deutschland, Deutschland tiber alles« und
»Heil dir im Siegerkranz« (V, S. 63) beobachtet er lange Zeit unbeteiligt,
gleichgiiltig, leidenschaftslos: »Wenn er nur ein wenig Begeisterung gehabt
hitte, ein wenig — Vaterlandsliebe! Nur ein kleines bifichen [...] Aber nichts
war da, gar nichts.« (V, S. 45) Mehr noch, er empfindet regelrecht Abscheu
vor der blind um sich greifenden, fatalen Kriegsbegeisterung: »Ich sage
Thnen«, entgegnet Braun wiitend seinem Sekretédr Ernst Rossius,

nie war die Welt so wahnsinnig wie in unseren Tagen. Schaun Sie doch die Blétter an! Man

schlachtet sich ab zu Hunderttausenden — wann sah je die Sonne ein solches Morden? Und

wozu — warum nur? Jede Regierung schwatzt dieselben Phrasen in ihren Buntbiichern -
und das eine ist so absurd, so schamlos dumm wie das andere. (V, S. 258)

Doch auch wenn er der Begeisterung der Massen bei der Mobilmachung
und der millionenfachen plétzlichen Bekundung von Vaterlandszugeho-
rigkeit, Vaterlandsliebe und, damit verbunden, dem Kriegsdienst fiir das
Vaterland skeptisch gegeniibersteht, wenn er sich mit der Frage »Was war
sein Vaterland? War er ein Deutscher?« (V, S. 26) von dem um sich grei-
fenden »wilde[n] Wahnsinn [...], der heute die Welt durchrast« (V, S. 606),
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dem »rasende[n] Wahnsinn - geboren aus Menschenhirnen« (V, S. 562)
zu distanzieren sucht, so ist die Frage nach Vaterland und Deutschsein an
dieser Stelle schon mehr als nur eine rhetorische Frage. Es ist — ebenso wie
seine fehlende patriotische Begeisterung, die er insgeheim und unbewusst
doch bereits als eine Art Mangel empfindet (V, S. 45) - bereits Ausdruck
einer Suche nach seiner nationalen Identitét, Ausdruck einer allméhlichen,
schleichenden Losung von seiner bisherigen Gesinnung als Kosmopolit.

Man zdhlt mittlerweile das Kriegsjahr 1915/16. Frank Braun arbeitet in-
zwischen, wie einst Hanns Heinz Ewers, als Propaganda-Redner fiir Deutsch-
land, ohne jedoch selbst wirklich an die Botschaften seiner Indoktrinationen
zu glauben - ironischer- und fatalerweise wird seine rednerische und rhe-
torische Tauglichkeit von einem Redakteur des »Deutschen Herold« (V, S.
68) just in dem Moment entdeckt, als Frank Braun eine spontane (Gegen-)
Rede hilt, um patriotische Mitbiirger von ihrem Vorhaben abzubringen, zur
Unterstiitzung ihres jeweiligen Vaterlandes in die Heimat zuriickzukehren.

Parallel zu den weltgeschichtlichen Entwicklungen beginnt sich das
bedngstigende Krankheitssymptom zu verstiarken, welches Braun schon
seit geraumer Zeit wiederkehrend heimsucht: Er fiihlt sich auf unerklarli-
che Weise ermiidet, erschopft, ausgelaugt, mit einem Wort: blutleer. »Es ist
eine Miidigkeit — ohne Grund.«, sucht Braun seinem Sekretdr Rossius die
ratselhaften Symptome zu schildern:

Eine korperliche Schwiche - manchmal ein rascher Schwindel - und alles ohne sichtbare
Ursache. Das grofie Gefiihl einer volligen Leere — das ist es — so, als ob ich keinen Tropfen
Blut mehr im Leibe habe. Als ob sich mein Blut in den Adern zersetze — als ob etwas an
mir sauge, mich leer trinke und ausschliirfe. (V; S. 257)

Die Arzte, die der anamische Patient konsultiert, konnen jedoch keine
organische Ursache feststellen - »er sei vollig gesund, Herz, Lungen, Nie-
ren - alles« — und diagnostizieren fast beildufig »[e]ine Apathie nur, ein
kleines Nervenleiden. Psychischer Ursache vermutlich - der Krieg!« (V, S.
550) Auf noch unbegreifliche Weise scheint der Weltkrieg in Verbindung zu
stehen mit seiner Blutarmut, ja scheint vielleicht sogar Verursacher dieser
»schleichende[n] Krankheit« zu sein, die ihn nicht nur erschopft und ermat-
tet, sondern »als Folgeerscheinung die rasende Gier nach Menschenfleisch
hervorrief, den wilden Durst nach Menschenblut« (V, S. 566).

Wiederkehrend wird der nach Blut* diirstende Protagonist von alarmie-
renden »roten Traume[n]« und »wilde[n] Bilder[n] (V, S. 556) heimgesucht,
die ihn in einen bewusstlosen, rauschhaft-ekstatischen, geradezu wahnhat-

49 Das Blut-Motiv zieht sich wie ein roter Faden durch die Frank-Braun-Romane, siehe dazu
Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 99f.
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ten Zustand versetzen und ihm suggerieren, dass ein satter Blutregen ihm
zu Starke und stahlerner Gesundheit verhilft. Frank Braun, der an einen Zu-
sammenhang zwischen seinen psychischen und physischen Symptomen und
dem Kriegsgeschehen nicht glauben mag, hilt diese Traum-Wahnzustande
vielmehr fiir die Auswirkungen seines ausschweifenden Drogenkonsums
und seiner regelméfligen Meskalinexzesse (vgl. V, S. 381, 492 u. 553). Im
Trancezustand ummanteln ihn »[r]ote Schleier — immer nur rot. Rote Rosen-
bldtter — roter Regen — blutendes Rot.« (V, S. 541) In einem dieser Delirien
erscheinen ihm »[b]lutrote Rosen - Blut — - Blut regnet herab, traufte iiber
ihn, viel rotes Blut. Da kroch seine Zunge heraus aus den Lippen [...]. Er
leckte, schliirfte — Blut, warmes Blut — Durstig war er — sehr durstig — Trank
— trank — So gesund trank er sich, so stark und gesund.« (V, S. 400) Was fiir
den Leser schon friih ersichtlich ist, kommt dem Protagonisten selbst erst
relativ spat zu Bewusstsein: Das Auftreten der Symptome, seiner Traume,
seiner unersattlichen Blutgier musste etwas mit dem Krieg zu tun haben,
dessen »ewig[e] [...] Blutwolke [...] heritberwehte von Europa, alle Blétter rot
gefarbt, Tag um Tag. Sehr rot war diese Zeit.« (V, S. 559f.) Zum Ausbruch
kam seine Krankheit tatsdchlich » [a]Jn dem Tage, als das erste Wetterleuchten
zuckte am Himmel der Heimat, als der Schrei rings um die Welt jagte, durch
die Drdhte in Meeren und Landen, durch die Liifte in funkenden Wellen:
der wilde Schrei von Sarajewos Mordtat —« (V, S. 549).

Ewers konturiert eine Bindung, ja, er spinnt gewissermaflen eine Art
Schicksalsfaden, der schleichend, erst unmerklich, dann immer offensicht-
licher Frank Braun und Deutschland fest aneinander kettet: Ewers’ »Held«
leidet letztendlich an der gleichen Krankheit wie sein ebenfalls (aus)bluten-
des, blutgierendes, nach Sieg und Stérke lechzendes Vaterland, das im Krieg
»Strome deutschen Blutes« (V, S. 62) vergiefit und das wie der andmische
Protagonist einen Kampf um Sieg oder Niederlage, Leben und Tod ausficht.
»Deutschland! Thr Vaterland, angegriffen von zehnfach tiberlegener Zahl,
dem sicheren Verbluten nahe [...] [D]ies Deutschland kaimpfte und wehrte
sich bis zum letzten Blutstropfen. Es musste sterben — oder aber es musste
siegen [...].« (V, S. 47f.) Frank Braun, der zu Beginn des Romans weder von
Nation noch von Vaterland etwas gehalten hatte, beginnt sich mehr und
mehr als das zu begreifen und zu fithlen, was er zuvor noch abwertend seinen
jubelnden Mitbiirgern zugeschrieben hatte, er empfindet sich nunmehr als
»Teilchen [...] in dem Riesenleib des Volks, [...] als ein Stiick, das mitatmete,
mitlebte, mitkdmpfte« (V, S. 43), als organischer Bestandteil »im blutenden
Leibe des Volkes« (V, S. 48).

Auf mysteriose Weise wechseln die Zustédnde der andamischen, mit wahn-
haften Visionen einhergehenden Mangelerscheinung mit Phasen temporérer,
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plotzlicher Genesung. Was fiir den Leser schnell ersichtlich ist, hélt Frank
Braun bis zum Schluss selbst fiir (Alb-)Traume, ausgeldst durch exzessi-
ven Meskalin-Konsum: Die ganze Zeit schon trinkt er — geleitet durch die
abgriindige »Macht des Unbewussten«*® — vampirdhnlich® das Blut gleich
mehrerer Frauen: das der Diva Emaldine Farstin, deren Lippen er wahrend
eines »rasenden Kuf3[es]« (V, S. 101) zerbiss; der spanischen Ténzerin Go-
yita, die er aus einer kleinen Wunde an der Brust bluten zu sehen meint (V,
S. 221 u. 224f.); schliefdlich berauscht er sich in einer Liebesnacht am Blut
seiner kurzzeitigen Verlobten Ivy (V, S. 512). Jedoch bevorzugt er in seinen
deliriosen Anwandlungen das Blut einer ganz bestimmten Frau, seiner schon
aus dem Zauberlehrling bekannten Geliebten, der Halbjiidin Lotte van Nef3,
geborene Lewi, mit der Ewers seiner grofien Liebe Adele Guggenheimer
Lewisohn, welcher er auch den Roman Vampir widmete, ein Denkmal zu
setzten gedachte. Im Unterschied zu den oben genannten ahnungslosen
Frauenbekanntschaften des Protagonisten, iiber die Frank Braun scheinbar im
Taumel der Leidenschaft herfillt, weif3 Lotte um das Geheimnis des Geliebten,
opfert sich ohne dessen Wissen freiwillig fiir ihn, wodurch er zu neuer Kraft
und Stérke gelangt, wahrend sie zunehmend schwécher wird und am Ende
als Opfer dieses »Lustmord[s]« (V, S. 603) stirbt. Dass sich Ewers” deutscher
Protagonist ausgerechnet am Blut und Leben einer Jiidin labt, die er »bestes
Halbblut« (V, S. 71) nennt, mutet grauenhaft an und scheint in erschrecken-
der Weise die furchtbaren Graueltaten des Holocausts vorwegzunehmen.*
Und doch wiirde eine solche Interpretation allein zu kurz greifen.”
Denn Ewers, der zweifelsfrei Rassist und ab 1915 deutscher Nationalist, aber
tatsachlich nie Antisemit war, der zeitlebens jiidische Freunde hatte und
wegen seiner pro-jiidischen Einstellung ab 1934 von den Nationalsozialisten
nach einer kurzzeitigen Liaison verfolgt wird, entwirft im Jahr 1916 - also im
selben Jahr, in dem er auch seinen Roman Vampir abfasst — in seinem Essay
Why I Am a Philosemite die Theorie einer zu einer Einheit verschmelzenden
deutsch-jiidischen Elite,** wie oben bereits beschrieben, und greift diese
Theorie ausfiihrlich auch in seinem Roman in Lottes Vision einer deutsch-
jidischen Vereinigung auf (vgl. V, S. 123, 126-134, 136-139 u. 231).>> Um
diese Vision zumindest teilweise in die Wirklichkeit umzusetzen, finanziert
die reiche Millionars- Witwe Lotte die deutsche Propaganda-Maschine vom

50 Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 124.

51 ZuFrank Braun als Vampir vgl. auch Gmachl: Zauberlehrling, Alraune und Vampir, S. 289-300.
52 Helming: Leichen treppauf, S. 15.

53 Ebd.

54 Vgl. Thadewald: Zu H. H. Ewers, S. 48; Helming: Leichen treppauf, S. 10f.

55 Vgl weiterfithrend Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 204f.
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Boden der USA aus mit ihrem Verméogen (V, S. 92); sie ist es auch, die den
Redakteur des »Deutschen Herold« auf Frank Braun ansetzt, um diesen als
Redner fiir Deutschland zu gewinnen (V, S. 70 u. 93); ihr Blut schliefllich
fl663t sie ihm ein, um einen >starken, gesunden< Helden nicht nur fiir ein
deutsches, sondern ein deutsch-jiidisches Vaterland heranzuziehen.

Die Blutmahlzeit erfolgt dabei auf geradezu abstofiend-perverse Wei-
se: Um sich besser an ihrem Blut laben zu kénnen, beschafft Lotte kleine,
scharfe Messerchen und spitze Scheren, mit denen Frank Braun die Brust
der Geliebten zerschneidet und zersticht (V, S. 595), um sich aus den offenen
Wunden satt trinken zu kdnnen (V, S. 595). Nach ihrem eigenen Verstandnis
sdugt Lotte Frank Braun mit »[v]iel Milch - rote[r] Milch, dhnlich einer
Mutter, die ihr Kind an die Brust legt (V, S. 251).* Von Blut und Meskalin
berauscht (V, S. 454), kann sich Frank Braun am niachsten Morgen an nichts
mehr erinnern und ist hochstens verwundert ob seiner plotzlichen guten
Gesundbheit, der seine lihmende Apathie gewichen ist. Einzig eine dumpfe
Erinnerung an einen bizarren Traum bleibt zuriick. Durch die regelméafig
stattfindenden Blutmahlzeiten durchlduft der Protagonist eine Transforma-
tion, wird er doch gemaf3 Lottes Vision »[d]eutscher! Du gingst den Weg,
den ich dich fiithrte - den Weg zur Heimat«, beschwort sie ihn, »[g]ingst
ihn — mit mir — fiir mich. Deutsch wurdest du: mein Blut flief$t in dir« (V, S.
605). Diese Verbindung von jiidischem und deutschem Blut wird spater fiir
die Nationalsozialisten ausschlaggebend fiir das Verbot der Werke Ewers.
»Es ist ein reichlich starkes Stiicks, so zitiert Wilfried Kugel den auf Ewers’
eigene Bitte hin 1941 mit der Werkpriifung durch die Reichsschrifttums-
kammer beauftragten Lektor Karl Karsch,

wenn Ewers erwartet, daf dieser Band [Vampir] freigegeben werde. Nicht allein die Tat-
sache, dafl es bei Ewers ausgerechnet eine Jiidin ist, die die deutsche Propaganda in den
vereinigten Staaten finanziert, ist unsympathisch, diese Jiiddin muf§ auch noch die Geliebte
eines Deutschen sein und ihm obendrein noch Judenblut einfléRen!’’

Mit jeder vampirischen Blutmahlzeit gelangt Frank Braun zu neuen Kriften,
was sowohl eine Wandlung seiner bisherigen kritischen Einstellung zum
Krieg und zu Deutschland nach sich zieht als auch, gewissermaf3en als Kon-
sequenz hieraus, eine erhéhte Publikumswirksamkeit seiner agitatorischen
Reden.”® Wihrend er iiber viele Monate hinweg selbst nicht an die Aussagen

56 Vgl.auchV,S. 117 u. 120.

57 Kugel: Der Unverantwortliche, S. 210.

58 Zum Thema der Rhetorik in Vampir siehe S. V, 77-85. Zu Ewers’ Vampir als »Roman tiber das
Reden, iiber Rhetorik und Demagogie« siche auch Gmachl: Zauberlehrling, Alraune und Vampir,
S. 257 u. 282-289.
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seiner kimpferisch herausgeschrienen Botschaften, seiner Prophezeiungen
und patriotischen Heilsverkiindungen glaubt — »Es ekelte ihn« (V, S. 85) -,
beginnt sich nun in ihm eine Art Sendungsbewusstsein zu regen, die siche-
re Gewissheit, im Auftrag einer hoheren Macht eine kriegerische Mission
erfiillen zu miissen, ja erfiillen zu wollen:

Und zum ersten Male freute er sich, daf} er da stand vor Tausenden, und dafi er sprach.
[...] [H]eute glaubte er an das, was er sprach. Glaubte an die Heimat, glaubte an seiner
Mutter Haus, glaubte an das Vaterland. Glaubte fest daran, dafd sie alle — er und die da
unten, Briider seien und Schwestern - eines Blutes alle — deutschen Blutes - Und er
hob, zum ersten Mal in seiner Rede, hoch seine Stimme, als er die Schluiworte sprach,
zitternd in heiflglaubiger Begeisterung. Als er seines deutschen Volkes Seele schallend
hinausjauchzte in den Saal: [...] Vaterland! Das glaubte er in diesem Augenblicke. Glaubte
es innig und stark. Hob noch einmal seine Stimme, jubelte » Vaterland« — Und ein drittes
Mal: »Vaterland!« Und die Frauen und Ménner da unten glaubten wie er, fithlten wie er.
Standen auf - schrien, jauchzten das heilige Wort: »Vaterland!« (V, S. 413f.)

Seine eigene, neu gewonnene patriotische Uberzeugung und frisch ent-
deckte Vaterlandsliebe scheint dabei erst die Voraussetzung zu schaffen fiir
die Beeinflussung und Kontrolle der Menschenmassen. Wie Frank Braun
sich an Lottes Blut und ihrer Vision vom deutschen Sieg labt, so laben sich
die begeisterten Zuhorer im Publikum, die »jedes Wort gierig eintranken«
(V, S. 413), nun an seinen Reden. Der Rhetoriker Ewers, der Gustave Le
Bons Hauptwerk Psychologie der Massen studierte® und die Mechanismen
der suggestiven Einwirkung auf seine eigene Zuhorerschaft genau kannte,
illustriert an Frank Braun das sadistisch-lustvolle »Gefiihl der Macht« (V,
S. 427) und den »Genuss an der Manipulation«.® Der »Herrenmensch«**
Frank Braun findet, was ihm bislang im Ringen mit der Masse gefehlt hat,
und was Michael Sennewald die »Macht des Gedanken«®* nennt, welche das
Publikum, »die vielkopfige Bestie da unten zahm machte und artig, wie ein
Kitzchen, das hiibsch aus der Hand frisst und die Peitsche leckt — Das, was
ihm die Macht gab, seine Gedanken einzuhdmmern in des Tieres Hirn [...].«
(V, S. 102) Deutlich offenbaren seine agitatorischen Reden Taktiken der
Suggestion und Willenslenkung und die persuasiven und indoktrinativen
Mechanismen von Propaganda. Ewers bettet nationalistisch aufgeladenes
Vokabular wie Blut, Heimat, Vaterland, Volk, Krieg oder Soldaten in eine
pathetisch tiberhohte, rausch- und bildhafte oder — wie ein weiterverbreitetes
Urteil lautet - >effekthascherische«* Sprache, mit dem Ziel, Zuhorer und

59 Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 220-227.
60 Ruthner: Unheimliche Wiederkehr, S. 36.
61 Sennewald: Hanns Heinz Ewers, S. 190.

62 Ebd, S. 107.

63 Vgl dazuebd, S. 5.
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Leser an einem quasi religiosen, einem transzendentalen Erlebnis, einer
hoéheren Wahrheit teilhaben zu lassen.

Am Ende des Romans - es ist das Kriegsjahr 1916/17 — ist Frank Braun von
seiner anfianglich ablehnenden, ja krankenden«Haltung zum deutschen Vater-
land und zum Weltkrieg >geheilt«. Zwar »[e]Jrwachte [er] sehr spét«, dafiir aber
»[s]ehr frisch. Sehr gesund. Und stark, wie seit Monden nicht.« (V, S. 314) Und
»[d]eutscher! [...] So viel deutscher.« (V, S. 605) Wie Ewers, so durchlauft auch
sein fiktives Alter Ego Frank Braun einen Gesinnungswandel, eine kathartisch
anmutende substanzielle JReinwerdung«vom elitdren Kosmopoliten, dem ganz
Europa eine Heimat war, zum Nationalisten und Kriegshetzer. Er hat zu seinem
»Deutschtum« gefunden wie auch zu einem unerschiitterlichen Glauben an die
vernichtenden Parolen des Kriegs und, trotz zu verzeichnender Riickschlige
auf deutscher Seite, weiterhin an den Sieg Deutschlands, wie in der » Allegorie
des Weltkriegs«® verbildlicht wird: Vor Franks Augen erscheint ein »ungeheu-
rer Stier« namens »Aleman« im Kampf gegen ein gewaltiges » Tigertier«, das
seinem deutschen Gegner die »michtigen Krallen«ins Fleisch schldgt, bis »das
rote Blut in Stromen herunterlief« (V, S. 192f.).

Aber es war, als ob all dies Blut den stolzen Bullen noch starker, noch wilder machte, im-
mer tiefer rannte er seine Dolche in der Katze Leib, [...] spiefSte mit beiden Hornern den
verendenden Tiger an das Holz. Rif$ sich dann los, trabte langsam genug, zur Mitte hin.
Dort in den letzten Strahlen der Abendsonne, stand das gewaltige Tier, ausschnaufend,
triumphierend, briillend, gehiillt in den roten Mantel von Blut. (V, S. 194f.)

Und gehiillt in »Deutschlands Dreifarben« (V, S. 193). Am Ende ist in Frank
Braun ein neuer Krieger geboren. »— Nun war er da, nun hatte er ihn - der
Gedanke an den Krieg. [...] Lief? ihn nicht los, fa8te ihn fest, wie er tausend
Millionen festhielt an jedem Tage.« (V, S. 482) Tief hat er Lottes Losung, die
sie kurz vor ihrem Opfertod fiir den deutschen >Helden«< und das deutsche
Vaterland mit den letzten Atemziigen aushaucht, verinnerlicht, hat sie mit
ihrem Blut gleichsam in sich aufgesogen. Der Prozess der Bewusstwerdung
tiber sein >Deutschsein« und seine affirmative Haltung zum Weltkrieg geht
einher mit der allméahlichen Selbsterkenntnis seines vampirischen Schatten-
Daseins, das so lang schon in seinem Unterbewusstsein gért.
Bezeichnenderweise findet diese nationalistische Selbsterkenntnis
in Anlehnung an die Tradition des Vampirstoffs vor dem Spiegel oder in
unmittelbarer Néahe eines Spiegels statt. Neben der Blutmahlzeit ist das
Spiegelmotiv in Ewers’ Roman einer der wenigen, wenn auch abgewandel-
ten Anleihen an das klassische Vampir-Genre, verfiigen typische Vampire
doch iiber kein Spiegelbild. Ebenso wie diese saugt Frank Braun sein Opfer

64 Ruthner: Unheimliche Wiederkehr, S. 38.
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aus, auch wenn Ewers’ »psychopathischer Vampir«® sich tiber Jahre hinweg
selbst fiir das Opfer eines parasitiren Ddmons hilt und insgeheim Lotte
verdachtigt, ihn, den stindig Erschopften und Kranken, auszusagen wie ein
Vamp (V, S. 88 u. 454).% »In den Spiegel fiel sein Blick« — und Frank Braun,
»[ii]berstromt mit Blut« (V, S. 587) von der gerade beendeten Blutmahlzeit,
erkennt sich selbst erschaudernd als »wildes, gieriges Tier«, als »grausame
ekle Bestie« (V, S. 588).¢” »In jedem Mensch steckt ein Tier« (V, S. 524),
so hatte die Diva Emaldine Farstin einst mit Nachdruck beteuert. Frank
Braun, so prognostizierte sie, sei eine »Miicke — eine Spinne vielleicht, eine
Fledermaus! Bist alles — was saugt [...]!'« (V, S. 533).

Der blutsaugende Ddmon steckt aber nicht nur in Frank Braun, sondern
hat vielmehr vom gesamten Zeitalter Besitz ergriffen. Als sein Arzt Dr. Cohn
hinter den Symptomen einst eine Tropenkrankheit vermutet, verursacht »von
einer Art Fledermaus [...], von irgendeinem fliegenden Hunde, der im Schlafe
seine Opfer iiberfillt und mit kleinstem Bif3 sich eine Offnung schafft, um
Blut zu saugen« (V, S. 289), und in Folge dessen, »[e]s klingt phantastisch
genug, [...] den Durst und Hunger nach Menschenblut und Menschenfleisch
erwecken solle« (V, S. 289), entgegnet Frank Braun ihm hohnisch:

Sagen Sie mal, Doktor, deucht Sie nicht, daf$ ganz Europa von dieser Krankheit befallen ist
und ein guter Teil der andern Welt noch dazu? Es kommt mir namlich so vor. Wie wire
es, wenn Sie Ihre Theorie den Vélkern der Erde bekannt gében [...]? Den Deutschen und
Englédndern, Russen, Franzosen, Tiirken und der ganzen Gesellschaft kund und zu wissen
taten, daf das alles nur ein bedauerlicher Irrtum sei und die Folgeerscheinung einer sehr
ansteckenden Siidseekrankheit, die kannibalistische Geliiste erwecke und sie zwange, sich
gegenseitig aufzufressen? - Wenn die Volker das einsehen, ist morgen der Krieg zu Ende,
und alles zieht regimenterweise nach Hamburg zum Institut fiir Tropenkrankheiten, um
sich impfen zu lassen. (V, S. 290f.)

Frank Braun, Deutschland, die ganze Welt krankt, ein Impfstoff gegen
die todlich um sich greifende Epidemie ist indes nicht in Sicht. Auf dem
Sterbebett, kurz vor ihrem Opfertod, klart Lotte Frank Braun {iber den
vampirischen Zeitgeist auf:

65 Ruthner: Unheimliche Wiederkehr, S. 34 u. 40.

66 Es sei darauf verwiesen, dass die Metaphorik vom Blut und Leben aussaugenden Parasiten
in diesem Zusammenhang eine Umwandlung erfihrt: Im Gegensatz zur Vorstellung eines
sogenannten »jiidischen Parasiten, die sich bis ins 18. Jahrhundert zuriickverfolgen lasst und
spdter in der nationalsozialistischen Ideologie propagiert wird, ist es hier gerade mit Frank
Braun ein Deutscher, der sich vom Blut u.a. seiner jiidischen Geliebten ernéhrt. Wahrend sie
die Blutmahlzeiten mit ihrem Leben bezahlt, soll der deutsche Protagonist und mit ihm sein
Vaterland gestarkt und siegreich in den Krieg ziehen.

67 Vgl.auchV,S. 591.
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Der Blutwahn ist es. Irgendwo fings an, in einem Lande oder in mehreren zugleich. Sehr
ansteckend ist es, reiflt mit, was mit ihm in Beriithrung kommt. Blut wollen die Menschen,
Blut. Wie du! [...] Unbewuf3t ist ihnen ihr wilder Wahn, ihr Durst nach Blut - wie es dir
war. [...] [S]ie sehen rot - alle, alle! Wie ich es tat — wie du. Rot ist die Zeit, rot von Blut:
und stéarker nur, wilder offenbarte sie sich in dir. Tierischer — gottlicher — wie du willst.
Fieberkrank war die Menschheit — und Blut muf3 sie trinken, um gesund zu werden und
jung. Und sie trinkt, trinkt jeden Tag und jede Stunde. [...] Der Tag des Mars und des
Tiu, des Schwertgottes! — Alle Tage nun - heute und morgen und immer: Schwerttag,
Kriegstag, Bluttag. (V, S. 606-608)

4, Fazit

Ebenso ambivalent wie der Autor Hanns Heinz Ewers sind auch die Mei-
nungen iiber ihn und sein schriftstellerisches Werk: »Hanns Heinz Ewers
(1871-1943) hat viele schlechte Biicher geschrieben« urteilt Anke-Marie
Lohmeier, eine Auseinandersetzung mit seinen Texten lohne eigentlich
nicht.®® Dagegen befindet Klaus Gmachl, Ewers sei ein »Autor, der vieles
konnte — unter anderem auch schreiben« und der mit den Frank Braun-Ro-
manen Zauberlehrling, Alraune und Vampir »drei gut geschriebene Romane«
vorgelegt habe.®” Auch wenn Ewers, so die hier vertretene Auffassung, lite-
rarisch wenig Wertvolles verfasst hat, so erscheint eine Auseinandersetzung
mit dem fragwiirdigen Autor, ohne ihn jedoch »in irgendeiner Weise [...]
»rehabilitieren«”® oder ihm gar eine »Ehrenrettung«’* bescheren zu wollen,
aus folgenden Griinden als ein bedeutsames Unterfangen:

Ewers feierte zu Lebzeiten als Schriftsteller »spektakulare Erfolge<* und
wurde von vielen Zeitgenossen hoch geschitzt. Er schrieb Bestseller wie
den Roman Alraune von 1911, der - die enormen Zahlen seien nochmals
ins Geddchtnis gerufen - in fast 30 Sprachen tibersetzt wurde und bis in die
1920er Jahre hinein eine Auflage von 240.000 Exemplaren erzielte.”” Allein
an diesen Zahlen ldsst sich ablesen, dass Ewers mit seinen auf Publikums-
geschmack und Unterhaltung ausgerichteten morbiden, schockierenden,
phantastischen Texten die Massen erreichte.”* Als Propaganda-Redner
wiahrend des Ersten Weltkriegs wusste er, wie mit der gezielten Lenkung und

68 Lohmeier: Vampire in deutscher Nacht, S. 105.

69 Gmachl: Zauberlehrling, Alraune und Vampir, S. 9 u. 311. Vgl. weitere Wertungen bei Helming:
Leichen treppauf, S. 7 und Brittnacher: Martyrer im Braunhemd, S. 215f.

70  Godel/Murnane: Zwischen Popularisierung und Asthetisierung, S. 17.

71 Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 9.

72 Vgl. Kugel: Der Unverantwortliche, S. 232.

73 Helming: Leichen treppauf, S. 13.

74 Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 9.
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Beeinflussung der Zuhorerschaft bzw. Leserschaft eine ideologische Sog-
wirkung entfaltet werden konnte.” Dieses Wissen lédsst sich nachvollziehen
anhand des hier vorgestellten 600-Seiten-Romans mit trivial-reiflerischem
Titel.

Bei der Thematisierung und Asthetisierung von Politik und Erstem
Weltkrieg in Ewers’ Roman Vampir ist insbesondere aufschlussreich, dass
der Blick des Protagonisten auf die deutsche Heimat aus dem unfreiwilligen
Exil USA und damit von auf3en, fernab des eigentlichen Kriegsgeschehens
erfolgt. Ewers schildert gerade keine Fronterfahrung, er entwirft kein Bild
von Soldaten auf dem Schlachtfeld, sondern transportiert besonders in
der zweiten Halfte des Romans indirekt, iiber die Macht der persuasiven
Emotionalisierung, ein idealisch iiberhohtes Kriegsgemélde. Wahrend sich
unter vielen kriegsbegeisterten Schriftstellern und Kiinstlern in Deutsch-
land angesichts der grausamen Kriegswirklichkeit allméhlich eine Stim-
mung der Desillusionierung verbreitet, scheint Ewers, und mit ihm sein
Protagonist, den entgegengesetzten Weg zu gehen: vom Kosmopoliten
und Kriegsskeptiker — die Welt musste angesichts des Krieges wahnsinnig
geworden sein, heifdt es gleich im ersten Satz (vgl. V, S. 11) - durchlduft er
die unheilvoll-schleichende Wandlung zum deutschen Nationalisten und
aktiven Unterstiitzer der deutschen Kriegspolitik. Die vielen Widerspriiche,
die Vampir aufweist — die ideologische Zerrissenheit des Protagonisten ist
nur einer davon - mogen einerseits Ausdruck von Ewers’ eigener ambiva-
lenter Personlichkeit sein und werden andererseits zugleich als Strategie
der Rezipientenlenkung genutzt. Die gefdhrliche Entwicklung Frank Brauns
kann zumindest fiir die nach Orientierung suchenden jungen Leser »nach-
vollziehbar und nachahmenswert«’® sein.

Insbesondere das Verhiltnis von Trivialliteratur und Propaganda wire
in diesem Kontext noch weiterfithrend zu betrachten, kommt doch der Tri-
vial- oder Unterhaltungsliteratur bei der Beeinflussung und Mobilisierung
der Massen ein nicht zu unterschitzender Stellenwert zu. So bettet Ewers
seine propagandistische Botschaft geschickt in scheinbar harmlose, phan-
tastisch eingekleidete Unterhaltungsliteratur ein, indem er vordergriindig
an das Vampir-Genre ankniipft. Im Gewand der Unterhaltungsliteratur
transportiert der Roman aber tatsachlich tiber die bereits im Titel angelegte,
ideologisch-wahnhaft zu verstehende Vampir-Motivik eine kriegsbejahende,
ja buchstablich »blutriinstige« Botschaft. Indem Ewers seinen Vampir als
Weiterfithrung des weltweit erfolgreichen Alraune-Romans gestaltet, sichert

75 Vgl ebd., S. 40 u. 312.
76 Knobloch: Hanns Heinz Ewers, S. 223.
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er sich zugleich eine grofie Leserschaft, welche sich — nicht nur, aber auch -
aus noch leicht beeinflussbaren Jugendlichen zusammensetzte, die Ewers’
Werke problemlos iiber Leihbiichereien”” beziehen konnten. Gleichzeitig
lasst sich Ewers’ Roman, der in der frithen Weimarer Republik erschien, mit
dem im Zentrum stehenden Blutmotiv als Text mit »préfaschistischen«”
Ziigen lesen und eréffnet vor dem Hintergrund von Ewers’ kurzzeitiger
Verbindung mit den Nationalsozialisten einen weiteren Problemhorizont.
Trotz seiner literarisch umstrittenen Qualititen und seiner Tendenz zum
Trivialen — oder vielmehr gerade deswegen - sollte Hanns Heinz Ewers von
der Literaturwissenschaft nicht ignoriert, sondern als »ernst zu nehmendes
Problem«” betrachtet werden.
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Reprasentation und Diktion

Ernst WeiB’ Romane Der Verfiihrer und
Der Augenzeuge

I. Geschichte und Geschehen

Zuweilen wird behauptet, dass unter den Quel-
len der Geschichtswissenschaften die Literatur
besonders aussagekriftig sei. Sie biete einen Ein-
blick in die Lebens- und Handlungsweisen der
Menschen, der tiber den Belegcharakter der sons-
tigen historischen Dokumente hinausreiche, et-
wa deshalb, weil das literarische Wort neben den
vielfdltigen Realien des Alltags auch das Denken
und Fiithlen der Zeitzeugen zum Gegenstand ha-
be. Nur so, also unter Berticksichtigung der Dich-
tung, lasse sich eine Geschichte schreiben, die
neben den >kalten« Strukturen der Gesellschaft,
den dkonomischen, politischen oder allgemein
sozialen Daten und Zahlen, auch die auf- und
abwogenden Ereignisse der historischen Zeit im
Spiegel der Seelen und Herzen, der Sprech- und
Denkweisen der Menschen beriicksichtigt - die
also die Mentalitdt einer Zeit an den Mentalita-
ten ihrer Trdger zeigt und belegt.! Diese These
ist selbstredend immer wieder in Frage gestellt,

1 Zum Verhaltnis von Geschichte und Literatur orientierend
Eggert/Profitlich/Scherpe: Geschichte als Literatur, oder
zuletzt » Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik«
179 (2015), Thema: »Die Literatur des Ersten Weltkriegs«.

In seinen letzten beiden

Romanen Der Verfiihrer und
Der Augenzeuge, entstanden

Ende der 1930er Jahre im

Pariser Exil, hat Ernst Weif3
versucht, die Vorgeschichte

und die Folgen des Ersten
Weltkriegs als Effekt einer
groBen, die Menschen
erfassenden Kraft zu

analysieren, die er auch die

>Unterseele« nennt. Daraus
gewinnt er eine komplexe
Erzahlweise, die sowohl
die lokalen, in der Kultur
der Habsburgermonarchie
situierten Umstande des
Verfiihrers als auch die
Handlung des im Exil
endenden Augenzeugen
anleitet. Eine tragende
Rolle spielt dabei das

in der Theorie- und
Methodengeschichte der
literarischen Poetik viel
diskutierte Verhaltnis von
Literatur und Geschichte,
von Reprasentation und
Diktion.
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abgelehnt oder verteidigt worden, von Aristoteles bis Hayden White. Sie ist
in dieser Einfachheit auch nur von begrenztem Wert, gehort aber zu den
grundlegenden Fragestellungen der Poetik und zeigt, dass sich die Literatur
von Anfangan iiber den Widerspruch zur Geschichtsschreibung bestimmen
musste, und zwar so lange, bis auch die Historiographie gezwungen war,
sich von den poetischen Usancen der historischen Prosa distanzieren zu
miissen. Dabei wurde und wird deutlich, dass sich die Disziplinen »Lite-
ratur< und >Geschichte« nicht so einfach trennen lassen, denn schliefllich
miissen beide erzdhlen, die eine mehr, die andere weniger, und doch beide
auf gleiche Weise. Die Frage ist nur, wie dominant sich dieser Umstand auf
die sprachliche Botschaft (Roman Jakobson) und deren Funktion auswirkt,
wie also das Erzahlen zum Erzdhlten steht.

In den historischen Wissenschaften hat man fiir dieses definitorische
Problem einen fachspezifischen Konflikt erfunden, der zuweilen auch als
»Duellcoder »Clash«zwischen Sozial- und Kulturgeschichte bezeichnet wird.?
Uber die Griinde dieses Theorieschismas kann man trefflich spekulieren, aber
offenkundig entziindet sich der Streit am Begriff des Sozialen, der der Sozial-
geschichte dazu dient, die Analyse von Gesellschaften holistisch zu betreiben,
wiahrend ihn die Kulturgeschichte zu Gunsten der partikuldren und zudem
konstituierenden Kraft der »Kultur< meidet. Ursache des Schismas, abseits der
zahlreichen Differenzen in Sache und Methode, diirfte die um 1800 etablierte
Unterscheidung zwischen Kultur und Gesellschaft sein, die als Beifang der
ausdifferenzierten Moderne noch immer fortlebt und seit den 1990er Jahren
durch Konzepte wie kollektives Gedéchtnis oder Erinnerungskultur fortge-
sponnen wird.” Auch die zeitgendssischen Motive der begrifflichen Unwucht
sind nicht zu tibersehen: Angesichts einer uniibersichtlich oder wahlweise zu
grof$ und komplex empfundenen Gegenwart sehnt man sich auf der einen
Seite nach der Bilanz, der Gesamtschau, dem Handbuch, auf der anderen
Seite nach dem Ereignis, der singuldren Erfahrung, der solitiren Position.
Fiir das eine steht die Geschichte, fiir das andere die Kultur.*

Das ist zwar, so dargestellt, zu einfach und grob gedacht, und doch ein
Befund, der sich durch die Theoriedebatten der letzten Jahrzehnte zieht. Hier
die »Geschichte-als-Wissenschaft«, dort die »Geschichte-als-Erzahlung«.®
Nun wird man den historischen Wissenschaften kaum absprechen wollen,

2 Daniel: Kompendium Kulturgeschichte, S. 456-466; Wehler: Deutsche Gesellschaftsgeschichte, S.
XIXf. und ders.: Das Duell zwischen Sozialgeschichte und Kulturgeschichte.

3 Z.B. A. Assmann: 1998 - Zwischen Geschichte und Geddchtnis, Gumbrecht: Wie objektiv ist
Wehler?; dazu im Allgemeinen kritisch Eagleton: The Idea of Culture.

4 Vgl dazu im Kontrast Illies: 1913 und Krumeich: Juli 1914.

5  Ranciére: Die Namen der Geschichte, S. 10.



ZGB 25/2016, 235-254 Morgenroth: Repréasentation und Diktion |

dass sie erzahlen (miissen), die Frage ist nur: wie?® Die Sozialgeschichte
scheint davon auszugehen, dass sich ihr Standpunkt aus dem ausgesuchten
Leitbegriff ergibt, weshalb man ihr gegeniiber nicht von einer Erzahlung im
iblichen Sinne sprechen konne (ndmlich als einer Erzahlung unter vielen).
Das zeichne u.a. ihren Wissenschaftscharakter aus. In der Kulturgeschichte
dominiert dagegen die Uberzeugung, dass die Perspektive der Betrachtung
(als eine unter vielen) die Darstellung wesentlich mitbestimmt. Hier wie
dort steht also in Frage, wie dominant sich die Erzdhlweise auf das Erzdhlte
auswirkt. Entsprechend hilfreich lesen sich die Differenzierungsversuche
der Erzdhltheorie, insbesondere dann, wenn sie sich darum bemiihen, den
Abstand zwischen dem Erzihlen und dem Erzéhlten begrifflich einzufassen.
So unterscheidet z.B. Wolf Schmid zwischen >Geschehen«und »Geschichtes,
wobei das eine ohne Perspektive, die andere mit Perspektive ausgestattet ist.

Perspektive sei hier definiert als der von inneren und dufSeren Faktoren gebildete Komplex
von Bedingungen fiir das Erfassen und Darstellen eines Geschehens. [...] Im Gegensatz zu
den meisten Modellen narrativer Operationen, die die Existenz einer Geschichte ohne
Perspektive vorsehen, wird hier davon ausgegangen, dass die Perspektive nicht auf eine
schon konstituierte Geschichte angewendet wird, sondern auf das ihr zugrunde liegende
Geschehen. Ohne Perspektive gibt es keine Geschichte. Eine Geschichte konstituiert sich
tiberhaupt erst dadurch, dass das amorphe, kontinuierliche Geschehen einer selektierenden
und hierarchisierenden Hinsicht unterworfen wird.”

Selbstverstidndlich bezieht sich Schmid an dieser Stelle auf die Basisun-
terscheidung der Erzdhltheorie, jene zwischen >wie« und >was, »sujet«
und >fabula< oder eben »discours< und >histoire«. Aber der Ubergang zur
Geschichtswissenschaft und ihrem Verhiltnis zur Literatur ist an dieser
Stelle flieflend. Schliellich gewinnt die Literatur in diesem Fiir-und-Wider
der »Bedingungen fiir das Erfassen und Darstellen des Geschehens« an For-
mat, weil sie ja per se, d.h. der Erzdhlhaltung nach, mit den erzihlenden
Instanzen, Figuren, Situationen usw. verstrickt ist, die das Erzdhlte an das
Erzihlen bindet — ein Umstand, den die historische (Re-)Prisentation der
Geschichte in toto, wenn auch nicht immer, zu vermeiden sucht. Schlief3-
lich soll in dem einen Fall, dem der Wissenschaft, die Perspektive den Weg
zum Geschehen bahnen (das ja nun, in der paradoxen Anlage von Schmids
Argument, ohne Perspektive gar nicht zu erkennen ist und doch frei davon
sein soll), wihrend in dem anderen Fall, dem des Erzdhlens, die Perspek-
tive nicht zum Verschwinden gebracht (und wenn doch, dann wenigstens
kunstvoll), sondern selbst Teil der Geschichte wird (womit sich die Pers-
pektive verdoppelt). In dieser Hinsicht, so kdnnte man sagen, belehrt die

6  Dazu White: Interpretation in History.
7 Schmid: Elemente der Narratologie, S. 128f.
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Literatur dariiber, dass sich die »Geschichte« - als Inbegriff eines geordneten
Geschehens — immer schon im Feld der Erzahlung bewegt, nur der Grad
des Erzahlens ist je ein anderer.

Sieht man vor diesem Hintergrund einige grofe Arbeiten zur Geschichte
des Ersten Weltkriegs kursorisch durch, dann ergibt sich das folgende Bild:
Fritz Fischers bahnbrechende Studie Griff nach der Weltmacht. Die Kriegs-
zielpolitik des kaiserlichen Deutschlands 1914-1918 etwa, die die deutsche
Schuldfrage auf eine neue, gleichwohl kontroverse Grundlage stellte, kommt
ohne poetische Anleihen aus. Unter den Quellen tauchen keine literarischen
Zeugnisse auf und auch die Erzahlperspektive spielt keine Rolle. Fischers
»charakteristische Subjektivitat«® geht vielmehr aus dem zeitgendssischen
Klima hervor, in das hinein das Buch publiziert wurde. Dass es derart ob-
jektivistisch formuliert war, gab der Kontroverse zusitzlich Futter, fithrte
dann aber in den Folgejahren zur Kanonisierung der deutschen Kriegs-
schuld am Ersten Weltkrieg.® Christopher Clarks jiingst publiziertes Buch
Die Schlafwandler. Wie Europa in den Ersten Weltkrieg zog, das man als das
derzeit prominenteste Gegenstiick zu Fischers Buch betrachten kann, verhalt
sich dhnlich zur >Literatur¢, wenn auch unter anderen Vorzeichen. Das ist
angesichts des Themenschwerpunkts der vorliegenden Publikation - Re-
préasentationen des Ersten Weltkriegs in der Literatur (und insbesondere in
den mitteleuropdischen Literaturen) — auch deshalb bemerkenswert, weil
Clarks Obertitel Hermann Brochs gleichnamige Trilogie zitiert, diesen Um-
stand aber gar nicht erwahnt. Ist es vielleicht so, dass die Literatur unter den
Bedingungen der historisierenden Exegese — wenn tiberhaupt — nur als Me-
taphern- und Ideenspender taugt, nicht aber als reprasentatives Dokument
der Zeitgeschichte? Und wie steht es dann um den mimetischen Charakter
der Dichtung, die narrativen Verfahren und Darstellungsmoglichkeiten der
Literatur, schlief3lich die personlichen, sozialen und kulturellen Erfahrungen
der Autorinnen und Autoren? Ist die Literatur vielleicht doch dem >Mdgli-
chen« (Aristoteles) zu sehr zugeneigt, um das Geschehen des Vergangenen,
aus dem sie lernen soll, angemessen reprasentieren zu konnen? Ist sie also
zu sehr Kind der Présentation, der Gegenwart, im Sinne der Vergangenbheit,
die sich im Schein des Re-Prasentierens Platz schafft?

Die Quellenlage zum Ersten Weltkrieg, so Clark in seiner Einleitung,
sei nicht nur uniiberschaubar, sondern auch durchzogen von den Recht-
fertigungsstrategien der Kriegsparteien. Das gelte nicht nur fiir die Doku-
mentenberge, die im Nachgang des »Grof8en Krieges« (Fritz Stern) zusam-
mengetragen wurden, sondern auch fiir die Erinnerungen der zahlreichen

8  Bal: Kulturanalyse, S. 119.
9  Berghahn: Die Fischer-Kontroverse.
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Entscheidungstriger. Was dem Historiker als Dokument vor Augen tritt, sei
schon Effekt einer die Ordnung und Aufbereitung des Krieges aftizierenden
Lenkung des Vergangenen im Geiste der Gegenwart, Schmid zufolge also
schon Geschichte. Macht sie das aber unbrauchbar fiir das historische Fach
oder erfordert dieser Umstand »nur« eine andere Untersuchungsmethode?

Eine zentrale These dieses Buches lautet, dass man die Ereignisse vom Juli 1914 nur dann
verstehen kann, wenn man die Wege, welche die Hauptentscheidungstriger beschritten,
beleuchtet und ihre Sicht der Ereignisse schildert. Dazu gentigt es allerdings nicht, einfach
die Abfolge der internationalen »Krisen« passieren zu lassen, die dem Kriegsausbruch
vorausgingen — wir miissen uns vor Augen fiihren, wie jene Ereignisse empfunden und in
NarmtiYg eingewoben wurden, welche die Wahrnehmungen prigten und Verhalten moti-
vierten.

Das Erzdhlte ist demnach schon kontaminiert durch das Erzahlen, die Pers-
pektive, die Narration, weshalb jede Geschichte - womoglich - wieder »nur«
eine Geschichte von Geschichten ist." Genau das - die narrative Empfindung,
Wahrnehmung und Motivierung - scheint aber eine der zentralen Aufgaben
zu sein, die sich die Literatur zum Ersten Weltkrieg gegeben hat, nur dass sie
die Frage nach der Reprasentation und dem Gedéchtnis der Geschichte bereits
auf der Ebene des Erzdhlens und des Erzihlten (der >Perspektive) metho-
disch bzw. poetologisch zu reflektieren sucht. Schliefilich gehort es zu den
Grundfragen des literarischen Schreibens, wie eigentlich das Verhaltnis von
Geschehen (Was) und Darstellung (Wie) in Worte gefasst werden kann, oder
nach Christopher Clark: Welche »Narrative« in die Literatur »eingewoben
wurden«, wie diese Narrative »die Wahrnehmungen pragten« (und prégen)
und das geschilderte »Verhalten motivierten« (bzw. motivieren).

In der u.a. von Gerd Krumeich, dem derzeit wohl profiliertesten
deutschsprachigen Historiker des Ersten Weltkrieges, herausgegebenen
Enzyklopddie Erster Weltkrieg findet Bernd Hiippauf auf diesen Fragen-
komplex eine geradezu simple Antwort. Unter dem Stichwort »Kriegslite-
ratur« heifdt es gleich zu Anfang: »Seine Bedeutungen gewann der Krieg
nicht nur auf den Schlachtfeldern, sondern vor allem in Literatur, Kunst,
Film, philosophischen Reflexionen und o6ffentlichen Riten. Die kollektive
Erinnerung verwandelte den Krieg zur fundamentalen Krise der Zivilisa-
tion und auch zum Griindungsmythos einer Epoche.« Dieser Umstand,
so Hiippauf weiter, lege »eine Beziehung zwischen dem Krieg als einer
Manifestation des gesellschaftlichen Unbewuf3ten und der Kreativitit in
Literatur und Kunst nahe.«'? Das Verhiltnis von Krieg und Literatur ist

10 Clark: Die Schlafwandler, S. 19 (Hervorhebung C. M.).
11  Eine kulturalistische Schlussfolgerung, die Clark nicht zieht.
12 Hiuppauf: Kriegsliteratur, S. 177.
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demnach - Hiippauf etwas freier systematisiert — keine Sache von »fabulac
und >histoire, von >res< und »verba¢, sondern Fa(k)tum einer allgemein
psychologischen Grundsituation, die auf vergleichbare Weise im Krieg und
der Literatur zum Ausdruck kommt. Das ist eine durchaus steile These,
die Hiippauf tiber die Lektiire Sigmund Freuds gewinnt und die die weiter
oben zur Diskussion gestellte Spaltung zwischen dem Geschehen an sich
und seiner Auslegung bzw. Erzahlung oder »Bedeutung« fortschreibt. Dem
entsprechend lenkt Hiippauf in seinem Fazit die Aufmerksamkeit auch
nicht auf den Aspekt der Reprasentation - also wie wird der Krieg in der
Literatur jeweils vergegenwirtigt und veranschaulicht —, sondern auf den der
Diktion, also auf die Sprech- und Redeweise, oder besser: Schreibweise der
Literatur. Seine analytische Schlussformel lautet daher: »Das Verhiltnis von
Krieg und Literatur ist nicht angemessen aus Werken zu verstehen, die den
Krieg explizit zum Thema machen. Vielmehr hat der Krieg das Schreiben
selbst und das Bild von Wirklichkeit verdndert.«"

Hiippauf verbindet mit seiner These zugleich ein legitimatorisches
Interesse, das der Literatur und den ihr angeschlossenen Wissenschaften
— und zwar, wie es heif3t, in »Konkurrenz zum Wahrheitsanspruch der Ge-
schichtsschreibung« - eine eigene, nur ihnen erreichbare Erkenntnisweise
zuspricht.” Das erkldrt vielleicht die irritierende Volte des Anfangszitats,
nach der die »Bedeutungen« des Krieges, zumal im Plural, »vor allem«
durch »Literatur, Kunst, Film«, kurzerhand »die kollektive Erinnerung«
hervorgebracht werden, und das unterscheidet ihn - wie sollte es anders sein
- von Clark, der dezidiert nur von Narrativen spricht, die »in die Literatur
eingewoben wurden« und nicht durch.”> Das Verhiltnis von Literatur und
Geschichte ist damit aber - trotz oder wegen des gestellten Anspruchs -
nicht geklart, scheint es doch einerseits den Krieg als solchen zu geben, der
die Selbstbeschreibungen/Narrative der Gesellschaft verdndert, andererseits
soll der Krieg als Krieg wieder nur Effekt von Erinnerungsweisen sein, und
damit der Narrative und nicht des Krieges.

Nun gehort es zum Beiwerk des historischen Sprechens oder Erzéhlens,
eine iiber das Tempus generierte historische Perspektive zum Gesprochenen
einzunehmen. Dieser Umstand kann Gegenstand der Narration sein, muss
aber nicht (was nichts daran dndert, dass er auf der generativ-poetischen Ebene
wirksam bleibt). Riickt er ins Zentrum des Erzahlens, wie - nehmen wir ein
Beispiel - im Fall der Ich-Erzéhlsituation, dann geraten die Bedeutungen und

13 Ebd, S. 185.
14 Ebd, S. 178.
15 Hervorhebung C. M.
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Narrative so eng aneinander, dass der Zeit- und Standpunkt des Erzdhlens,
d.i. die Gegenwart der Geschichte, zum Anker und Motiv, zum Absender und
Adressaten des Erzéhlten wird.' In einem Essay zum Krieg in der Literatur
(Ludwig Renn, Erich Maria Remarque) aus dem Jahr 1929 hat Ernst Weif diese
Eigentiimlichkeit am Beispiel der Vergegenwirtigung so formuliert:

Die Dinge sind dagewesen, aber sie sind damit nicht erledigt, sondern sie bleiben wegen
ihrer besonderen Eigenart merkwiirdig, aber merkwiirdig nicht im Sinne der Kunst, das
heif3t mit einem Anspruch auf innere Dauer, sondern merkwiirdig im Sinne der Aktuali-
tit, im Sinne des unentrinnbaren, aber auch nie auf ewig festzuhaltenden Augenblicks.!”

Mit dem »Augenblick« verlieren die »Dinge« ihren reprasentativen Charak-
ter und werden dem Augenblick gegenwirtig oder eben »présent«. Das ist
womdglich der Grund dafiir, warum es dauerhaft (wenn auch produktiv)
misslingen muss, >Literatur< und >Geschichte« auseinanderzuhalten, handelt
es sich doch in beiden Fillen — Weif3 frei iibersetzt — um eine im Begriff
konventionalisierte Metapher der Prasenz, die zwar der Abgrenzung un-
ter den Disziplinen dient, aber stets in Bezug zum Augenblick steht. Das
zeichnet ihre Merkwiirdigkeit aus, Dauer im Wandel zu versprechen -
weshalb man sich, zu guter Letzt, fragen kann, welchen Einfluss der Erste
Weltkrieg auf die Methodologie der Literaturwissenschaften genommen hat
und nimmt. Hiippauf ist offenkundig der Auffassung, dass mit der »Grof3e«
des Krieges der Einzelne verschwunden ist. Erklarungshorizont ist fiir ihn
nicht das jeweilige Werk oder der jeweilige Autor, sondern das Unbewusste
der Epoche, mit der der individuelle Schreibstil endet und das Schreiben
insgesamt (und durch es hindurch die kollektive Psyche) zum Objekt der
Analyse wird. Hiippaufs These findet sich bestens vorformuliert in Walter
Benjamins Aufsatz tiber den »Erzahler«, der mit der Unsagbarkeit des Schre-
ckens die Sagbarkeit der Literatur am Ende sieht.'® Auch die Geschichte der
Literaturtheorie scheint sich, zieht man die Entwicklung des Strukturalismus
in Betracht, dieser These anpassen zu wollen." Hier hat sich das amorphe
Geschehen, also das noch nicht fokalisierte und noch nicht in Geschichte
verwandelte Ereignis, der Perspektive selbst bemichtigt, die nun nicht mehr
als das mehr oder weniger kontingente Werk eines Bedingungsgefiiges auf-
tritt (Schmid), sondern als Effekt des Unbewussten (Hiippauf). So fordert
Kurt Flasch in Die geistige Mobilmachung. Die deutschen Intellektuellen
und der Erste Weltkrieg. Ein Versuch, dass mit dem Ende der Individualitét

16 Dazu in aller gebotenen Klarheit Bode: Der Roman, z.B. S. 161.

17 Weil3: Der Krieg in der Literatur, S. 345f.

18 Benjamin: Der Erzihler, S. 440-442, und ders.: An Hugo von Hofmannsthal, S. 498.
19 Ausgefiihrt in Eagleton: Einfiihrung in die Literaturtheorie, S. 65-100.
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auf den Feldern des Krieges auch die Interpretationskultur des singuldren
Kunstwerks zu Ende gehen miisse.

Die elektronische Erfassung einer riesigen Datenmenge [Flaschs Bibliographie zur Lite-
ratur des Ersten Weltkriegs umfasst zum Zeitpunkt der Publikation seines Buches nach
eigenen Angaben 13001 Titel] wire in ihrer tonlosen Trauer die angemessene Reprasen-
tation des Verloschens der Individualitit. Sie wére insofern eine addquate Antwort auf
die vorliegenden Textmassen, als die Diskette erlaubt, mechanisierte Schreibverhéltnisse
mechanisiert darzustellen. Dies entsprache eher als ein traditionell-individualisierendes
Vorgehen den spezifischen Bedingungen der Weltkriegsschriftstellerei. Selbst die bedeu-
tendsten Schriftstellerindividuen hatten teil am Massencharakter der Weltkriegsliteratur.
Das individuelle Autorenprofil verdeckt leicht die Gréfle und die Uniibersichtlichkeit des
geschichtlichen und des literarischen Gelindes.”’

Und vielleicht ist der derzeitige >Esprit« der mechanisierten, digitalisieren-
den Geisteswissenschaften ein Effekt dieser anhaltenden Mechanisierung
des Schreibens, die Flasch dem Ersten Weltkrieg zuordnet; eine verspitete
Volte abgelegter und neu gefundener Medientechniken.*

Und doch: solchen Erschiitterungen zum Trotz bestimmt weiterhin die
am Einzelwerk orientierte Exegese das literaturwissenschaftliche Interpreta-
tionsschema, gerade dann, wenn es sich der Literatur des Ersten Weltkriegs
widmet. Das mag theoretisch und/oder methodologisch fragwiirdig sein,
vielleicht sogar geschichtsblind. Aber naiv und traditionell ist die Arbeit an
der Individualitdt des literarischen Werks darum nicht, zumindest dann nicht,
wenn sie sich selbst als Reaktion auf die Ausléschung des Einzelnen unter
den Gewalten des industrialisierten Todes und des Massenelends versteht.
In diesem Fall ist die interpretierende Literaturwissenschaft eine Disziplin
der Erinnerung, die im prognostizierten Massencharakter die vergessenen
Teile bewahrt, ohne die das Ganze — wie man zu wissen glaubt — nicht sein
kann. Die Lebensgeschichte des Autors, deren Schicksal theoretisch defizient
sein mag, wird man dabei nicht unterschlagen diirfen. Und: Womdglich ist
es gerade diese spezifische Spannung zwischen Entindividualisierung und
Individualisierung, die eine angemessene (Re-)Prasentation der Literatur
des Ersten Weltkrieges ermoglicht, zumal dann, wenn sie als Problem und
poetisches Prinzip in die Diktion des literarischen Erzdhlens selbst eingeht.

Ernst Weif3 ist dafiir ein gutes Beispiel. 1882 in Briinn als Sohn eines
jidischen Textilhdndlers geboren, 1940 in Paris gestorben, zéhlt Weif3 zu
den bekannteren Autoren der mitteleuropéischen Literatur. Obgleich sein
Lebensweg (darunter die weiteren Stationen Wien, Prag und Berlin) bereits
die Probleme hervorkehrt, die eine solche Lokalisierung und Herkunftsge-

20 Flasch: Die geistige Mobilmachung, S. 228f.
21 Siehe und vgl. Kittler: Aufschreibesysteme; Moretti: Distant Reading.
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schichte mit sich fithrt. Denn der Zerfall der Habsburgermonarchie hat nicht
nur deren Geschichte in ein anderes, grelles Untergangslicht geriickt, sondern
auch eine neue, europiische Exilliteratur hervorgebracht, die topographisch
nach Stadten und Kriegsschauplitzen sortiert ist. Weif3 ist in diesem Sinne
zunidchst einmal ein Schiiler aus Briinn, ein Medizinstudent in Prag und
Wien, in Bern und Berlin, frither Expressionist, ein Zeuge des Krieges in
Ungarn und der Ukraine - den er als Mitglied des k.u.k. Landwehrinfante-
rieregiments Linz und Regiments- und Chefarzt erlebt -, Vertreter der Ber-
liner und Prager Zwischenkriegsliteratur, schliefllich Autor des Pariser Exils.
Zur Besonderheit seiner literarischen Texte gehort, dass er die lokalen und
(inter-)kulturellen Herkunfts- und Bindungskrifte seiner Lebensgeschichte
mit einem - in Anlehnung an Clark - poetisch-psychologischen Webmuster
versieht, einer spezifischen Diktion, die die Begleitumstande der Literatur an
der reprasentativen Funktion der Zeichen und des Erzéhlens misst. Wie, so
konnte man Weif$” Ansatz zusammenfassen, wird aus Geschichte Literatur
und wie aus Literatur Geschichte? Und was bedeutet es, vom Ende einer
Kultur zu berichten, deren Sprache man spricht?

Eindrucksvolles Dokument dieser Arbeit am historischen Material sind
die spaten Romane Der Verfiihrer und Der Augenzeuge, die aus dem Exil
heraus noch einmal die Vorgeschichte des Ersten Weltkriegs rekapitulieren
und - im Augenzeugen — deutend mit dem Zweiten Weltkrieg verbinden. Sie
zeichnet aus, dass sie den Verhaltnischarakter des Einzelnen zur Geschichte
auf den Ebenen des Erzahlens und des Erzdhlten thematisieren, und zwar
so, dass der Erzdhler stets wie ein Effekt seiner Erzahlung erscheint, selbst
dann, wenn er von sich behauptet, sein Leben so und so wiedergeben zu
wollen, er sich also ein gewisses Maf$ an Wahrhaftigkeit und Souverénitit
zuspricht.” So gewinnt man den Eindruck, dass die erzéhlende Hauptfigur
stets Opfer der Geschichte ist (oder, in der Terminologie von Schmid, des
Geschehens), selbst dort, wo sie als deren Handlungstrager auftritt. Man
konnte auch sagen, Weif$’ Erzahler ist bereits Opfer der »Perspektive«, die
jede Geschichte im Verhiltnis zum »amorphen, kontinuierlichen Gesche-
hen« einnehmen muss. Er kann die Geschichte noch »erfassen, aber nicht
mehr fokalisieren.” Damit stellt er das bis hierhin ausgefiihrte Grundpro-
blem im Verhiltnis von Literatur und Geschichte (>Geschichte« nun im

22 Man vgl. dafiir nur die ersten 14 Zeilen des Augenzeugen.

23 Schmid: Elemente der Narratologie, S. 128f. Epochen- und stilgeschichtlich erweist sich daran
der Wandel des Expressionisten Weif$ zum Realisten, der in der Niichternheit des >Ist< den
teilhabenden, aber doch in grofien Teilen teilnahmslosen Charakter seiner Hauptfigur spiegelt.
Zum Einfluss des Krieges auf die Form des Erzahlens siehe systematisch Honold: Der Einbruch
des Krieges in die kiinstlerisch Form.
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doppelten Sinn, als Wissenschaft und Erzahlung) in den Mittelpunkt seiner
Romanpoetik: wie der Einzelne noch jenes Etwas reprasentieren kann, das
doch vielmehr ihn reprisentiert.

II. Der Verfiihrer

Der Verfiihrer, 1938 erschienen und als der erste Teil einer nicht weiterge-
fiihrten Trilogie entworfen, spielt in Osterreich und ist »eine groflangelegte
Darstellung eines geistig-sinnlichen Menschen in der heutigen Zeit«.* Die
Hauptfigur des Romans, zugleich der Ich-Erzédhler, kommt durch Erfolg
im Gliicksspiel zu viel Geld. Das sorgenfreie Leben erméglicht ihm, die
Seele der vermoderten Osterreichischen Monarchie am Vorabend des Ers-
ten Weltkriegs zu durchwandern, immer auf der Suche nach einem Sinn
in der eigenen Biographie. Fixpunkt dieser Selbstorientierung ist der frith
verlorene Vater, ein Doppel der politischen Verhiltnisse, die weder Orien-
tierung noch Stabilitdt anbieten. Er wird, in Verkehrung des Freudschen
Odipuskomplexes, verehrt und begehrt wie sonst nur die Mutter. Daraus
entwickelt sich eine ganze Reihe an losen Beziehungen (darunter mit der
letzten Geliebten des Vaters), die dem Sohn vor allem dazu dient, die Herr-
schaft tiber sich selbst und andere zu iiben. Gestorte Mannlichkeit, so die
Lesart des Romans, ist ein Symptom des wahnhaften Triebs zum Krieg, der
zugleich das Sinnbild der zerbrochenen Gesellschaft und Familie ist. »Sie
kam, so heifst es an einer Stelle iiber die Mutter,

nun auf die Familie im allgemeinen zu sprechen und meinte, wer die Familie zerbreche, zer-
breche die Gesellschaft. Ich konnte dazu nur nicken. Es war dies ja lingst meine Uberzeugung
geworden, und eben deshalb wollte ich, da mir jede Gesellschaft aufler der Gemeinschaft mit
mir zur Last geworden war, vor allem aus dem Kreise unserer Familie hinaus.®

So ist diese Studie tiber das Ende der Habsburgermonarchie einerseits ein
Spiegelbild der mentalen Zustande zwischen 1900 und 1914, andererseits
Fiktion einer psychologisierenden, gleichermaflen von innen heraus ar-
gumentierenden Repréisentation der Geschichte in den Bahnen der Au-
tobiographie. Dafiir spielt die Entstehungszeit des Romans eine durchaus
tragende Rolle. Wenn am Ausgang des Romans der Erzahler schliefllich
ankiindigt, er wolle im Krieg »gewisse Geheimnisse der Menschennatur«

24  So Ernst Weif3 in einem Brief an die American Guild for German Cultural Freedom, zitiert nach
Peter Engels Nachwort zum Verfiihrer, S. 420; vgl. dazu auch Ulrike Langle: Die Entzauberung
der >Welt von Gesternc.

25 Weils: Der Verfiihrer, S. 156f.
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an sich selbst erproben und entdecken, dann stoflen hier letztlich zwei
Realitdten aufeinander: die Realitdt eines desillusionierten Hedonisten des
Geistes, wie ihn die Literatur um 1900 und danach so geschickt ausgefiihrt
hat, und die zuriickschauende Realitit des Pariser Exilanten, der eine Er-
klarung sucht fiir die zerstorende Wucht des Faschismus. »Die Natur des
Menschen war Natur oder Abgrund«.*

Wie steht es nun um das Verhiltnis von Krieg und Literatur, um die
reprasentative Funktion des Poetischen und die entstellende Funktion der
Diktion? Nehmen wir die Realien des Romans zum Mafstab, dann fallt
am Verfiihrer abseits der 6dipalen Motivstrukturen und der virtuos ausge-
tithrten Mittel der fiktiven Autobiographie auch noch folgendes auf: Die
allemal kenntnisreiche Beschreibung der Natur, die detaillierte Schilderung
der Interieurs, vom Besteck bis zum Mobiliar, die prazise Beschreibung der
Kleiderordnung und der Kérper. Sie werden zwar stets aus der Sicht des
Ich-Erzdhlers wiedergegeben — und damit, wie anders, als vorgefundenes
Auflen einer Innensicht -, hier aber im Gestus des Auffindens, nicht als
Schmuck oder Spiegel seines seelischen Zustandes, ob es sich um die »ge-
drungenen Stimme der Kirschbaume, die von »blaugriinem Kupfervitriol
getrankten« Weinstocke, »Winterrockknopfe«, »Knopfelschuhe« oder das
»harte, alpengriine Auge« handelt.”” Auf diese Weise gibt Weif im Modus
des Erinnerns, wenn auch versteckt in den ausdauernden Selbstbefragun-
gen seiner Hauptfigur, dem Verlust des Exils ein Bild der untergegangenen
Monarchie zuriick, zwischen Dachsteingletscher, Aeroklub, Wiener Kondi-
torei, Kinderhort, Proletarierversammlung, verarmten Adelshdausern und
gescheiterten Dragonern. Sie, die Realien, stehen damit in einem bemer-
kenswerten Kontrast zur zweifelnden, bestdndig sich selbst ausfragenden
Meditation des Erzéhlers, der im Studium der Philosophie bis zur Promotion
die geeignete Disziplinierung seiner Familienkonstellation findet. Sex und
Gewalt, Entsagung und Versuchung - die wesentlichen Merkmale dieser
Ich-Geschichte - neigen sich hin zur Vernunftexegese, wenn sich die
Hauptfigur der Pflichterfiilllung am philosophischen Gedanken unterwirft.

Der Entwicklungsgang des Ich schafft damit Raum fiir eine Bildungs-
geschichte des Intellektuellen am Vorabend des Kriegsausbruchs, und da-
mit Raum fiir philosophische (also hier: Existenzphilosophie, Nihilismus,
Rationalismus), theologische und gesellschaftliche Diskurse (dazu gehort
insbesondere der Konflikt zwischen Proletariat, Biirgertum und Adel,
ausgefiithrt am zeitweiligen Engagement der Mutter fiir die Arbeiterbewe-

26 Ebd.,S.411.
27 Ebd, S. 367,360, 351 u. 316.
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gung und der gescheiterten Liebe des Erzahlers zu einer Adeligen, die zum
Duell und dem Mord am Rivalen und vormaligen Freund und Offizier
Maxi fiihrt). Der Eintritt in den Krieg findet freiwillig und als Auflerung
der Enttduschung und Weltabkehr statt. Kein Hurrapatriotismus, sondern
existentielle Absonderung ist das Motiv. Insofern ist der Verfiihrer auch eine
Geschichte tiber den Intellektuellen, der seine hegemoniale Funktion (durch
den Titel unterstrichen) an das Schicksal abtritt und ohne Gegenwehr dem
Ich-Zustand des Nihilisten und Enttauschten nachgibt. All dies: die Realien
des Romans, die Aufbereitung gangiger Legitimationsdiskurse, der Eingang
in den Krieg als Symptom enttauschter Intellektualitit, gibt reichlich Stoff fiir
eine historisierende Betrachtung der Vorkriegsjahre ab. Nur fallt Weif3 dieser
Lesart in den Riicken, indem er eine bemerkenswerte Erzahlsituation auflegt:
Sie tragt dem Konflikt zwischen Geschichte und Erleben Rechnung, indem
sie den zur Ich-Erzdhlung gehorenden Bruch zwischen dem erzidhlenden
Ich und dem erzdhlten Ich gesondert hervorkehrt. Einerseits verlduft die
Erzéhlung im Modus der genealogischen Rechtfertigung, andererseits hat
sie keinen Zielpunkt, keine teleologische Flucht in eine Gegenwart hinein,
in der das erzdhlende Ich — und sei es tiber den Zweifel - eine Analyse und
Bewertung des Erzdhlten anstrengt. Und zwar schon deshalb nicht, weil
der Erzédhlkonstruktion kein Medium zur Seite gestellt wird, in dem und
durch das das Ich die Selbstvergewisserung verankern kénnte. Kurz: man
weifd nicht, wie eigentlich der Erzéhler schreibt, ob er schreibt, ob er einen
Adressaten hat, ob er zu sich selbst spricht usw. Die Erzéhlung kommt zu
keinem Abschluss; sie endet einfach.?®

Zugleich stiftet das Ich eine Individualitit, die noch im Selbstverlust an
ihrer Individualitit festhdlt. Das unterscheidet Weif3 von Karl Kraus’ Die letzten
Tage der Menschheit — ein unpassender Vergleich, sicher, und doch richtig,
weil sich Weif8 bei aller Skepsis einer Erzahlweise anvertraut, die noch immer,
oder gerade jetzt, dem Ton des Individuums nachhéngt, der menschlichen
Stimme, der zwar enttduschten, darin aber gefangenen Stimme der Humani-
tat. Nur bleibt Weif$” Erzahler namenlos. Er ist so sehr Reprasentant eines Ich
wie er Reprdsentant seiner Zeit ist. Der Verlust der Individualitdt (Hiippauf,

28 Ein Grund, weshalb zum Beispiel Tom Kindt in seiner Analyse des Romans von einem
unzuverldssigen Erzahler spricht (Kindt: Unzuverldssiges Erzihlen und literarische Moderne).
Siehe auch Miiller: Zur Funktion und Bedeutung des >unzuverlissigen Ich-Erzdhlersc im Werk
von Ernst Weifs sowie Berke: Zur Rollenambivalenz in >Der Verfiihrer< von Ernst Weifs. Nach
Berke kann die unzuverldssige Erzdhlweise durch »folgende Stichworter« zusammengefasst
werden: »Zahlreiche widerspriichliche Sachverhaltsdarstellungen und Sachverhaltsdeutungen,
widerspriichliche Selbstdeutungen, Unterdriickung von Wahrnehmungen, Selbstzensur,
asymmetrisch geltende Verhaltensnormen.« (S. 171)
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Benjamin) wird also nicht nur diagnostiziert