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ZUR GESCHICHTS-
PHILOSOPHIE UND
ASTHETIK DER GOETHEZEIT

D as Organon der Urteilsbildung wird im 18.
Jahrhundert durch die so ausgeprégte Neigung
gebildet, geschichtliche Prozesse generell unter
wertenden Gesichtspunkten zu sehen, d.h. die
Geschichte als ein Ganzes zu begreifen, das Ge-
genstand metaempirischer Deutung sein kann.
In diesem Rahmen ist allenthalben das Bestre-
ben erkennbar, die eigene Epoche als eine be-
zeichnende Phase der neuzeitlichen Entwick-
lung zu interpretieren, als »modernes« Zeitalter,
wie es dann am Ausgang des Jahrhunderts bei
den Romantikern hief. Mit anderen Worten: die
erste umfassende Sichtung der eigenen Zeit,
und damit der Grundsitze und Wirkungen der
Aufklirung, erfolgte aus der Perspektive der Ge-
schichtsphilosophie.

Das Entwerfen synthetischer Geschichtsbil-
der ist in der Goethezeit dadurch gekennzeich-
net, daB sich zwei Arten von Verstindnis ge-
geniiberstehen und zum Teil auch gegenseitig
durchdringen. Die eine ist von der Vorstellung
eines mehr oder minder stetigen, linearen Fort-
schritts gepragt, einer »euddmonistischen« Idee,
wie Kant diese Auffassung in seiner Abhand-
lung tiber den Streit der Fakultiten (1798) ge-
nannt hat. Dieser Idee zufolge stellt das gegen-
wiirtige Zeitalter die Phase eines gleichsam be-
schleunigten sakularen Fortschritts dar. Das von
der Vernunft erhellte Jahrhundert sieht sich als
Exempel des eigenen historischen Optimismus.

Ohne Begriindung blieb allerdings die Ge-
setzmiBigkeit, die man im Hinblick auf den Me-

Viktor ZMEGAC
(Universitit Zagreb)

Zusammenfassung

Asthetische Auffassungen
der Goethezeit erscheinen
hier im Zusammenhang

- mit

geschichtsphilosophischen
Maximen der Epoche.
Untersucht wird vor allem
die mehr oder minder
verdeckte
Ubereinstimmung
zwischen dem
Freiheitsbegriff Schillers
und der Autonomieasthetik
der Klassik und Romantik.
Zum weiteren
geistesgeschichtlichen
Kontext des Themas
gehoren die
divergierenden
kulturkritischen Thesen
Rousseaus und
Baudelaires.
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chanismus einer von Epoche zu Epoche fortschreitenden Bewegung anneh-
men miiite. Denn es war immerhin die heikle Frage zu beantworten, wie
denn angesichts des Schrittes von der Antike zum Mittelalter von einer ent-
sprechenden linearen Entwicklung die Rede sein konne — eine besonders
aus der Sicht des Klassizismus empfindliche Frage. Eine Moglichkeit, inner-
historische Probleme dieser Art auszuklammern, lag freilich darin, sie einer
metaphysischen Instanz anzuvertrauen, d.h. im Gang der Geschichte einen
hoheren »Plan der Natur« zu vermuten. Das ist in einer weiteren geschichts-
philosophischen Schrift Kants der Fall, im Aufsatz Idee zu einer allgemeinen
Geschichte in weltbiirgerlicher Absicht (1784), allerdings mit einer umsichtigen
Argumentation, die diesen Versuch weit {iber die naive Sichtweise mancher
philosophierender Zeitgenossen erhebt. Kant raiumt der Philosophie das Recht
ein, »ihren Chiliasmus zu haben«, und zwar einen solchen, »zu dessen
Herbeiftihrung ihre Idee, obgleich nur sehr von weitem, selbst beférderlich
werden kann, der also nichts weniger als schwirmerisch ist«.!

In Einklang mit dieser deistisch ausgerichteten Auffassung steht sein zu-
stimmendes Urteil tiber Rousseaus kulturkritische Diagnostik: »Wir sind«, so
sekundiert Kant, »im hohen Grade durch Kunst und Wissenschaft cul ti-
virt Wirsind civilisirt biszum Uberlastigen zu allerlei gesellschaftlicher
Artigkeit und Anstandigkeit. Aber uns fiir schon moralisirt zu halten,
daran fehlt uns noch sehr viel.«? Sein Hinweis auf den Zwiespalt von zivi-
lisatorisch-technischer Fahigkeit und moralischer Verantwortung (eine Dis-
krepanz, die heutzutage erst recht von beklemmender Aktualitit ist) hat
gleichsam resiimeehafte Bedeutung.

Obwohl der Aufsatz im Erscheinungsjahr von Herders Ideen veroffentlicht
wurde, weist er eher zuriick auf den ersten, Biickeburger Entwurf zu einer
Menschheitsgeschichte, Auch eine Philosophie der Geschichte zur Bildung der
Menschheit (1774). Diese Schrift ist in letzter Zeit zu Recht in den Mittelpunkt
nahezu aller Versuche geraten, die Komplexitit geistiger Stromungen im Zeit-
alter der Aufklirung zu bestimmen. Weitgehende Ubereinstimmung herrscht
heute in deren Beurteilung vor allem darin, da8 die altere Auffassung, es
handle sich um das Kernstiick einer aggressiven »Gegenaufklarunge, als
tiberholt gelten muf. Es geht gegenwirtig nur um die Modifikationen der
Ansicht, Herders erste breit angelegte geschichtsphilosophische und kultur-
kritische Schrift sei in ihrer Substanz ein Zeugnis der dem aufkléarerischen
Denken innewohnenden Selbstkorrektur, jedenfalls ein Dokument erweiterter
Fragestellungen auf dem Boden der Aufklirung.® Herders Polemik ist zwei-
fellos eine Auseinandersetzung mit einer planen, alle Antinomien einebnen-
den Apologetik der Gegenwart, keine grundsitzliche Infragestellung auf-

1 Kants Werke, Akademie-Textausgabe, Bd. VIII, Berlin 1968, S. 27.

2 Ebenda, 5. 26.

3 Vgl. dazu J. Schmidt (Hg.): Aufklirung und Gegenaufklirung in der europiischen Literatur,
Philosophie und Politik von der Antike bis zur Gegenwart, Darmstadt 1989.
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Klérerischer Prinzipien. Daher bereitete das eindeutige Bekenntnis zu einer
modernen Humanitétsphilosophie in den Ideern, zehn Jahre spater, nur fliich-

tigen Lesern eine Uberraschung.
Im Ordnungssystem der Gegensitze ist in der fritheren Arbeit mithelos

eine Neigung erkennbar, die in gewissem Sinn bereits die Grundmotive kri-
tischer Bestrebungen vorwegnimmt, denen es um das Aufzeigen der »Dia-
lektik der Aufklirung« (Horkheimer/Adorno) geht. Herders Mifitrauen oder
gar offene Abneigung gilt in erster Linie jenen Anzeichen neuer gesellschaft-
licher Ordnungskriterien, die man ganz allgemein unter dem Begriff ratio-
naler, namentlich wirtschaftlich sinnvoller Verwaltung zusammenfassen kann.
In der ausladenden Bildersprache der Abhandlung steht dafiir als Kennzei-
chen — negativ besetzt — die Maschine, die mechanische Vorrichtung oder
Tatigkeit {iberhaupt. Die Abneigung gegen den zeitgenossischen franzosischen
Materialismus (ein Affekt, der sich auf eigentiimliche Weise mit Herders Ableh-
nung des franzosischen literarischen Klassizismus beriihrt) zeichnet sich darin
deutlich ab.

Auf der zustimmend konnotierenden Seite sind es dagegen die — heute
eher verrufenen — organologischen Vorstellungen des Verfassers: Beschwo-
rungen des »organisch« Gewachsenen in einer vitalistischen und vegetativen
Bildersprache (Wirme, Blut, Herz, Baume, Wurzeln, Aste, Kronen). Dieses
Begriffsidiom, das man in der Forschung frither als das primare Anzeichen
eines impulsiven Irrationalismus gedeutet hat, bezieht seinen Sinn eigentlich
nicht aus einer mythisch-irrationalen, sondern aus einer historistischen Vor-
stellungswelt.

Zu bedenken ist, daB alle Urteile Herders ihre Grundlage in einem radikal
geschichtlichen — und damit relativierenden — Verstandnis von Vergangenheit
und Gegenwart haben: das ist das wesentlich Neue an ihnen. Der Autor
kann die Gegenwart nicht als das Zeitalter des erreichten harmonischen Still-
stands interpretieren, sozusagen als eine erste Posthistoire, er sieht sie viel-
mehr prozefShaft, transitorisch, in ihrer geschichtlichen Potentialitit, aber auch
in ihren gegensitzlichen Bewegungen. Das eigentliche Problem Herders bei
der Beurteilung der Gegenwart ist der vorwegnehmende Relativismus, gemaf
der Uberzeugung, die er bereits im ersten seiner »Fragmente« Uber die neuere
deutsche Literatur (1766/67) formulierte (und die wohl den locus classicus seines
Historismus darstellt): »Das ganze Menschengeschlecht, ja die tote Welt selbst,
jede Nation und jede Familie haben einerlei Gesetze der Veranderung: vom
Schlechten zum Guten, vom Guten zum Vortrefflichen, vom Vortrefflichen

" zum Schlechtern, und zum Schlechten: dieses ist der Kreislauf aller Dinge.

So ist’s mit jeder Kunst und Wissenschaft: sie keimt, tragt Knospen, blitht
auf, und verblithet.«

4 Sturm und Drang. Kritische Schriften, Heidelberg 1962, 5. 201.
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Die logisch erganzende Maxime dazu findet sich in der Schrift von 1774,
wenn es — achtzig Jahre vor Ranke - heifit, daf jede Nation »ihren Mittelpunkt
der Gliickseligkeit in sich« hat, »wie jede Kugel ihren"Schwerpunkt«.5 Man
braucht statt Nation nur Epoche zu sagen, und die Ubereinstimmung mit
den Termini des spéteren Historismus ist liickenlos. Das Phanomen, das man
namlich frither als eine Abfolge von Rationalismus und Irrationalismus ver-
stand, d.h. als eine Antwort »gemiithafter« Krafte auf einen einseitigen In-
tellektualismus, bietet sich in der Tat als ein entscheidender historischer
Vorgang dar. Zu fassen ist er allerdings eher als der Schritt von der ersten
Phase der Aufklirung, gekennzeichnet durch mentale Geschlossenheit (an-
gesichts deren man fast von einer naiven Phase sprechen konnte), zur zweiten,
»offenen«, die durch eine relativistische Verunsicherung bestimmt ist. Von
dieser zweiten Phase, in der die aufkldrerischen Grundpositionen in wesent-
lichem Mafle vom Horizont des Historismus erweitert erscheinen, ging jene
Schockwirkung aus, in der man heute einige der auffalligsten Signale der
kulturhistorischen Moderne erblickt.

Aus literaturgeschichtlicher Sicht ist zu bedenken, daf3 der erste Zeitraum
der Aufklirung in den meisten europiischen Landern durch die Weiter-
fithrung und Modifizierung klassizistischer Traditionen bestimmt war und
daB sich erst in den siebziger Jahren die Zeichen hiuften, die bedeuteten,
daf die Zeiten einer normativen Kunstauffassung endgiiltig vorbei seien.
Sanktioniert wurde der Schock des Wandels vom »Kunstrichtertum« zur In-
dividualpoetik (oder Gruppenpoetik), mit anderen Worten, der Wandel ver-
tikaler Bewertungen und Anschauungsformen in horizontale, definitiv von
der Romantik. Der entscheidende Bruch spielte sich freilich schon zwanzig
Jahre zuvor ab, zu einem Zeitpunkt, als gerade in Deutschland, deutlicher
als in anderen Landern, ein poetologischer und zivilisationskritischer Rous-
seauismus zur Geltung gelangte — ein Rousseauismus, der tibrigens im deut-
schen Sprachbereich in gewissem Mafe bereits vor Rousseau spiirbar gewesen
war. Man denke nur an die zivilisationskritischen Gegensatze in den Werken
Hallers und Gefiners.

Auf besonders einprigsame Weise bekundeten sich Zeichen einer astheti-
schen Diskontinuitit im Rahmen der aufklirerischen Moderne in Herders
frithen kritischen Schriften sowie bei Goethe in der Sulzer-Rezension (1772)
und in den Aufsitzen Von deutscher Baukunst (1773) und Nach Falconet und
iiber Falconet (1776). Diese sind von den beiden starksten Motiven der neuen
Position der Aufklirung gepragt, dem Individualismus und dem Historismus,
wobsei als ein Epiphinomen des historischen Grundsatzes die populistische
Neigung erscheint (auffallend besonders bei Herder), dagegen als Epipha-
nomen des Individualismus die Suche nach unkonventionellen Ausdrucks-
mitteln.

5 Ebenda, S. 606.
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Die Grundkategorien der Aufklirung: die Prinzipien der Uberlieferungs-
kritik, der Emanzipation durch Selbstbestimmung und des innovativen Um-
denkens haben in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts bei den mafigeb-
lichen Autoren jedenfalls zur Einsicht gefiihrt, das gegenwiirtige Zeitalter sei
durch eine — positiv oder negativ bewertbare — Instabilitdt samtlicher Insti-
tutionen gesellschaftlicher, philosophischer, kiinstlerischer und anderer Art
gekennzeichnet.

Herder driickt das in Auch eine Philosophie der Geschichte an einer Stelle so
aus: »Es ist fast unvermeidlich, das eben das Hohere, Weitverbreitete unsres
Jahrhunderts auch Zweideutigkeiten der besten und schlimmsten Handlun-
gen geben mus, die bei engern, tiefern Sphéren wegfielen. Eben das niemand
fast mehr weif, wozu er wiirkt: das Ganze ist ein Meer, wo Wellen und
Wogen, die wohin? aber wie gewaltsam! rauschen — weif3 ich, wohin ich mit
meiner kleinen Woge komme?« Der Abschnitt schlieBt mit den Worten: »Alle
Radien sind schon dem Mittelpunkte so fern - laufen alle, wohin? und wenn
werden sie dahin kommen?«

Der Autor sieht die »Dialektik der Aufklirung« auf seine Weise: Das
»Hohere«, das Universale des modernen Zeitalters, seines eigenen, ist mit
dem Verlust an herkommlicher Orientierung verbunden, das eine ist ohne
das andere nicht zu haben, und die Moderne ist insgesamt eine Reise ins
Ungewisse. Auch das Motiv der Zersplitterung, der Partikularisierung klingt
an, jener Gedanke, den Schiller im sechsten Brief der Asthetischen Briefe so
einpragsam ins Bild der voneinander getrennten Einzelteile des gesellschaft-
lichen Ganzen gefait hat, der Einzelteile, die den Zerfall der Einheit von
Erscheinung, Sinn und Zweck vor Augen fithren. Allerdings lassen die Asthe-
tischen Briefe gleichsam Rettung erkennen: namlich in der Idee des astheti-
schen Spiels, das zweckfreie Harmonie verheifit.

In einer Zusammenschau der geschichtsphilosophischen Schriften Herders
und Schillers aus den beiden letzten Jahrzehnten vor 1800 diberwiegen aus
heutiger Sicht eindeutig die bejahenden Akzente. Schillers Jenaer Antritts-
vortrag von 1789 Was heifit und zu welchem Ende studiert man Universalgeschichte?
148t keinen Zweifel daran, daf3 der Autor von den Errungenschaften der Ge-

enwart, vom Zeitalter der Vernunft und vom wahrhaftig »menschlichenc
Jahrhundert ohne die geringste Ironie spricht. »Unser sind alle Schitze,
welche Flei und Genie, Vernunft und Erfahrung im langen Alter der Welt
endlich heimgebracht habeng, heifdt es dort” Mehr noch, man konne aus der
Erkenntnis, da der zivilisatorische Fortschritt der gegenwartigen Epoche
einen Hohepunkt im Entwicklungsgang der Menschheit darstellt, eine
Philosophie der Geschichte ableiten: Der Sinn der gesamten Historie diirfe
in der unwillkiirlichen Anstrengung der Vergangenheit, das Zeitalter der Ver-
nunft und Humanitit herbeizufiihren, gesehen werden.

6 Ebenda, S. 666.
7 % Schiller: Historische Schriften, Teil Il (DTV Gesamtausgabe, Bd. 15), Miinchen 1966, S. 23.
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Gebraucht man die Begriffe aus den spiteren Schriften
konnte man hier von einem »unsentimentali)ischen« Schiller sp(i:f:hlgll:t(ér:; 253
Vergangenheit und Gegenwart ein gleichermaBen unbelastetes Verhéltnis of-
feflbart. Namentlich ein Vergleich mit dem »sentimentalischen« Gedicht Die
Gotter Griechenlands aus derselben Schaffensperiode zeigt indes einen hochst
bemerke‘nsweri‘t‘en Unterschied in der geschichtsphilosophischen Beurteilun
der Antike. Wahrend das Gedicht die Unwiederholbarkeit und Unerreich%
barkeit der einstigen Harmonie in der Welt des griechischen Altertums ele-
gisch besingt, geht der Jenaer geschichtsphilosophische Versuch auf unver-
hohlene Distanz gegeniiber riickwirtsgewandter Sehnsucht. Wie bei Kant ist
vom »groi?en.Naturplan« die Rede, in dem sich die scheinbare Regellosigkeit
in (_ier Erelhelt dfes Menschen offenbart. Die Frejheit, durchdrungen vor% e-
schichtlicher Besinnung, »heilt uns von der iibertriebenen Bewunderun ges
Altertums und von der kindischen Sehnsucht nach vergangenen Zeiten-gund
Lnndegl. sie uns auf unsre eigenen Besitzungen aufmerksam macht, 148t sie
Wl"lsn d (1:}61 egnefg'lesenen goldnen Zeiten Alexanders und Augusts nicht zuriick-
Nicht viel anders werden die Dinge in Herders Ideen ] i
Geschichte der Menschheit, ebenfalls au§ den achtziger ]ahreiurdl;ﬁlll(jzzz};ﬁ SZ
hegebracht. Die umfangreiche Schrift ist ja viel mehr als der geschichtsphi-
losophische Verguch aus der Sturm-und-Drang-Periode auf den Begriffpder
Xernu.nft ausgerichtet, und sie schliefit folglich mit einem harmonisierenden
usbh§k auf die neueste Zeit, in der sich der Gedanke menschlicher, gesell-
schafthcher Vervqllkommnung kundtut. Die kritische, Antinomien ’augxfdek-
kende Sicht (der siebziger Jahre weicht hier einem weitrdumigen perspekti-
vischen Optimismus, allerdings nicht ohne eine Relativierung anderer Art
Ein Gedanke aus den Ideen, der nur selten beachtet wird, verdient in
‘lzlserem Zusammenhang besondere Aufmerksamkeit. Im vierten Buch seines
: éiL;?'kes_ bedenkt Herder die Konsequenzen, die sich aus der »Vernunft-
1gkf:1t« des Mer}_schen ergeben, aus der Anlage also, die den Menschen
éum Gipfel der Schopfung macht, zum »Konig der Erde«. Als die wesentlichen
aben bf:zelchnet der Autor die Vernunft und die Freiheit; durch diese beiden
erhebt S"ICh der Mensch.ﬁber das Tier — als der »erste Freigelassene
ger Schopfung«.? Ganz im Sinn des aufklarerischen Deismus begreift Herder
en Menschen als ein bedingt autonomes Wesen: Gott hat den Menschen
geschaffen und ihm den Schauplatz seiner Titigkeit, seiner relativen Freiheit
zugewiesen. Der Weimarer Geistliche vertieft diesen Gedanken, wenn er im
Qelst der Aufklarung gls Anwalt des Intellekts auftritt, jedoch den Fortschritt
nicht unbedingt als ein geschichtsphilosophisches Apriori versteht. Die ge-
dankliche Haltung der Ideen tritt besonders differenziert in der Auffassung

: Ebenda.
Herders Werke, hg. von H. Kurz, Leipzig o.]., Bd. H1I, S. 116.
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zutage, der Mensch sei ein groffangelegter Versuch, der Vorstellung von Frei-
heit durch Selbstbestimmung, d.h. durch eine seinem Wesen angemessene
Autonomie, eine Chance einzurdumen. Denn er, der Mensch, kénne sich zwi-
schen dem Guten und dem Bosen, dem Wahren und dem Falschen entschei-
den
“Wie die Natur ihm zwo Héande zu Werkzeugen gab und ein tiberblickendes

Auge, seinen Gang zu leiten, so hat er auch in sich die Macht, nicht nur die

Gewichte zu stellen, sondern auch, wenn ich so sagen darf, selbst Ge-

wicht zu seinauf der Wage. Er kann dem triiglichsten Irrthum Schein

geben und ein freiwillig Betrogener werden; er kann die Ketten, die ihn

seiner Natur entgegen fesseln, mit der Zeit lieben lernen und sie mit man-

cherlei Blumen bekrinzen.«! Allein er ist und bleibt trotz aller Determination

durch hohere Fiigung wie auch durch seine eigene Lebenswelt ein Geschopf,

das unendlich »bildbar« ist, so dafi der Menschenfresser in Neuseeland und

der Wissenschaftler Newton Vertreter ein und derselben Gattung sind.!

Die fast theologisch-existentialistische Auffassung Herders wird in ihrem
Kern von der These beherrscht, daf8 die menschliche Freiheit in der Spann-
weite zwischen Humanitit und Barbarei gleichsam als ein metaphysisches
Experiment zu interpretieren sei. Wenn Herder von der Entscheidungsfreiheit
zwischen dem Guten und dem Bosen spricht und zugleich versichert, dafl
die »allumfassende Giite« Gottes die etwaigen Torheiten der menschlichen
Freiheit auffangen und zum besten wenden werde, liegt die Vorstellung von
einer mundanen und kosmischen Partie zwischen Licht und Finsternis sub
auspiciis regis nahe. So gesehen, nimmt der Grundgedanke im vierten Buch
der Ideen die Kriftekonstellation des Prologs im Himinel in Goethes Faust vor-
weg. Die literarhistorische Betrachtung der Texte sollte diese Zusammenhange
beachten.

Von hier aus ist es nur ein kurzer Schritt zu Schillers weiteren geschichts-
philosophischen Arbeiten. Eine Besonderheit von Schillers Ansichten ist darin
zu erblicken, dag fiir den Autor die Entwicklung des Menschen zur »Freiheit
und Humanitit« nicht vorstellbar ist ohne die Befreiung von der Herrschaft
des Instinktes und ohne die Zuwendung zur Autonomie des moralischen
Urteils. So heifit es etwa im Aufsatz Etwas iiber die erste Menschengesellschaft
nach dem Leitfaden der mosaischen Urkunde (1790), einer kleinen, in der Schil-
ler-Literatur seltener beriicksichtigten Arbeit: »Dieser Abfall des Menschen
vom Instinkte, der das moralische Ubel zwar in die Schopfung brachte, aber
nur um das moralisch Gute darin moglich zu machen, ist ohne Widerspruch
die gliicklichste und grofite Begebenheit in der Menschengeschichte...«' Der
philosophische Betrachter der Geschichte habe das Recht, von einem »Rie-

10 Ependa.
11 Ebenda, S. 117.
12 gchiller: Historische Schriften, S. 25.
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senschritt der Menschheit« zu sprechen, »denn der Mensc
aus einem Sklaven des Naturtrieli)es ein freihandelndes Gelslclfll\gilllorfd:udsagllizcﬁ
1Iim.tomat. ein sittliches Wesen, und mit diesem Schritt trat er zuerst auf die
ﬁf}ﬁfﬁ c::ier(ljl?i; nach Verlauf von vielen Jahrtausenden zur Selbstherrschaft
) Schiller 1463t den Satz also mit einer Aussage schlieflen, in der ein ]
rische Verheiflung enthalten ist. Auch er sgricht vom Widerstreite;x?s(iﬁzl
den ethischen Kategorien, doch scheint es fiir ihn ausgemacht zu sein, daf
die Moglichkeit der freien moralischen Entscheidung keine zerstorerischen
Folgen haben werde. Von einer Dialektik im Sinn heutiger Bedenken ist hier
nicht die Rede. (Eine spatere Triibung der optimistischen Auffassung ist im
Gedicht Der Antritt des neuen Jahrhunderts von 1800 erkennbar, wo die ge-
schichtliche Wirklichkeit als ein Schauplatz der Gewalt gesehé:n wird gie
V\{erte der modernen geistigen Welt daher in den Bereich iutelligibler/und
kiinstlerischer Proj ektionen versetzt werden. Die Schluiverse lauten: »Freiheit
ist nur in .den} Reich der Traume, / Und das Schone blitht nur im Gesang.«)
Kein Zweifel ist freilich daran, daf8 Schiller die Entwicklung des Menschen
zu einem autonomen sittlichen Wesen primar als einen geistigen Vorgang
bggrelft, als einen Sieg der im weitesten Sinn artifiziellen Einrichtungen und
Dinge tiber die urspriingliche »Natur«. Mit dem »Abfall des Menschen vom
Instinkt« wird eine weite kulturgeschichtliche Perspektive aufgerissen, die
einen Vergleich mit Rousseaus Thesen aufdrangt. ,
Wahre"nd beim jungen Schiller der Einfluf8 der Zivilisationskritik Rousseau-
scher Pragung sehr deutlich ist, nimmt der Autor in seinen spdteren Jahren
eine Haltung ein, die viel eher mit den Anschauungen eines anderen Ver-
treters franzosischer literarischer Kultur vergleichbar ist. Der mehr als sechzig
Jahre jiingere Baudelaire hat, vermutlich ohne Kenntnis der theoretischen
Schriften Schillers, in seinem Essay iiber den Maler Constantin Guys Le peintre
de la vie moderne (1863) die Ansicht vertreten, alle wahrhaftigen kulturellen
Errungenschaften, von den ethischen Normen bis hin zu den raffinierten
Geb_l_lder} der Mode, seien Bekundungen der artifiziellen Neigungen und
Bediirfnisse des Geistes, und damit ein Ausdruck der Naturferne, der Tren-
nung von der Welt der bloen Triebe. Die gesamte Kulturgeschic,hte konne
;ﬁqzlill}au??ntirfrgch%nes L1c1)b der Kiinstlichkeit gedeutet werden. Eloge du
autet der bezeichne itts i
gl a(?res et der nende Titel des entsprechenden Abschnitts in
Schriebe man nun die Geschichte der Idee des Artifiziellen sei
Jahrhundert. (die Geschichte der Kiinstlichkeit in &lteren Epoegftljne I‘Ifloll:;t
anderen Bedingungen und steht daher auf einem anderen Blatt), miifste man
feststellen, daff entscheidende Phasen in der Entfaltung dieser Idee gerade
in der deutschen Klassik und Romantik zu finden sind. Das ist kein Zufall.

B Ebenda, S. 26.
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Auf keinem anderen Gebiet geistiger Titigkeit offenbaren sich die Unter-
schiede zwischen den einzelnen Phasen und auch Konzeptionen der
AufKldrung so einpragsam wie innerhalb des kiinstlerischen Schaffens und
der isthetischen Theorie. Die als prignantes Element der Aufkldrung auftre-
tende Vergangenheitskritik kommt in der dritten Generation des 18. Jahr-
hunderts konsequent als Bekenntnis zu einer antinormativen und historisti-
schen Kunstautonomie zur Geltung. Dabei ist, gerade im Hinblick auf die
Position der Weimarer Klassik daran zu erinnern, da Goethes und Schillers
Klassizismus der neunziger Jahre eine durch pluralistische Selektion begriin-
dete Stilorientierung war und einen anderen geistigen Zuschnitt hatte als
der noch weitgehend normativ verankerte Klassizismus in der Epoche Gott-
scheds. :

Worauf es ankam, sei hier wenigstens an einem sehr bezeichnenden Text
aus dem Bereich kunsttheoretischer Essayistik aufgezeigt. Werden Goethe
und Gottsched in einem Atemzug genannt, denkt man gew(‘)hnlich an das
6. und 7. Buch von Goethes Autobiographie. Doch hier geht es nicht um den
Horizont personlicher Erfahrung, sondern um grundsitzliche asthetische
Auffassungen. Als paradigmatiscbe, wenn auch nicht zu oft behandelte Schrift
bietet sich Goethes Dialogessay Uber Walrheit und Wahrscheinlichkeit der Kunst-
wetke (1798) an. (Vgl. dazu meinen Beitrag in Band 1 der »Zagreber Germa-
nistischen Beitrige«, wo der genannte Text in einem anderen Zusammenhang
herangezogen erscheint.) Wer die kulturhistorisch bezeichnenden Querelen
des 18. Jahrhunderts kennt, wird vor allem den Umstand beachten, daf3
Goethe die Idee der besonderen, autonomen Logik der Kunstwerke (einer
Wahrheit, die grundsétzlich unabhingig ist von der Wahrscheinlichkeit in
der mimetischen Anlage der Texte) anhand einer Erdrterung der Kunstgattung
‘Oper’ argumentativ vor Augen fihrt.

Das Gesprich zwischen einem »Zuschauer, d.h. einem Kunstliebhaber, und
einem »Anwalt«, einem Kritiker, fiithrt zur Erkenntnis, daB8 auch die gewag-
testen theatralischen Eskapaden der Naturferne ihren inneren Sinn haben
konnen, denn Kunst und Natur sind Dinge, die sich nicht nur graduell,
sondern auch essentiell voneinander unterscheiden. Nur ein vollig naiver

Rezipient verwechselt die Dinge und meint, Naturtreue auch dort fordern

zu miissen, wo es sich um hochartifizielle Konventionen handelt. Das Bei-

spielhafte an der Oper, so darf man die Ansicht des Kunstkritikers — und in
diesem Fall sicherlich auch Goethes — zusammenfassen, ist gerade die her-
ausfordernde Kiinstlichkeit auf Schritt und Tritt, namentlich aber das Grund-
prinzip des Musiktheaters.

Worum es letztlich geht, ist die Logik der kiinstlerischen Autonomie — und
diese war ein halbes Jahrhundert vor dem Erscheinen von Goethes Essay
alles andere als ein selbstverstindliches Gemeingut intellektueller Anschau-
ung. Vor der Jahrhundertmitte war noch der Einflu Gottscheds spiirbar, und
so auch die Wirkung seiner Poetik (Versuch einer Critischen Dichtkunst, 1730),
in der an der Oper kaum ein gutes Haar gelassen wird: sie ist fur den Autor
der Inbegriff falscher, sinnwidriger Anspriiche der Kunst. Das Lachen und
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Weinen, Husten und Schnupfen »nach Noten« beurteilt er unter dem Ge-
sichtspunkt seines dsthetischen Rationalismus als unfreiwillig komisch, unter
dem Aspekt seines aufklirerischen Pragmatismus dazu noch als ’véllig
rEu.tzlos.l4 Kurzum, das hofische Gesamtkunstwerk ist fiir den Verfechter einer
rigiden birgerlichen Moral ein einziges Argernis, jedenfalls eine Gattung
deren Prunk sich jener ideologischen Nutzbarmachung entzieht, firr die der
— iibrigens nicht weniger artifizielle — Klassizismus strenger Observanz aus
Gottscheds Sicht durchaus geeignet schien.

Goethes Versuch muff vermutlich vor allem in diesem Zusammenhang
gesehen werden, némlich als eine vergleichsweise spite Auseinandersetzung
mit der rationalistischen Kunstlehre und dem Kunstrichtertum im Geist der
Frithaufklarung. Im Verlauf des Jahrhunderts findet demnach ein deutlicher
Wandel statt: ein rigoroses literarisches Zweckdenken wird vom Gedanken
dsthetischer Autonomie verdréngt, und das ist ein Vorgang, in dem zugleich
auch allgemeine Verianderungen in der Auffassung von den Zielen des
»aufge'kléirten Zeitalters« zutage treten. Der Begriff der Aufklarung konnotiert
nun nicht mehr biirgerliche Didaktik, pragmatische Unterweisung mit den
Mitteln einer spezifischen Bildersprache, sondern vielmehr Ungebundenheit
und Pluralismus in der Entfaltung geistiger Vorstellungen. Die versdhnliche
Haltung gegentiber der Oper ist kein Einzelfall. Goethes Beurteilung (die
sowohl den Grundsitzen der Kantschen Asthetik wie auch den Auffassungen
in Schillers Asthetischen Bricfen entspricht®) ist in mehrfacher Hinsicht be-
zeichnend fiir die geschichtliche Konstellation der Weimarer Klassik. Die Be-
tonung der artifiziellen Beschaffenheit dsthetischer Gegenstinde ist ambiva-
lent: erkennbar ist einerseits die klassizistische Komponente der Klassik, in
der Zﬁge des hofischen Rituals weiterleben, anderseits eine Vorwegnahme
romantischer Konsequenzen, im Geist deren die Kunst einen Spielraum (im
Doppelsinn des Wortes) in Anspruch nimmt, fiir den keine Einschrankungen
mehr gelten. Man denke nur an die Maxime Friedrich Schlegels aus den
Athendums-Fragmenten, wonach die Freiheit des Dichters keine Grenzen
kennt: file romantische Dichtung »ist unendlich, wie sie allein frei ist und
das als ihr erstes Gesetz anerkennt, da die Willkiir des Dichters kein Gesetz
tiber sich leide«.!

Setzt man die europaische Aufklarungsbewegung samt ihren Wurzeln im
17. ]'ahrhunde_rt mit dem Beginn der kulturgeschichtlichen Moderne gleich,
so sind Klassik und Romantik ein eigenstindiger Teil dieses Kontinuums,
wenn man so will, eine weitverzweigte Weiterfithrung urspriinglicher Impul-
se. Von den Anfangen der Aufklirung heben sich diese spateren Phasen durch

% J. Chr. Gottsched: Versuch einer Critischen Dichtkunst, 4. Aufl,, Leipzig 1751, S. 739 £.

15 : . .. P
] Vgl. dazu D. Borchmeyer: Asthetische und politische Autonomie: Schillers »Asthetische Briefe«
im Gegenlicht der Franzb;zschen Revolution. In: Revolution und Autonomie. Deutsche Autonomieisthetik
im Zeitalter der Franzdsischen Revolution, hg. von W. Wittkowski, Tiibingen 1990.

18 E Schlegel: Kritische Schriften, hg. von W. Rasch, Miinchen 1964, S. 39.
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jene Entwicklung ab, die zur vollstandigen logischen Autonomie und in ge-
wissem Mafie auch zur partikuldren Ausgrenzung der einzelnen Kulturberei-
che fiihrte. Die Gesamtbeurteilung dieser Prozesse hangt von der Perspektive
und von der Beschaffenheit der angesetzten Maf3stibe ab. Man kann darin
im Sinn damaliger optimistischer Geschichtsphilosophie Schritte zur Freiheit
hin sehen, man kann aber auch den iibergeordneten Zusammenhang in Max
Webers »entzaubernden« Rationalisierung erblicken, oder, ganz dhnlich, in
Hermann Brochs Theorie vom »Zerfall der Werte«.

Wie auch immer, aus heutiger Sicht fallt namentlich die unverbriichliche
GewiSheit auf, mit der in der Werteskala der Goethezeit der Philosophie, der
Kunst und der Wissenschaft, allegemein also: der geistigen Bildung, der
oberste Platz zugewiesen wurde. Goethes spiter Vierzeiler »Wer Wissenschaft
und Kunst besitzt, / Hat auch Religion; / Wer jene beiden nicht besitzt, / Der
habe Religion« wird oft angefiihrt. Die innerhalb des Spatwerks nicht genau
datierbaren Verse stellen eine pointierte Summe zeitgenossischer Kulturdia-
gnostik dar. Wie ausgeprigt diese Anschauung bereits im ausgehenden 18.
Jahrhundert war, im Zeichen einer »Kunstreligion« und eines modernen In-
tellektualismus, 8t sich etwa an Friedrich Schlegels Fragmenten aus der Zeit
um 1800 ablesen. Dort heift es an einer Stelle fast wortgleich: »Man hat nur
so viel Moral, als man Philosophie und Poesie hat.«”

Untrennbar von den isthetischen Anschauungen der Goethezeit erscheint
schlieflich der Wandel im Verhalten gegeniiber der Natur. Entscheidend sind
namentlich die Zeichen der Entfernung vom pragmatischen Naturbild der
Frithaufklirung. Gemeint sind die mahnenden Stimmen gegen einen mit der
Natur leichtfertig umgehenden Zweckrationalismus. Zeugnisse, die vor der
Naturentfremdung warnen, finden sich bekanntlich vor allem in romanti-
schen Dichtungen und Schriften, bei Novatis, Tieck, Hoffmann. Im Hinblick
auf unser engeres Thema sei ein Text zitiert, der keineswegs zu den literar-
historischen Gemeinplatzen zahlt. Er findet sich in der Betrachtung iiber das
16. Jahrhundert im Historischen Teil von Goethes Farbenlehre. Der Autor ent-
fernt sich an dieser Stelle von seiner eigentlichen Fragestellung und gelangt,
weit ausholend, zum Versuch einer Diagnostik im Hinblick auf den Wandel
in den Nachantiken Weltbildern. )

»Doch unter allen Entdeckungen und Uberzeugungen mochte nichts eine
grofere Wirkung auf den menschlichen Geist hervorgebracht haben, als die
Lehre des Kopernikus. Kaum war die Welt als rund anerkannt und in sich
selber abgeschlossen, so sollte sie auf das ungeheure Vorrecht Verzicht tun,
der Mittelpunkt des Weltalls zu sein. Vielleicht ist noch nie eine grofere
Forderung an die Menschheit geschehen: denn was ging nicht alles durch
diese Anerkennung in Dunst und Rauch auf: ein zweites Paradies, eine Welt
der Unschuld, Dichtkunst und Frommigkeit, das Zeugnis der Sinne, die Uber-

7 F Schlegel, a.a.0., S. 9.
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zeugung eines poetisch-religiosen Glaubens; kein Wunder, daf8 man dies alles
nicht wollte fahren lassen, dal man sich auf alle Weise einer solchen Leere
fentgegeﬁlsetztegiie l((if(:.nj enigen, der sie annahm, zu einer bisher unbekannten
a ungeahnten Denkfreiheit und Grofsheit der Gesi i ,
]a uffogderte‘«w | sinnungen berechtigte und
Goethes Sicht der Dinge, eine Sicht, die im Sinne von Schillers Begriffs-
gefiige alles andere als »naiv«ist, nimmt hier zahlreiche kulturkritische Motive
spiterer Zeiten vorweg. Man mag abermals an Max Weber denken, aber auch
an einen Aufsatz von Sigmund Freud, in dem Goethes Ansatz, vermutlich
ohne bewufite Ankniipfung, auf eine eigentitmliche Weise fortgefiihrt wird.
Gemeint ist der kleine Versuch Die Widerstinde gegen die Psychoanalyse, er-
schienen 1925: Von einer Forderung und einem Verzicht im Hinblick auf, die
Lehre des Kopernikus ist bei Goethe die Rede, von einer Verletzung des
menschlichen BewuStseins durch dieselbe Lehre spricht Freud. Drei Theorien
erklart der Wiener Gelehrte, hitten die Menschen seit der Renaissancé
erschiittert: die Psychoanalyse, die Lehre von der Labilitit des menschlichen
Bewuftseins. Dreimal hitten die Menschen Gewiflheiten verloren: im Mit-
telpunkt zu sein, auserwahlt zu sein, sich selbst zu kennen.”
' Da-s zentrale Denkmotiv in diesen wie auch in vielen anderen Texten -
]ewells in unterschiedlicher Beleuchtung - ist die Deutung des Schocks, den
die kopernikanische Wende von der mythischen Uberlieferung zum moder-
nen naturwissenschaftlichen, in Maflen und Zahlen fafSbaren Weltbild
ausgeldst hatte. In Goethes Ansicht tritt dabei eine Neigung besonders deut-
lich hervor; namlich der Wunsch, die sinnliche Erfalbarkeit der Welt als dau-
erndes Bediirfnis zu bewahren. Zahlreiche Texte, nicht zuletzt in der Farben-
lehre.selbst, lassen die elementare Bedeutung der sinnlichen Evidenz fiir seine
Realitdtsauffassung erkennen. Trotz der gelegentlichen spekulativen Zige in
der eigenen Anschauung der Natur ist die abwehrende Haltung gegeniiber
der sich anbahnenden Abstraktheit des modernen Weltbildes eines der Leit-
motive in Goethes Schaffen — nicht viel anders als bei Schiller, man denke
nur an die Idee der Einheit von Présenz und Reprasentation in seiner Dra-
maturgie sowie an die Warnung vor der Abstraktheit der modernen Arbeits-
welt in den Asthetischen Briefen. Goethes Festhalten an der Erfahrungsnéhe
durch den konkreten sinnlichen Eindruck fiigt sich als Kontrapunkt fest in
das Kulturbild der Epoche. Denkt man an die entscheidenden Fragen des
gegenwirtigen Zeitalters, so lassen sich leicht die Linien nachziehen, die von
der genannten Epoche in unsere Gegenwart hereinreichen. Die von Goethe
u}ld seinen Zeitgenossen erkannten Antinomien der mit der Aufklarung be-
ginnenden Moderne sind jedenfalls von unverminderter Aktualitét.

13 J.W. Goethe: Simtliche Werke, Artemis Gedenkausgabe, Ziirich 1949, Bd. 16, S. 395.
Imago, Bd. 9 (1925), 5. 232 f.
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' REGIONALITAT MODERNITAT

UND THEATRALITAT

ZUR THEATERKULTUR IN MUNCHEN
UM 1900

Wenn es {iberhaupt ein auffalliges Merkmal
der Moderne Miinchner Prigung im Gegensatz
etwa zur Berliner oder Wiener Moderne gibt,
dann liegt es im Bereich der Theateristhetik,
oder vielleicht besser in einer umfassenden Thea-
tralisierung der Kultur in Miinchen um 1900. In
den Jahren zwischen 1890 und 1914 gab es nir-

endwo sonst im deutschsprachigen Raum eine
so breitgefacherte theaterasthetische Diskussion
und so viele Ansitze zur genuinen Theaterre-
form. An dieser Aktivitit war eine Reihe nam-
hafter Dramatiker beteiligt: Frank Wedekind, Os-
kar Panizza, Josef Ruederer, Max Halbe, Hein-
rich Lautensack, Ludwig Thoma, um nur die be-
kanntesten zu nennen. Ebenfalls von Bedeutung
waren Schauspieler und Regisseure wie Otto
Falckenberg, Emil Meesthaler, Ernst von Wolzo-
gen und Frank Wedekind in seiner Eigenschaft
als Schauspieler. Dazu stieflen Kiinstler und Ar-
chitekten wie Peter Behrens, Max Littmann und
Wassili Kandinsky. Nicht zuletzt gehorten dazu
auch zahlreiche Publizisten wie Michael Georg
Conrad, Lion Feuchtwanger, Georg Fuchs, Hugo
Ball, Marc Henry, Erich Miihsam, Georg Schaum-
berg. Allerdings sind die genannten Arbeitsge-
biete flieend, die Kategorien austauschbar: Dra-
matiker wurden zu Schauspielern, siehe Frank
Wedekind; Publizisten zu Regisseuren, siehe
Georg Fuchs, Maler zu Dramatikern, sieche Kan-
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Zusammenfassung

Gegenstand dieses
Aufsatzes ist die
besondere Situation der
Theaterasthetik in
Mtinchen zwischen 1890
und 1914, Im Vergleich
zur Theatersituation in
Berlin oder Wien zeichnet
sich die Theatermoderne
Miinchener Pragung durch
die Verbindung
gegensatzlicher Elemente
aus. Der Ruckgriff auf
autochthon-regionale
Elemente steht neben
abstrakt-internationalisieren-
den Tendenzen wie etwa
der Stilblihnenbewegung.
Das verbindende Element
solcher Bestrebungen wird
in einer breit angelegten
Hinwendung zur
Theatralitat postuliert. Drei
Erscheinungsformen der
Theatralitadt werden
untersucht: der Rickgriff
auf Ausdrucksformen der
Volkskultur; die
Neubestimmung der
Schauspielkunst als eine
Dar-Stellungs-Kunst; die
Verwendung der Formen
Gerichtsverhandlung und
Karnivalsunterhaltung zur
theatralen
Selbstinszenierung und als
Antithese zur traditionellen
Form des Theaters.
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dinsky. Und betrachtet man die Besetzungslisten des Sc¢ i
der »Elf Scharfrichter«, dann entsteht dgr Eindruck, dt;gallzla%%igtltf::) %Zfit;i
Kiinstler egal aus welcher Sparte werden konnte. ]

Um die besondere Theatersituation in Miinchen zu charakterisieren, ist es
notwendig, den bereits genannten Begriff der Theatralitit zu bemiihen und
zu erlautern. Er ist vielschichtig, vielstrapaziert und, zumindest im theater-
wissenschaftlichen Diskurs, nicht einmal voll gesellschaftsfihig.! Zum einen
dient er als Obergriff fiir eine grofe Bandbreite performativer Ausdrucksfor-
men. In diesem Zusammenhang spricht man héufig vom erweiterten Thea-
terbegriff, obwohl sich der Grad der Erweiterung nie prisize festlegen lift.
In diesem Verstindnis des Begriffs stehen der Akt des Spielens und der Akt
des Zuschauens im Mittelpunkt. Gemeint ist Oskar Schlemmers bekanntes
Schema fiir »Bithne, Kult und Volksfest« aus dem Jahr 1925.2

Abb. 1

SCHEMA FUR BUHNE, KULT UND VOLKSFEST, UNTERSCHIEDEN NACH
[ seaacue [ wmusix | ranz |
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arcutearun | VERRUNDER I I l FESTSPIEL J*F™ macooiE | TopeR- | Cbnee™
z
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%]
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o[ e
Loe® APPARATE ARTIST
St AR ARATE COUPLET ROTESK-
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GERUST ARTIST ’
CLOWNERIE | stecmmusix | SEILTANZ
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! Eine ausfiihrliche Diskussion des Begriffs fi ich i
. k : griffs findet sich in dem Band Arbeitsfelder der Thea-
msi?n;chaft, hrsg. von Erika Fischer-Lichte et al,, Tiibingen: Narr 1994. Vgl.fvor allem den
Jber I;c_ [;/on Rudolf Miinz, Das Leipziger Theatralititskonzept als methodisches Prinzip der Histo-
gograp ie des ditern Theater;, 5. 25-44; vgl. auch Helmar Schramm: Theatralitit und Offentlichkeit:
brstudien zur Begriffsgeschichte von ‘Theater’, »Weimarer Beitrige« 2 (1990), S. 223-239.

2 .
Aus seinem Aufsatz Mensch und Kunstfigur, in: Die Bilhne i Y i
und L. Maholy-Nagy, Miinchen: Albert Lanégz 1925, . 8. e i Basias, hes Walter Gropias
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Schlemmer leitet seine Definition des Theaters vom Akt des Schauens, vom
Theatron ab. Damit verbunden sind Elemente wie Verstellung, Verkleidung
und Verwandlung. Als Konsequenz dieser Definition postuliert Schlemmer
eine Art Theatralititsschema, das von religiosem Kult tiber Sprechtheater bis
zur »naiven Volksbelustigung in Form von Varieté und Zirkus reicht. Mit
diesem Theatralititskontinuum, wie ich es nennen mochte, lafit sich eine grofse
Bandbreite verwandter Phinomene fassen. Eine auf den aufgefithrten Dra-
mentext fixierte Theater- oder Literaturgeschichtsschreibung lafst solche Pha-
nomene entweder aufer Acht oder verweist sie in den Kompetenzbereich
anderer wissenschaftlicher Disziplinen: Der Musikwissenschaft, der Volks-
kunde, der Ethnologie, oder gar der Religionswissenschaft.

Es gibt jedoch eine weitere Konnotation des Theatralitatsbegriffs, mit dem
jede Form der Zuschau-Stellung erfafit wird. Hierunter lassen sich so diverse
Kulturformen wie Karnival und Hinrichtungsrituale, BuSzeremonien und Po-
lit-Spektakel subsumieren. Meine These lautet, dafl die Theaterkultur in Miin-
chen um die Jahrhundertwende von der Einsicht in die enge Verwandtschaft
und Wechselbeziehung zwischen solchen Theatralitdtsphdnomenen gepragt
und bestimmt wurde. Da sich Theatralitit nicht erschopfend definieren 1a63t,
konnen in den folgenden Ausfithrungen lediglich einige Berithrungspunkte
zur Diskussion gestellt werden, an denen das Theater im engeren Sinne von
theatralen Phinomenen im weitesten Sinne befruchtet und beeinflufit wurde.
Daf man bei dieser Diskussion iiber die hinreichend bekannten Schlagworte
»Entliterarisierung« bzw. »Retheatralisierung« des Theaters hinausgehen mufs,
wird schon anhand der zu untersuchenden Bereiche deutlich. Sie sind: erstens
der Riickgriff auf Ausdrucksformen der Volkskultur; zweitens die Neube-
stimmung der Schauspielkunst als eine im wahrsten Sinne des Wortes Dar-
Stellungs-Kunst; und drittens die Verwendung der Formen Gerichtsverhand-
lung und Karnivalsunterhaltung zur theatralen Selbstinszenierung und als
Antithese zur traditionellen Form des Theaters.

Theatralitit der Volkskultur

Zum ersten dieser Versuche gehorte die intensive Beschéftigung der Thea-
teravantgarde mit der Volkskultur. Zwei Schienen lassen sich ausmachen, auf
denen es zu einer Wechselwirkung zwischen den beiden Bereichen kam. Zum
einen sei auf die in den neunziger Jahren wachsende Bedeutung der Varieté-
und Vaudeville-Auffithrungen als Unterhaltungsform fiir breite Volksschich-
ten hingewiesen. Zum anderen zeigte sich bei der Miinchener Intelligenz ein
zunehmendes Interesse an bauetlicher Kultur und deren theatralen Ausdrucks-
formen.

Bereits Anfang der neunziger Jahre hatte Oskar Panizza, einer der frithen
Theatermodernisten Miinchens, auf die Bedeutung von Formen der Volks-
kultur fiir das fortschrittliche Theater hingewiesen. Ungeféhr die Halfte seiner
nichtliterarischen Schriften ist diesen im weitesten Sinne als Theatralitéts-
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phénomenen zu bezeichnenden Themen gewidmet. Das thematische Spek-
trum dieser Schriften reicht von Artikeln tiber schwibische Bauernspiele im
Allgéu, Gber das Haberfeldtreiben im bayrischen Gebirge bis hin zu einem
»geschichtlichen Uberblick« iiber das Oberammergauer Passionspiel. Hinzu
kommt ein lingerer Aufsatz iiber das Verhiltnis von Varieté und Klassizismus.
Panizzas Interesse an Phanomenen der Volkskultur wurde von der Forschung
als Beleg fiir sein karnivaleskes Denken im Sinne Bachtins und sein anarchi-
stisches Vergniigen an einer Asthetik der verkehrten Welt gesehen.? In bezug
auf Panizzas Werk sprach Otto Julius Bierbaum bereits 1896 von »der Wis-
senschaft des Verkehrten«.* Im Zusammenhang mit dem antiklerikalen Gestus
seines Skandalstiicks, dem Liebeskonzil (1895), ist die Verbindung von Karni-
valismus und Kirchenkritik sicherlich einleuchtend. Zieht man aber seine
Auseinandersetzung mit den oben genannten theatralen Formen hinzu, so
weitet sich seine Kritik iber Antiklerikalismus hinaus und miindet in einen
breit angelegten Angriff gegen die verflachten Schemata des biirgerlichen
Literatur- und Konversationstheaters. Von besonderem Interesse sind die ins-
gesamt drei Studien iiber das bayrische Haberfeldtreiben.’ Es handelt sich
dabei um eine biuerliche Theatralititsform, in der eine verhafite Person des
offentlichen Lebens dem Spott der Offentlichkeit preisgegeben und schlie-
lich aus dem Dorf vertrieben wurde. Diese Form der bauerlichen Selbstjustiz
erreichte in den neunziger Jahren solche Ausmafe, dafi sie als Angriff gegen
staatliche Jurisdiktion betrachtet wurde, harsche Repressalien seitens der
Staatsorgane nach sich zog und schlieglich vollstindig ausgerottet wurde.
Die theatralen Aspekte dieses Brauchs sind an visuellen und an dramaturgi-
schen Merkmalen festzustellen. Zum einen waren die Teilnehmer an einem
solchen Treiben maskiert und fantastisch-grotesk kostiimiert.5 Zum anderen
hatte ein solches Treiben einen textlich festgelegten und dialogisch struktu-

3 .
Vgl. Peter Jelavich: Munich and Theatrical Modernism: Politics, Pl it d
1890-1914, Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press 1985, S. 67. v Playuriting and Peformance

s 7: O.J. Bierbaum: Oskar Panizza, »Die Gesellschaft« 9 (1893), S. 977-989; zitiert nach Jelavich,

? Vgl. Oskar Panizza: Die Haberfeldtreiben im bairischen Gebirge — Eine sittengeschichtliche Studie,
Berlin: Fischer 1897. Diese Studie beruht auf einem lingeren Aufsatz, den Panizza 1894 in der
».Neqen ]?eutschen Rundschauc« 5 veréffentlichte. Fine kurze Darstellung seiner Gedanken findet
§1ch in seinem Aufsatz Haberfeldireiben: Uber einen internationalen heidnisch-christlichen Kern in der
‘Haberfeldireiben’, >Wiener Rundschau« 1 (1897), S. 261-267.

6 Panizza zitiert_aus einer fritheren Quelle die folgende Beschreibung: »Nun sieht man die
Haberer l}eranscl'}lelchen, einzeln oder in Gruppen; aus allen Richtungen, auf allen Pfaden
kon"lmen sie herl?el, fantastisch vermummt, wie es die biuerliche Garderobe und Einbildungskraft
zuldsst. In Harnischen von Goldpapier, in Helmen von Silberpapier, alten Soldatenkasketen, ab-
getrggenen Umfgrmstﬁcken, Ritterkrigen, Kapuzinerkutten, mit allem, was sich an Kostiimen
vorfindet, erscheinen Einige: Andere, nicht so wol ausgestattete, schaffen sich Fantasie-Kostiime

“aus Kuhhiuten, Schaffellen; [...] die Gesichter werden Rosshaar oder trokenem Moos vollenden

gas §;)tstﬁm,tv;flelch£: zuw(esilix:l ag grotesker Scheusslichkeit Alles iiberbietet, was man sich in
er Art vorstellen kann.« Oskar Panizza: Die Haberfeldtreiben im bairischen Gebirge — Eine sitten-
geschichtliche Studie, Berlin: Fischer 1897, S. 56 f. ” o e e st
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der Bemerkung heraus, sie dhnelten mittelalterlichen Dramentexten: »DieDia
lekt-Strofen sind von hochdeutschen, reschie-artigen Bemerkungen begleitet,
und das Ganze konnte eigentlich als das bezeichnet werden, was man bei
den alten religidsen Schauspielen eine ‘Dirigir-Rolle’ nante.«’ Texte dieser Art
stellen in Panizzas Augen ein genuin autochthones bauerliches Theater dar,
vielmehr als das von ihm in abschétziger Weise angefiihrte »Schlierseer Bau-
erntheater«.’

Die in Panizzas Ausfiihrungen zu beobachtende Tendenz, einem volks-
kundlichen Phinomen eine hohe dsthetische Wertigkeit zuzuschreiben und
damit althergebrachte Wertmafistibe in Frage zu stellen, ist charakteristisch
nicht nur fiir Panizzas Denken sondern fiir die Theatermoderne in Miinchen
insgesamt. Andere beliebte volkstiimliche Formen, die haufig mit dem tradi-
tionellen Theater in Verbindung standen, waren, wie bereits erwihnt, das
Varieté und der Zirkus. Zunichst zum Varieté und seinen verwandten Formen.
Im Jahre 1901 standen den vier subventionierten Miinchener Theatern min-
destens zehn registrierte Varieté-Spielstitten, von den nichtlizensierten ganz
zu schweigen, gegeniiber? Diese von der traditionellen Theaterwissenschaft
hiufig vernachlassigte Theaterform verdient aber aufgrund ihrer Stellung im
Miinchener Theaterleben um 1900 besondere Beachtung. Die offensichlichste
Verflechtung von Volksunterhaltung und Theateravantgarde besteht in der
Kabarettbewegung, die mit der Griindung der »Elf Scharfrichter« im Jahre
1901 fiir Miinchens Kiinstler-, Literatur- und Theateravantgarde ein neuartiges
Forum schuf. Auch wenn die Griilndungsimpulse fiir die deutsche Kabarett-
bewegung in erster Linie aus Paris kamen und der sozial- und kunstkritische
Grundgestus der Form mit der Unterhaltungsform des Varietés wenig ge-
meinsam hatte, so wurde doch bewufit an die lose Nummernstruktur des
Varietés angekniipft. Eine weitere Verkniipfung von Volksunterhaltung und
Avantgarde manifestiert sich in der Person des "Volks-Sangers” Karl Valentin,
der 1903 seine ersten Auftritte hatte und bereits 1908 bei Miinchener Kiinstlern
und Literaten mit Privatauftritten ein gern gesehener Gast war'® Das, was
spiter in der Weimarer Republik als Umfunktionierung der Volkskultur im
Zuge der Politisierung des Theaters bekannt wird", zeichnet sich bereits hier

7 Panizza, a.a.0., S. 72 f.

8 ,Vor einigen Jahren meinten die Miinchener angesichts des Schlierseer Bauerntheaters: das
sei der echte, unverfilschte Bergkristall gegen die Glasscherben der Hofpaur’schen Truppe. Was
werden sie erst vor diesem Text sagen?«, a.a.0, S.71.

9 Fiir diese Zahl vgl. Peter Jelavich, 1985, S. 160.

10 ygl. hierzu das Auftrittsverzeichnis von Valentin in: Wolfgang Till (Hg.): Karl Valentin: Volks-
Singer? DADAist?, Miinchen: Knaur 1982, 5. 480. Zu seinen Gastgebern gehérten u.a. Ludwig
Ganghofer, Professor Stuck sowie der Miinchner Journalisten- und Schriftstellerverband.

1 74 diesem Phinomen vgl. Christopher Balme: The Reformation of Comedy: Genre Critique in
the Comedies of Odtn von Horvdth, Dunedin: Dept. of German 1984.
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als eine gegenseitige Anndherung zweier bis dahin dsthetisch unversohnli-
cher, und durch Gesellschafts- und Bildungsunterschiede kaum tiberbriick-
barer Gegensatze ab. Die spitere Vereinnahmung Valentins durch die Wei-
marer Intelligenz ist nur das bekannteste Beispiel von der Wechselwirkung
zwischen einer genuin regional-autochthonen Ausdrucksform und der kiinst-
lerischen Avantgarde. Die Anndherungsdynamik hatte jedoch schon vor 1900

begonnen.

Schauspielkunst

Vom Varieté zum Zirkus ist nur ein kleiner Schritt, und vom Zirkus zur
Schauspiel- und Darstellungskunst bedarf es nur eines Schauplatzwechsels,
nicht aber eines Wechsels der Optik. Auf die innere Verwandschaft von Schau-
spielkunst und Zirkusdarbietungen wies bekanntlich Frank Wedekind wie-
derholt hin.'* Der Virtuositit und der ausgestellten Zur-Schaustellung der
Zirkusartiskik stellt Wedekind die zuriickgenommen-internalisierte, ja intime
Schauspielkunst des Naturalismus gegeniiber. Fiir die naturalistische Schau-
spielkunst hat Wedekind bekannterweise nur Sarkasmus tbrig:

Der Schauspieler steckte die Hande in die Hosentaschen, stellte sich, dem
Zuschauer den Riicken kehrend, neben den Souffleurkasten und wartete in
groBer Behaglichkeit, bis er das Wort, das ihm der Souffleur zurief, verstanden
hatte. Verstand er das Wort falsch, dann schadete das auch nicht sonderlich
viel, denn seine Zuhdrer waren im wesentlichen die Theaterarbeiter, die hinter
den Kulissen Skat oder Tarock spielten.”

Mit seiner Kritik am naturalistischen Schauspielstil der Brahm-Schule greift
Wedekind ein zentrales Thema der Theaterreformbewegung auf. Der psycho-
logisierenden Intimitdt des Naturalismus setzen Wedekind und andere Re-
former wie Georg Fuchs eine ostentative Darstellungskunst entgegen. lhr
Neuansatz hat zwei Hauptaspekte: Zum einen wird der Korper und nicht
die Sprache als zentrales Medium des Schauspielers betrachtet, und zum an-
deren wird die Existenz einer Vierten Wand als notwendige Trennung zwi-
schen Biihne und Zuschauerraum in Frage gestellt. Wedekinds Beschiftigung
mit der Schauspielkunst resultierte allerdings weniger aus einem allgemeinen
Reformwillen als aus der Verzweiflung iiber schlechte Auffithrungen seiner
eigenen Werke. Um diesem Notstand abzuhelfen, trat er ab 1898 in Auffiih-
rungen seiner Werke regelmiBig selbst als Schauspieler auf. Dafi sein Schau-

12 ygl. besonders die Aufsitze Im Zirkus (1887) und Zirkusgedanken (1888), die Wedekind nach
dem Besuch eines Zirkus in Ziirich fiir die »Neue Ziircher Zeitung« verfasste.

13 Das Zitat stammt aus Schauspielkunst, die als selbstindige Verdffentlichung 1910 erschien.
Zitiert wird nach: Frank Wedekind: Werke, Bd. 3, hrsg. von Manfred Hahn, Berlin/Weimar: Aufbau

1969, S. 215.
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spielstil ungewohnlich und neuartig war, bezeugen die zahlreichen Kommen-
tare dazu, die jedoch in der Wertung alles andere als einheitlich sind. In
einem Punkt waren sich freilich alle Kommentatoren und Kritiker einig: daf
Wedekinds eigenartiger Schauspielstil in keiner Weise naturalistisch wirkte.

Ein héufig wiederkehrender Einwand war, da8 er nur sich selbst spielen, nie

in die Rolle des Charakters schliipfen wiirde und daher »dilettantisch« wirkte.*
DafB diese Kritikerurteile von einer durch die Dramatik Hauptmanns und
Ibsens und dem Regiestil Otto Brahms gepragten Optik gesteuert wurden,
hat Wedekind selbst immer wieder betont. Wedekinds Normverletzung lag
darin, da weder er noch die Zuschauer imstande waren, die Charakterdar-
stellung von der Personlichkeit Wedekinds abzukoppeln. Es entstand eine
doppelte Optik von Rolle und Rollendarsteller, die dem Wesen der Darstel-
lungskunst inhérent ist, aber in der Ideologie des naturalistischen Schau-
spielstils eine deutliche Akzentuierung zugunsten der Rolle mit einer ein-
hergehenden Zuriickdringung des Rollendarstellers erfahren hat. Die Pra-
senz der Personlichkeit Wedekinds auf der Bithne, die diese doppelte Optik
tiberdeutlich machte, konnte nur toleriert werden, wenn eine Identitit von
Figur und Autor postuliert wurde. Daf8 dies auch unentwegt geschah, ist
nicht nur auf einen Hang der Kritiker zum trivialen Biographismus zuriick-
zufithren, sondern decouvriert zugleich einen ad absurdum gefiihrten kon-
sequenten Naturalismus. Diese doppelte Optik ist auch als Folge der »Semiotik
der Berithmtheit« zu sehen®: Die Zeichenhaftigkeit der Personlichkeit des
Darstellers stellt ein zusétzliches Bedeutungspotential bereit, das mit der Rol-
lendarstellung stindig interferiert. Das heiflt, daff Frank Wedekind der Dra-
matiker, Frank Wedekind der Binkelsinger, Frank Wedekind der Kabarettist
und nicht zuletzt Frank Wedekind der Zuchthiusler, all die im offentlichen
Bewufitsein vorhandenen Assoziationen mit der Person Wedekinds, auf die
jeweiligen Bithnenfiguren abférbten. Da8 es sich hier um ein Theatralitats-
phanomen handelt, zeigt sich darin, daB8 wir es mit Bedeutungsebenen zu
tun haben, die auerhalb der Fiktion der Biihnenhandlung zu suchen sind.

Stilbiihne

Die fiir Frank Wedekind und die Miinchener Theaterreformer charakteri-
stische antinaturalistische Haltung findet sich auch im Konzept der Relief-
bithne wieder. Anstelle der perspektivischen Wirkung der Guckkastenbiihne

1 Bekanntlich hat Brecht genau das Charakteristikum des Sich-Selbst-Spielens als Vorbild firr
seine epische, antinaturalistische Schauspielkunst hervorgehoben. Vgl. Brecht: Gesmmimelte Werke
15, FrankfurtM.: Shrkamp 1967, S. 3f: Nachruf auf Frank Wedekind.

15 71 diesem Begriff vgl. Michael Quinn: Celebrity and the Semiotics of Acting, »New Theatre
Quarterly« 4:22 (1990), S. 154-161.
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postulierten Kiinstler und Publizisten des Miinchener Jugendstils wi
Hildebrandt, Peter Behrens und allen voran Georg Fuc]hsg elilr(xi: tflllaslcvfréeRéﬁ(e)g
bzw. Stilbithne. Dieses Reformvorhaben, das schlieflich 1908 in der Errichtun
des von Max Littmann entworfenen Miinchener Kiinstlertheaters gipfeltf
war sowohl regional wie international in Konzeption und Wirkung, Re ional
war das'Vorhaben insofern als es ein genuin Miinchener Unterneﬁmeﬁ war,
mternat}onal war seine Wirkung auf die Forderung einer antirealistischen
Theateristhetik, die Fuchs im Dictum »Retheatralisierung des Theaters« zu-
sammenfafite.* Zentrale Elemente dieser Theaterkonzeption waren Abbau der
Rampe un.d Rhythmisierung der Darstellungskunst, wobei dem Tanz als an-
thropologlsche}' Grundlage der Schauspielkunst eine Schliisselrolle zukom-
men sollte.”” Die Stil- bzw. Reliefbithnengewegung geht iiber eine dekorati-
v-asthetls.lerende Theaterkonzeption hinaus. Vor allem bei Fuchs geht es nicht
nur um eine Retheatralisierung des Theaters, sondern Theaterreform ist fiir
ihn nur eine Vo.rs.tufe zu einer umfassenden kultisch-rauschhaften Lebens-
reform. Theatralisierung oder Theatralitit meint bei Fuchs die Inszenierung
von Menscher} fir Menschen, das Volk wird zum eigenen Schauspiel, wie
Rgusseau und in seiner Nachfolge Romain Rolland meinten.’® Zurecht wu,rden
seine Gt'edan.ken als Vorwegnahme einer faschistisch-totalitiren Volksmobili-
sierungim Sinne der an Wirksamkeit kaum zu iiberbietenden Reichsparteitage
gedgutet. !)er kultisch-ekstatische Theaterbegriff von Georg Fuchs stellt ohne
Zweifel die Ideologie der biirgerlichen Intimitit in Frage, die eigene Zur-
Sc?austel(liunglg( eiuf wZenige Ausnahmen reduziert. ’ ®

im verdunkelten Zuschauerraum des biirgerlichen Theate
die Gefahr, aus dieser Zuriickgezogenheit g%rissen zu werd:rs'l.ggz Zserll( a;g-l
nigen institutionell bzw. kulturell sanktionierten Ausnahmen gehorten Ge-
rlchtsv.erhanqlungen und Karneval bzw. Fasching. In Miinchen um 1900 wie-
sen beide Phan.omene engere Beziehungen zum Theater auf, als oberflachlich
der Fall erscheinen mag. Mit der Miinchener Faschingskultur und ihrer In-
stitutionalisierung von Verstellung, Maskierung und des Rollenspiels konnte
die Berliner Modet.'ne nicht konkurrieren. Aber neben solchen auffalligen
Elementen lassen sich andere Beziige und Wechselwirkungen zwischen Fa-

16
So lautet das Motto von Fuchsens 1909 versffentli i i
tto v : entlichter Schrift Die Revolution d. .
g?o Ge;;cghfu]c)l}s vgl. die Dissertation von Lenz Priitting, Die Revolution des ’Iheletg:: SiidTi?Za itiir:r
Fuc’l'? Fucks, gs;. Miinchen 1971. Ausziige aus den schwer zuginglichen Schriften von Georg
ChrisstogL eern ;alfm én(}hflga?&[ggs B%lt;\teck: T?te]:‘zlfter im 20. Jahrhundert, l%einbek: Rowohit 1986, und
1 : ) er von :
Wul:;zburg. Komigehatiaon + Necmon ogs orgen: Texte zur deutschen Theaterreform 1870-1920,
Vg]. hierzu die Schrift von Fuchs, Der Tanz, Stuttgart:
page o e on , nz, gart: Schrecher & Schréder 1906. Aus-
Bafzzle,es :1 tvtvgngfr Rael:: :!cxllnix;lg(;m. Texte zur Theorie des Theaters, hrsg. Klaus Lazarowicz und Chr.
Gemeint ist hier Rousseaus in seiner Schrift Brief an d’Alemb &
nach Ve ; embert (1769) geduferte Forderung
na :g Y : théﬁe;;e‘r;us;aeuttpglaagtgg)f\uf Rousseau beruft sich Romain Rolland in seiner Aufsatzsamm-
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sching und dem Theaterleben in Miinchen feststellen. Zum Beispiel bestand
eine enge raumliche Kontiguitat von Fasching und Theater. Kiinstlerballe fan-
den hiufig in Theatern und Theater-Cafés statt. Bekannte Kabarettisten und
Schauspieler(innen) wie Mary Irber waren gern gesehene Gaste auf solchen
Billen. Dieser ersten Soubrette des eher zweifelhaften »Intimen Theaters«
widmete sogar Lion Feuchtwanger in der Zeitschrift »Die Schaubiihne« eine
Wiirdigung.* Die flieBenden Ubergange von anspruchsvollem Sprechtheater
{iber Varieté bis hin zum Faschingsball wurden nirgendwo deutlicher als am
Fall des Deutschen Theaters in der SchwanthalerstrafSe. Diese 1896 unter gro-
fRem Aufwand als Forum fiir moderne Dramatik eroffnete Bithne machte nach
einem Jahr Pleite. Das Gebiude wurde von dem Varieté-Unternehmer Hugo
Oertel aufgekauft, der daraus nicht nur ein erfolgreiches Vaudeville-Theater
machte, sondern es wihrend der Saison zum populérsten Faschingssaal Miin-
chens umfunktionierte.? Wenn man der »Semiotik des Spielortes« Bedeutung
beimessen will, wie es die heutige Theaterwissenschaft in zunehmendem Ma-
Be tut?, so weist die Semiotik des Deutschen Theaters in Miinchen um 1900
ein recht komplexes Zeichenfeld auf. An ein und demselben Ort 148t sich das
Theatralititsprinzip kaum besser demonstrieren. Bei der Eroffnung im Jahre
1896 konnte man an ein und demselben Abend Beethovens Die Weihe des

Hauses lauschen, einen Einakter von Josef Schaumberger sowie Max Halbes
end sehen und zum Schluf ein Kostiimballett

naturalistisches Erfolgsstiick Jug
goutieren. Ein Jahr spéter fanden auf derselben Bithne Vaudeville-Auffiih-

rungen mit Tanz, Akrobatik, Sketchen statt, und bald darauf kamen Film-
vorfithrungen und in der einschldgigen Saison Faschingsbille hinzu. Somit
waren an einem Ort mit Ausnahme religios-kultischer Feiern beinahe samt-
liche Kategorien von Oskar Schlemmers Theatralititsschema abgedeckt.

Ein weiteres Theatralitatsphanomen, das allerdings eher von der Kultur-
als von der Theaterwissenschaft hervorgehoben wird, ist die Bedeutung der
Gerichtsbarkeit. Vor allem im Zuge der Foucault-Rezeption hat man sich in-
tensiv mit den visuell-inszenierten Aspekten der Gerichtsbarkeit, allen voran
mit Hinrichtungsspektakeln beschaftigt.” Aber auch die Form des Prozesses
selbst, die Struktur von Rede und Gegenrede, weist eine dramenanaloge Grund-
struktur auf, die bereits Sophokles und Shakespeare erkannt haben. Auf die
Frage des Prozesses im Drama will ich hier nicht eingehen, sondern auf das

19 ygl. Jelavich, S. 240 f.

2 Das Schicksal des Deutschen Theaters von seiner Griindung bis zur Umfunktionierung in
ein Vaudeville-Theater wird von Jelavich eindringlich geschildert, vgl. S. 119 f.

21 ygl. 2.B. die Untersuchung von Marvin Carlson, Places of performance: The Semiotics of Theatre
Architecture, Ithaca: Cornell Univ. Press 1989. Fiir ein deutsches Beispiel dieses Ansatzes vgl.
Klaus van den Berg: The Geometry of Culture: Urban Space and Theaire Buildings in Twentieth

Century Berlin, »Theatre Research International« 16:1 (1991), S. 1-16.
22 Vg, hierzu Richard van Diilmen: Theater des Schreckens: Gerichtspraxis und Strafrituale in der

frithen Neuzeit, Miinchen 1985.
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Dramatisch-Theatrale im Prozef. Im politisch polarisierten Kontext der Miinche-
ner Moderne, in dem Stiicke regelméigig verboten und deren Verfasser an-
geklagt und gelegentlich eingesperrt wurden, hatten Prozesse eine nicht zu
unterschitzende Ersatzfunktion fiir die fehlenden Auffithrungen. Ein bekann-
tes Beispiel ist hier wieder Oskar Panizza, dessen anti-klerikale Satire, Das
Liebeskonzil, zu einem berithmten Skandalfall wurde. Auffihrungen des
Stiickes wurden untersagt, Exemplare des gedruckten Textes konfisziert, und
der Verfasser steckbrieflich verfolgt. Des Angeklagten habhaft zu werden,
erwies sich fiir die Miinchener Polizei als unproblematisch, da Panizza kaum
warten konnte, vor Gericht gestellt zu werden. In Ermangelung einer Auf-
fithrung seines Stiickes suchte er im Gerichtssaal ein 6ffentliches Forum, um
seinen Kampf gegen die Kirche fortzusetzen. Von dieser Moglichkeit Ge-
brauch zu machen, hatte er im Verlauf des Prozesses wiederholt Gelegenheit.
Die Jury blieb jedoch skeptisch und Panizza wurde zu einem Jahr Geféngnis
verurteilt.

Das Gericht diente nicht nur Modernisten wie Panizza oder Wedekind als
Bithne zur Selbstinszenierung. Auch die Krifte der Reaktion suchten die
offentliche Wirkung der Gerichtsverfahren als Plattform und Waffe im Kampf
gegen die »zersetzenden« Einfliisse moderner Theaterkunst einzusetzen. In
diesem Zusammengang ist vor allem Armin Kauner, Begrinder des Min-
chener »Ménnervereins zur Bekidmpfung der offentlichen Unsittlichkeit« zu
nennen. In zahlreichen Prozessen instrumentalisierte Kauner wiederholt den
Gerichtssaal als Forum zur Blofistellung und Denunziation der »Unsittlich-
keit«. Im Rahmen solcher Prozesse kam es sogar zu »Auffithrungen« des be-
anstandeten Materials. Kauner schreckte nicht vor Verleumdung zuriick, um
im Zuge der Klage die Moglichkeit zur Darstellung seiner Uberzeugungen
zu erhalten. In einem solchen Prozefl wegen Verleumdung, der vom Direktor
des Intimen Theaters, Vallé, angestrebt wurde, las Kauner einen Sketch des
Theaters im vollen Wortlaut im Gerichtssal vor.®? Diese »Auffiihrung« zusam-
men mit den Aussagen einiger sittlich beleidigter Zuschauer fithrten zu einem
Freispruch fir Kauner und zur Schliefung des Theaters.

Mit dem Vergleich von Theater und Gerichtsverhandlungen ist sicherlich
ein Endpunkt am Theatralititskontinuum erreicht worden. Das Beispiel macht
aber deutlich, welchen Stellenwert das Theater fiir Miinchen in diesen Jahren
hatte. Es war keine sthetische Oase, sondern ein Ort, an dem sich gesell-
schaftlich relevante, kulturelle und ideologische Diskurse trafen. Wenn es
iiberhaupt einen gemeinsamen Nenner fiir die Reformideen und Theaterauf-
fassungen dieser Zeit gibt, dann besteht er in der Erweiterung des Theater-
begriffs im Sinne der Theatralitit. Theater um 1900 in Minchen war mehr
als eine der klassischen Kunstformen neben Dichtung, Malerei und Musik;
es wurde zum Modell fiir Kultur und Leben schlechtin. Diese Theater-Kultur

2B Die Einzelheiten zum Fall Kauner finden sich in Jelavich, S. 238.
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eroffnete die Moglichkeit fiir eine Vielzahl von Identitéiten, Rpllen und Le-
bensentwiirfen. Das Phinomen der Aufsplitterung von Identititen, des In-
cinanderflieBens von Sein und Schein gehort natiirlich zu den zentralen Er-
fahrungen der Modernitét {iberhaupt. So gesehen ist die Theaterkultur in
Miinchen mit ihrer allumfassenden Theatralisierung mehr als nur eine regio-
nale Ausprigung der Moderne, sondern nimmt die Funktion einer Vorrei-

terrolle in einer internationalen Bewegung ein.
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DIE HABERER TREIB'N IN’S
HABERFELD

ZU EINEM WICHTIGEN MOTIV IM
BAYERISCHEN VOLKSSTUCK VON
ARTHUR MULLER BIS LUDWIG THOMA

Ob das Miinchner (und in diesem Zusam-
menhang wird das weitgehend mit bayerisch
gleichgesetzt) Volkstheater und Volksstiick des
19. Jahrhunderts nur zwei bis drei Jahrzehnte!
oder gar fiinfzig Jahre? hinter der entsprechen-
den Entwicklung in Wien zuriick war, kann nicht
genau nachgewiesen werden.” Die Uberlegen-
heit der dsterreichischen Metropole auf diesem
Gebiet im deutschsprachigen Raum ist jeden-
falls so ausgepragt, daB sie ernsthaft nicht an-
gezweifelt werden kann. Die Miinchner volks-
tiimlichen Bithnen verdienen aber trotzdem viel
mehr Aufmerksamkeit, als das bisher in der For-
schung der Fall war. Das bezieht sich namentlich
auf die lokal gefarbten, auch literarisch interes-
santen Theatertexte, welche in Miinchen seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts regelmafig aufge-

* Diese Arbeit wurde durch ein DAAD-Forschungssti-
pendium ermdglicht.

1 Hanns Werner Riickle: Die »Milnchner« vom Giriner-
platztheater, ein Beitrag zur Geschichte des Miinchner Volksthea-
ters, Diss., Miinchen 1929, §. 13. Im folgenden zitiert als
Rickle.

2 Eugen Weigl: Die Milnchner Volkstheater im 19. Jahrhun-
dert (1817-1900). Neue Schriftenreihe des Stadtarchivs Miin-
chen, Bd. 13, Miinchen 1959, S. 76. Im folgenden zitiert als
Weigl.
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Marijan BOBINAC
(Universitdt Zagreb)

Zusammenfassung

Am Motiv des
Haberfeldtreibens (einer
eigentimlichen Art des
Femegerichtes in
Oberbayern), das in den
hier erbrterten
Blhnentexten die
Handlung bestimmt,
versucht der Vi. den Weg
des bayerischen
Volksstiicks von seinen
trivialen, kommerziellen bis
zu seinen kritischen,
anspruchsvollen Formen
zu zeigen. Die Stlcke von
A. Muller, C. Lichtenfeld,
J. Ruederer und L. Thoma
kénnen, obwoh! nur ein
Bruchteil eines
umfangreichen Korpus, als
reprasentativ fr die
intensive Entwicklung der
Gattung in den letzten
Jahrzehnten des 19. und
zu Beginn des 20.
Jahrhunderts angesehen
werden.
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fithrt wurden. Der erste bedeutende Verfasser solcher Stit

Priiller, dessen Nme am Anfang einer eigenstindigen Entvfitclﬁﬁfl V::lags Il:)faaréz
rischen Volksstiicks steht; bereits um die Jahrhundertwende wirdg sie so }};,’ ]
deutende Autoren wie Josef Ruederer oder Ludwig Thoma aufweisen ue-
dann mit Marieluise Fleii_Ber oder Odon von Horvéth bzw. mit Martin S, ell:rll‘
und Franz Xaver Kroetz im 20. Jahrhundert ihren Hohepunkt zu erreid}:en

Mhmd eines wichtigen Motivs soll in diesem Aufsatz die besagte Entwick-.
lung })15 zum Ers_ten Weltkrieg auf einzelnen, ausgewdhlten Stationen verfolgt
und in einigen ihrer Aspekte beleuchtet werden. 8

1

Franz Priiller (16?05-1.879) hat sich um das Volksstiick v.a. damit verdient
ﬁemacht, daf er die Figur des Bauern von dem alten Schema emanzipiert
at, nach welchem auf den Vorstadtbithnen die Landbewohner vom stidti-
schen Publikum als Dummképfe ausgelacht wurden. Bei ihm kommt der Bauer
1Sn"den Mittelpunkt der dramatischen Handlung und wird auch von den
Dtadftern ernstgenommen: ein Merkmal der Dramaturgie Priillers, das er der
t9r éeidmhte verdankt und das spiter auch den Ssterreichischen Volks-
:ellll:st e orml;itor. Ludw1g" Angengruber wesentlich beeinfluffen wird.? Priiller
immer_ na}i seinen anfanglichen Erfolgen in den fiinfziger Jahren — verliert
Vorstadltr;ﬁ' }f an Lelstungs.kraft und verschwindet mit dem Untergang der
desmea}[lergeg .dke)r- Fe:imlhe Sch.welger (welche zwischen 1817 und 1865 den
vom St ane. ieb in der bayerischen Hauptstadt beherrscht hat)t schlieSlich
Ein neues Theaterunternehmen wird jetzt zur Pflegestitte des bayeri

Vc.)iksstuck.s: das Aktienvolkstheater arr{ Géirtnerplatg, ein Theaterl}::fll:,c 1:122
;nxlis 1:\ire;"[sc]};e((iienen Zlelsetzungen. und Spielplanen bis in unsere Gegenwart
exie ert. Da der neuen Biihne, die sich zunéchst die Darstellung »des allge-
e(lin menschhghen, "zur.uckgestrahlt aus dem Spiegel der besonderen Volks-
u}l: (ii‘vtamr_r_leselgentumhchkgit« (Weigl, S. 49) zur Aufgabe stellte, entspre-
f) eel? eistsgcllge fehltep, schrieb der "Verwaltungsrat einen Wettbewerb aus.
(Heig . 56).1'615 erhielt Arthur Miiller fir sein Stiick Ein Haberfeldtreiben

3 .
Zu Priiller vgl.: Max See: Der Volksdichter Franz Prilller (1805-1879), Diss., Miinchen 1932.

g .

Uber die Geschichte des Miinchner Volksth

| eaters vgl. auler Weigl, Riickl :
g-e;fcfiﬁhé; zie; %ﬂ%::gm!ﬁﬂkst{z;géer& Hg.hvom Volkstheagter Mi‘nrn:helng antiéciﬂl?cgngef e\ifﬁiﬁi

: n 24, er , Miinchen 1983; Monica Blanc: Eduard Bind,
Magisterarbeit, Miinchen 1983; Christa Ruber: Di enter i 20, e ert Mo,
1 rbeit, ; : Die Miinchner Volkstheater im 20, Jahrhund

gisterarbeit, Miinchen 1986; Gudrun K&h! und Han Kénig: § "'] e
1981; Rainer Hartl: Aufbruch zur Moderne. Naty l'nte'S o B o Mf:mchen
1975 (Miinchner Beitrige zur Theaterwissenschar?t,lsBﬁ‘.:hﬁe)s. heater in Milnchen, Diss., Miinchen
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Obwohl Miiller (1830-1873) kein gebiirtiger Bayer war, sondern, in Breslau
geboren, als junger Mann nach Sitddeutschland kam und dort bis zu seinem
frithen Tode blieb, feierte er seine einzigen Erfolge mit bayerischen Volks-
stiicken, wobei das vom Aktienvolkstheater preisgekronte Stiick den stirksten
Beifall beim Miinchner Publikum fand. Er und sein dramatisches Werk wur-
den bald vergessen, da neue Stiickeschreiber die Gunst der Zuschauer flr
sich gewinnen konnten. Das, was Arthur Miller jedoch unter den zahlreichen

oetae minores des bayerischen Volkstheaters interessant macht, ist u.a. auch
der Umstand, daf er, meines Wissens, als erster das Motiv des Haberfeldtrei-
bens, einer eigentiimlichen Art des Femegerichtes in Oberbayern, in den Vor-
dergrund der dramatischen Handlung riickt und somit eine thematische Linie
begritndet, die um die Jahrhundertwende ihre Hohepunkte erreichen wird:
bei Josef Ruederer (Die Falnenweihe, 1895) und Ludwig Thoma (Magdalena,
1912).
In jhrer Absicht, dem Publikum der volkstiimlichen Biihnen zu gefallen,
versuchen Miiller und seine Zeitgenossen (und allen voran Hermann von
Schmid, von dem noch die Rede sein wird), das Priillersche Volksstiickschema
mit neuen, effektvolleren dramaturgischen Elementen zu fiillen. Sie greifen
dabei besonders gern nach verschiedenen Aspekten des bauerischen Lebens
und v.a. intensivieren sie die Verwendung des Gesanges und des Tanzes,
wodurch das haufigste Thema der volkstiimlichen Dramatik — die Liebe mit
Hindernissen — in seinen verschiedenen Phasen illustrierend begleitet werden
sollte. Doch Alpenjodler, Zitherspiel, Schuhplattler usw. 16sen sich dabei nicht
selten aus der eigentlichen Handlung des Stiicks heraus und bekommen, von
den Zuschauern bejubelt, fast einen selbstindigen Platz im Rahmen der sze-
nischen Auffithrung. (Nach diesem Rezept werden sich spéter musikalisch—
dramatische Vorstellungen entwickeln, welche sich noch heute in Oberbay-
ern, v.a. bei Touristen, grofier Beliebtheit erfreuen.)

Neben Musik und Tanz fithren die Autoren der bayerischen Volksstiicke
seit den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts auch immer mehr folkloristische
Elemente ein® Wie sein episches Pendant dieser Zeit, die Dorfgeschichte,
versucht auch das Volksstiick ausgesuchte Szenen aus dem Leben auf dem
Lande fiir den Aufbau der Handlung zu verwerten, wobei v.a. verschiedene
Festlichkeiten und ihre zum Teil eingehend beschriebenen Eigenarten eine
sehr grofe Rolle spielen. Wenn beispielsweise eine Hochzeit auf der Bithne
gezeigt wird, so ist dabei das Auftreten des sogenannten Hochzeitsladers mit
allen begleitenden Brauchen unumgénglich. Ahnlich verhilt es sich auch mit
anderen Rummelplatzszenen — mit Kirchweihen, Erntefesten oder gewohnli-
chen Wirtshausszenen. Fiir bayerische Stiicke ist auch ein Geschehen im
Hochgebirge charakteristisch, auf Almen und Sennhiitten, wo sich romanti-

5 Ernst Georg Nied: Almenrausch und Jugerblut. Die Ar\;z{'r‘lnge des berufsmdpigen oberbayerischen
Bauerntheaters vor dem Ersten Weltkrieg, Miinchen 1986 (Munchner Beitrige zur Theaterwissen-

schaft, Bd. 17), 5. 60ff. Im folgenden zitiert als Nied.
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sche Liebesszenen und/od i i 2
orern aoemien d/oder turbulente Konflikte zwischen Jagern und Wil-
Wie man aus dieser Aufzihlung des haufi isti
. : ! gsten folkloristischen Repertoi
g; éi;rl\l X)(fé(lfs:ugkeni al‘?gr aéx.ch 1r;l<11en Dorfgeschichten sehen kann szz:faﬁlrflf
n sehr selektiv. Sie wihlen meistens das ‘Sonntags- :fl -
;or::lizll}let,\en atzls, (li)as smhLbesonders fur die Verklarung desganguertlﬂicia Slt;;;gl?
, ‘'unverdorbenen’ Lebens auf dem Lande eignet. Dem stidti i
3 vo .. : s h g
:)éﬁlfuc;zalf;i }:ve.lchleés Vglksls)tﬁ;ke und Dorfgeschichten geschrieben waxr;dlzl;
ein Kontrastbild zum immer weniger durchsichtigen urb. ’
Kmtffld ggsshaffen werden. Die ethnographischen Elemente sollgen da;eaindeil;
];11 entizitit des dargestfillte_n Milieus vermitteln, wihrend die Handlun
)é ; a?:kgtle(;i und prllglaubwurdlg sein darf, wenn sie nur einigermagen griffig%
S i in wirkungsvollen Verwicklungen vor alpiner Kulisse zeigt« (Nied,
Ein spezifisch oberbayerischer Brauch, der ei its di
. spezifi cher , der einerseits die gewiinscht -
Ihentmtafc‘ fordert, andererseits eine spannungsreiche und efgfektggflce I-(Iiaﬁg-
un%l ermoghc}_lt, 1st. das Haberfeldtreiben. In den Stiicken, die hier erortert
RV/IE'!’I‘II en und die zw.lschen.den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts (Arthur
enl:stZi)\ élend d.erd Zeit uénglttelbar vor dem Ersten Weltkrieg (Ludwig Thoma)
: n sind, wird dieses »volksthiimliche[s] riigegericht in Baiern
&ir&mm—%\.lmﬁlerbuch, -Bd. 10{ Sp. .8'1f.) ausfiihrlich in seingr %igenart dargestellt
o im u(li ang mit den jeweiligen Anliegen der Autoren ausgelegt. Neben
¢ m];n und Schmeller (Bayerisches Worterbuch, Miinchen 1872, Sp. 1033f), die
d ae; rat;lch kurz, aber sghr. informativ umschreiben, verdient in diesem Zu-
= hme:ll 1an.g auch ein fiktionaler Text aus dieser Zeit erwihnt zu werden.
ok aé*l Ie< t sich um die sehr umfangreiche Dorfgeschichte Die Haberfeldtreiber®
Non ku ern (vermutlich ein Pseudonym), welche ein ganzes Kapitel, eine
Verfasxs ) rls) unter dem Titel Uber die Sitte des Haberfeldtreibens enthilt. Der
s i emiiht sich darin, .v1e1e Informationen iiber die Geschichte und
Moral‘l% tur des Brauchs zu liefern, die - abgesehen von den stellenweisen
p isierungen und Na1v11':aten — durchaus verwertbar sind. Diese Informa-
b;n;;nr ﬁ;le?::; ;)lffriznba.n wie "noch zu zeigen sein wird, von Arthur Miiller
bt der Miede chrift seines Stiicks gebraucht und zum Teil auch wortwortlich
Der Ursprung des Haberfeldtreibens k: is i
ann nach Kern bis ins Mittelalt
Keyfokl)gt \éverder}. (Laut I,-Ian§ E Nohbauer und Walter Schmitz’ ist der sz
hf:l:n _uli1 d.er Haberer’, wie die Teilnehmer am Haberfeldtreiben heifien
istorisch seit etwa 1700 greifbar und leitet seine Autoritit von dem sagen:

6
Das Exemplar dieses Buches, das in der Bayeri
X uches, ¢ ayerischen Staatsbibliothek i
wur;iev 1?6]2-[ in S;u:rgal:'lt) bereits in dritter Auflage gedruckt. Im folge;d:\ zeitiezlfx‘i’se“lgl;;t i,
gl- Hans E Nohbauer: Kleine bairische Literaturgeschichte, Mii !
ﬁ;{r} Al'x:hang zum zweiten Band der Similichen Werk%: von Lee,na uCr;fx}:tn }11984\,/ s\./\li%?. nglilal.}ch
tinchen 1990, S. 360 (im weiteren Text zitiert als Schmitz). P er et
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haften Kaiser Karl im Unterberg ab — einige altere Autoren meinen, dabei
handle es sich um Karl den Grofen; die Haberer, fiigt Schmitz hinzu, vertraten
cin volkstiimliches Recht, das in der Zerfallsgeschichte des Deutschen Reiches
verdringt und unterdriickt worden war) Kern vergleicht den Brauch mit
dem amerikanischen Lynch-Gesetz und mit dem westfalischen Femegericht
und als sein Stammgebiet in Bayern bestimmt er einige oberbayerische Bezirke
des Inntales (Miesbach, Rosenheim usw.). Die Aufgabe des Haberfeldtreibens

besteht v.a. darin,

ehen zu riigen und sie an’s Licht der Qeffentlichkeit zu ziehen,
gegen welche der Arm der Gerechtigkeit nicht einzuschreiten vermag, entweder
aus Mangel an Beweisen oder selbst aus Mangel an einem Gesetz dafiir, mo-
ralische Vergehen, als Verldiumdung, Abliugnung, Conkubinat, Meineid etc.
Am héufigsten aber ist es der Wandel der Geistlichen, und Ehebruch, dort in
lindlicher Bezeichnung: Ausgrasen genannt, welche sich diese rustikale Ne-
mesis zum Vorwurf nimmt. (Kern, S. 47)

solche Verg

Die Anfiihrer der Haberer stammten meistens aus sbestbeleumundeten Be-
standsleuten des Bezirkes« (Kern, S. 48), und ihnen schlossen sich viele Dorf-
bewohner an, die sich alle durch das allgemein als unmoralisch empfundene
Benehmen eines oder mehrerer Mitglieder des landlichen Kollektivs heraus-
gefordert fiihlten und diese(n) offentlich zur Verantwortung ziehen wollten.

Die Haberer waren militdrisch organisiert, und ihnen standen zehn bis zwolf

»Commandanten« It. Kern (S. 49) bzw. ein Haberermeister und etwa zwanzig

Fithrer It. Schmitz (S. 360) vor. Nach Schmeller und Grimm wurde das Ha-
berergericht, welches das Urteil iber die Schuldigen bei einer geheimen
Sitzung fillte, von einem Haberfeldmeister geleitet, gewdhnlich einem der
angesehensten Bauern der Gegend. Das Treiben fand regelmiBig im Spét-
herbst statt, wenn die (Haber-)Felder abgeleert wurden, so dafl nichts ver-
wiistet werden konnte; daher kam nach Kern auch die Bezeichnung fiir das
Haberfeldtreiben: Abtreiben fiir Ableeren (S. 48£). (Schmeller gibt in seinem
Bayerischen Worterbuch eine andere Deutung: »... wenn ein Madchen zum Fall
kam, wurde sie des Abends von den jungen Burschen des Dorfs unter un-
zihligen Geiselhieben in ein Haberfeld und von da wieder nach Haus ge-
trieben«.)

Die vermummten Haberer kamen in der Abenddimmerung und machten
dabei mit verschiedensten Instrumenten einen ohrenbetiubenden Larm. Vor
dem Haus des Schuldigen fand zunéchst »die Ablesung des Siindenregisters
in Knittelversen« (Kern, S. 51) statt, die die Haberer mit ihren brillenden
Stimmen und lirmmachenden Geréten begleiteten. Der Schuldige mufite da-
bei still sein und durfte keinen Widerstand leisten, da andernfalls sein Hof,
selbst sein Leben in Gefahr kommen konnte. Da die Haberer nur bei Migbil-
ligung ihres Treibens handgreiflich wurden, da die Schiden, die dadurch bei
don anderen Dorfbewohnern entstanden, vollstindig vergiitet wurden, ge-
nossen sie in der dorflichen Gemeinschaft ein hohes Vertrauen. Daher waren
sie auch imstande, die Organisation des Haberfeldgerichtes und -treibens

geheimzuhalten.
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Die bayerischen Behorden haben sich lange i i
mitht, dieser volkstiimlichen Justiz ein Endeg zti1 I:eitzZ:nITl%Seti ‘;delzgnebzliltcih :)eeI;
Al_xtoren“werden einige dieser Versuche erwihnt, die aber alle erfolelos weexl;en'
Die Behorden muf.?.)ten schlieflich ihre Hilflosigkeit den Habererng e eniibel.‘
anerkennen. Schml.tz (5. 360) erwihnt, dafl die Behorden gegen Engdeg des 19
Jahrhunderts massiv gegen die Haberer vorgingen; so wurde ihr Bund nacl{
dem »grqﬁen Miesbacher Treiben vom 7. Oktober 1893« zerschlagen und
konnte seine Bedeutung nie mehr zuriickgewinnen. Ein weiterer Gru%d dafiir
kann allerdings auch der allmahliche Verfall der patriarchalischen Dorfge-
meinschaft zu Begmn des 20. Jahrhunderts sein. Was den Brauch jedoch so
i:g(gﬂel caf:gl}%l:;% 1hklelt, war offenl;ar 1:Idas gekrankte Gerechtigkeitsgefiihl« der

erung, wonach »klei i i
M;ineidé L povolker ni%ht« A 5171)? Diebstihle bestraft, aber Ehebruch,
um chlufl seines Exkurses weist Kern auch auf die Ke i
feldtrelben_s in seingr Zeit hin, auf Mibriuche und urnlaultl;::lztﬂebgiecslnlt—i;besi)
»g:fi iia;. einst 50 w1rksan}e qnd in Ehren gehaltene Haberfeld heutiger Tlage
fg_,eideilslc;‘\g afr;uizt:l?; Z;:)r.lnlahon der Privatrechte, Gehassigkeit und anderer

Gerade dex: MiBbI:auch der alten volkstiimlichen Institution und die Kon-
sequenzen, die fiir die Protagonisten und das Dorfkollektiv daraus entstehen
befinden sich im Mittelpunkt der Handlung im Korpus der hier zu behan-’
delnden Volks§tﬁcke. Darum dreht es sich iibrigens auch im weiteren Verlauf
der Dorfgeschichte von C. Kern, die selbstverstindlich — im Einklang mit der
naiven Moral des Verfassers — mit der Bestrafung der Bosen und der Beloh-
nung Qer. Gutenu endet: Der Miflbrauch wird entlarvt und entsprechend ge-
riigt, die irregefithrten Haberer geben ihren Fehler zu, die Beschidigten wer-
den reha.blhtxert, das aufgestorte Kollektiv beruhigt sich wieder.

Aéxch in Artl.mr Mi.illers »Volksschauspiel« Ein Haberfeldtreiben®, seinem
gro en Erfolg im Aktienvolkstheater am Girtnerplatz im Jahre 1866, wird
das Haberfeld im Rahmen einer Intrige getrieben. Georg, ein junger Bauer
ﬁ]‘l elllrtx)em Dorf der Mlegbacher Gegend, wird von Resi, der Tochter seines
Dac arn Wastl, al?gew1esen. Resi liebt den Architekten Hartmuth, der im

orfe arbe1t<?t und in Wastls Haus wohnt. Obwohl ihr Vater lieber Georg als
seinen Schwflegersohn sehen wiirde, bleibt Resi bei ihrem Entschluf, Hart-
muth"zu heiraten. Georg sucht nun durch iible Nachrede ihr Ansel;en zu
schinalerp: Er selbst hat unter ihr Fenster eine Leiter gestellt und danach
er%a_hlté sie habe nichtliche Besuche empfangen.

_Die Emporung des Dorfes ist grof. Hartmuth ist aber vo i
uberze}xgt, auch der Pfarrer glaﬁbt »seinem lieben Beichtlgnlfiiflifvgggc\l;/lilll'g
von seinen Nachbarn gewarnt, man lebe im Land des Haberfelds, er solle

8
Arthur Miiller: Ei i ; 'y ]
folgenden zitierltl aT: I\ﬁ’iﬁlg{.lbe’fddtmbm' Ein Volksschauspiel in filnf Aufzfigen, Miinchen 1866, Im

e
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sich vor den Haberern in acht nehmen. Georg und seine Mitwisser sind
gerade dabei, ein Haberfeldtreiben zu inszenieren. Aber auch in ihrem Lager
herrscht dariiber Uneinigkeit. Lienhuber, einer der angesehenen Mitglieder
der Haberer, kritisiert ihre Absicht, da sie zusétzlich die »altehrwiirdige Sitte«
gefihrdet, die seiner Meinung nach ohnehin schon lange mifbraucht wird.
Jetzt, meint Lienhuber weiter, trieben nur noch die Lumpen, was man tibrigens
auch schon gedruckt lesen konne (offenbar ein Hinweis auf das Buch von
C. Kern).

Am Kirchweihfest versucht der Pfarrer versshnend zu wirken, doch Georg
wiederholt seine Beschuldigungen gegen Resi. Als sich Hartmuth emport
dagegen wendet, wird er von Georg niedergestochen. Georg wird verhaftet.
Die Emporung im Dorf wird noch grofer, als auch Georgs Mutter, die die
Dorfbewohner gegen Resi, aber auch gegen die Gendarmen aufhetzt, ver-
haftet wird. Jetzt fillt die endgiiltige Entscheidung, das Haberfeldtreiben zu
veranstalten.

Im ganzen Verlauf des Stiicks sucht sich Miiller peinlich an die Regeln des
Klassizistischen Dramas zu halten, was ihm jedoch wegen des hdufigen Ge-
brauchs von Elementen der offenen Dramenform kaum gelingen kann. Die
Briiche in der traditionellen Dramaturgie sind v.a. dort anzutreffen, wo der
Autor die besagten ethnographischen Merkmale einfiihrt. Davon ist nament-
lich der vierte Akt betroffen, in dem ausfithrlich alle Vorbereitungen fiir das
bevorstehende Haberfeldtreiben vor dem Hause Wastls und dann dieses Er-
eignis selbst gezeigt werden. Die weitschweifige Regieanweisung, die den
Einzug der Haberer schildert, scheint fast vollstandig aus der entsprechenden
Beschreibung im Buch von C. Kern (S. 50ff) iibernommen zu sein:

Es treten auf: zahlreiche Bauern in Miesbacher Tracht, theils mit ge-
schwiirzten, theils mit Mehl geriebenen Gesichtern, die Bérte von Rof3haar,
Were oder Moos, Leute in Harnischen von Gold- und Silberpapier, in alten
Uniformen und Soldatenménteln, in Kapuzinerkutten. [...] Alle sind bewaffnet
mit Biichsen, Heugabeln und Dreschflegeln. Als Instrumente zum Lirmmachen
dienen Kuhglocken, Wa enketten, Trichter, alte Trompeten, Hérner, Trommeln,
Pfeifen, Schnarren, blecherne und eiserne Kiichengeschirre und dergleichen
mehr. — Auf einem von zwei Bauern gezogenen Wagen sitzt eine Strohpuppe
in einer groBen Crinoline [...]. (Miller, 5. 53)

Nach dem “infernalischen’ Lirm, mit dem die Haberer eingezogen sind,
wird das Stindenverzeichnis von Resi und ihrem Vater in Knittelversen vor-
gelesen, wobei man ausdriicklich betont, wie anders man in alten Zeiten mit

solchen Dirnen gehandelt habe:

Und nahmen, — wie’s ménniglich ist bekannt, -
Thre Peitschen und Stricke und Ruthen zur Hand,
Und trieben sie durch ein Haberfeld.

Die Zeiten sind milder! — Sieh” dort Dein Bild,

An ihm sei Deine Strafe erfiillt! (Miiller, 5. 56)

Darauf beginnen die vermummten Bauern, die Strohpuppe zu schlagen.
Um sich jetzt aus der dramatischen Sackgasse zu verhelfen, um der ehrlichen
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Resi einen Ausgang aus der heiklen Lage zu ermdglichen, fithrt Miller einen
uniiberzeugenden Wendepunkt in die Handlung ein (an plumpen Ubergdn-
gen hat es im alten Volksstiick auch sonst nie gefehlt): Resi tritt mit einem
Kruzifix vor die Haberer, nennt sie »ungerechte Richter« und fordert denje-
nigen von ihnen auf vorzutreten, der es wagen will, sie »eines Meineids zu
zeithen« (Miiller, S. 56). Die Szene endet in Bestiirzung und Beschdmung des
ganzen Habererzuges, womit auch der erste Schritt fiir die Rehabilitierung
Resis getan ist.

Im fiinften, abschlieBenden Akt schreiten die Behorden zur Bestrafung der
aufrithrerischen Dorfgemeinschaft: Ins Dorf werden zwei Infanterieregimente
einriicken, und die Bauern sollen fiir deren Verpflegung sorgen. (Von einem
dhnlichen Vorfall im Bezirk Miesbach 1834 berichtet Schmeller in seinem Baye-
rischen Worterbuch.) Miiller will dadurch die alte Volksjustiz vor dem staatli-
chen Eingreifen in Schutz nehmen: Man miisse darauf achten, wie der Dorf-
vorsteher Lienhuber sagt, da man das Kind nicht mit dem Bade ausschiittet.
Denn, so die Argumentation Lienhubers, »das Haberfeldtreiben [sei] fiir uns
Bauern ein guter, heilsamer Brauch, [...] die Furcht vor jhm hat schon mehr
gugg’ und Schande verhiitet, als jemals die Furcht vor der Polizei« (Miller,

Diese verhiillte soziale Kritik wird von einem Stidter, der offensichtlich
das Spll;achrohr fir die liberalen Ideen des Verfassers ist, noch drastisch
verstirkt:

Schafft mehr Licht in’s Land, ihr Herren Beamten! [...] Weil Ihr krank seid
vom Stubenhocken, Ihr Staatshidmorrhoidarien, defhalbt génnt Thr auch dem
Volke seine Gesundheit nicht. LaBt’s nur ruhig manchmal ungezogen sein;
aus den gestindesten Liimmeln werden spéter in der Regel die besten Minner.
Im Uebrigen sind die Haberfeldtreiben nichts Anderes, als ein Pasquill auf Eure
eigne Justiz. (Miiller, 5. 61)

Doch diese scharfen sozialkritischen Tone (Weigl, S. 57, zweifelt daran, daf3
die Zensur diese Stelle passieren lief) werden bald abgeschwiicht. Aus Min-
chen, wo ein ProzeB gegen Georg gefiihrt wird, kommt die Nachricht, daf$
vor dem Gericht Resis Unschuld endgiiltig bewiesen wurde, nachdem Georg
seine Intrige eingestanden hat. Die minimale Geféngnisstrafe, zu der er ver-
urteilt wird, braucht Georg jedoch nicht abzusitzen: Der wiedergenesene
Hartmuth setzt sich beim Konig fiir seine Begnadigung ein. Damit ist reiner
Tisch gemacht: Der Heirat zwischen Resi und Hartmuth steht nichts mehr
im Wege, und dem Intriganten wird alles verziehen. Zum Schluf$ trifft noch
eine Schachtel fiir Resi ein — mit einem Myrthenkranz und der Botschaft:
»Der Jungfrau Resi, an ihrem Hochzeitstag zu tragen. Das Haberfeldgericht.«
(Muller, S. 64)

Die Kenner der serienmifBigen Volksstiickproduktion kann ein solcher
Ausgang nicht verwundern, da sich die Stiickeschreiber im Laufe der Dra-
menhandlung verschiedene Ausschweifungen gestatten konnen; nur am Ende
miissen sie, um jeden Preis, ungeachtet aller Unglaubwiirdigkeiten, die
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urspriingliche Idylle im "Kleine-Leute’-Milieu wieder herstellen. Deswegen
werden nicht die Institutionen (hier das Haberfeldtreiben und der Staat) in
Frage gestellt, denn dadurch wiirde man eine Endbereinigung verhindern.
Als verantwortlich werden einige Individuen (ein gekrankter Bauer, anonyme
Beamten) gebrandmarkt, denen dann im SchiuBtableau alle Siinden grofi-
miitig vergeben werden. '

Drei Jahre nach Miiller wendet sich dem Thema des Haberfeldtreibens
Hermann von Schmid (1815-1880), der fithrende volkstiimliche Autor jener
Zeit in Miinchen und zugleich der zeitweilige Leiter des Aktienvolkstheaters,
z11. Obwohl es sich bei Der Habermeister, wie der Text von Schmid heifst, um
eine Dorfgeschichte handelt’, kann er in diesem Zusammenhang durchaus
erwihnt werden, da sein Konflikt in einem spiteren Volksstiick verwendet
wird. Diese Dorfgeschichte enthalt auierdem einige Merkmale, die auch in
Schmids dramatischer Produktion zu finden sind. Neben der naiven Moral
und den unglaubwiirdigen Verwicklungen bezieht sich das auf das Motiv
der Zdhmung der Widerspenstigen, welches nach Schmids Stiick Die Z'wi-
derwurz'n (1871) auch seine spezifisch bayerische Entsprechung bekam. In
Der Habermeister ist der Held, ein junger Bauer und zugleich Habermeister,
gezwungen, gerade jenem Madchen, das er heimlich liebt und das als eine
"7rwiderwurzn’ seiner Liebe trotzt, ein Haberfeldtreiben zu veranstalten.

Wie bei Miiller, so endet auch hier alles versohnend: Ein aufgeblasener
Beamter wird in die Schranken gewiesen, und der junge Habermeister be-
kommt seine widerspenstige Geliebte zur Frau, die Apotheose des liberalen
Staates (und Rechtes) jedoch ist hier noch viel stirker ausgepragt. Der Ha-
bermeister schafft gar das Femegericht selber ab und 146t seinen eigenen
Haberstab, welcher von Kaiser Karl stammen soll, symbolisch verbrennen:

[...]in unserem Land herrschen Gesetz und Recht, es braucht Niemand mehr
sich selber Recht zu verschaffen, wie’s wohl ehedem nothig gewesen ist. [...]
der Brauch hat viel Gut’s geschaffen — aber es ist aus damit... Besser, es kommen
zehn Schuldige durch, als dafl einem einzigen unschuldigen ein Leids geschieht

[]). (Schmid, S. 232f)

2.

Zwischen der Entstehung der Dorfgeschichte von Schmid und des Stiicks
’s Haberfeldtreiben von Carl Lichtenfeld, welches inhaltlich von dieser beein-
fluflt ist, vergehen mehr als zwanzig Jahre. In dieser Zeit haben die Textvor-
lagen wie auch ihre Realisationsmoglichkeiten auf den Miinchner Bithnen
wesentliche Veranderungen erfahren. Den wichtigsten Beitrag in literarischer

9 Hermann Schmid: Der Habermeister. Ein Volksbild aus den bairischen Bergen, Leipzig 1869. Im
folgenden zitiert als Schmid.
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Hinsicht liefert zu Beginn der achtziger Jahre der junge Ludwig Ganghofer
(1855-1920), der sich in seiner spéitergn schriftstelll:ris?hen Tatiggkeit vfgal.1 der
Dorfgeschichte und dem Heimatroman gewidmet hat. In Zusammenarbeit
mit dem Theaterpraktiker Hans Neuert (1838-1912), der auch Schmid und
anderen Autoren dramaturgische Ratschldge gab, schreibt Ganghofer eine
Reihe von Volksstiicken, die das inzwischen nachgelassene Interesse fiir die
dltere bayerische Dramatik wiederum beleben. Ganghofer bringt keine groien
Neuigkeiten auf die volkstiimlichen Bithnen: Das Vorhandene pafit er dem
G:eschmack eines nach oben erweiterten Publikums an, indem er sich bei den
Figuren um mehr psychologische Wahrscheinlichkeit bemiiht, mehr wirklich-
keitsnahe Handlungselemente einfiihrt und auf unfreiwillig-komische Effekte
verzichtet (Riickle, S. 22). Obwohl auch er nicht alle uniiberzeugenden Hand-
lungsmomente ausgetilgt hat, werden Der Herrgottschnitzer von Oberammergau
und seine weiteren Stiicke vom Publikum enthusiastisch begriifit. Zur Popu-
laritét seiner Bithnentexte hat sicherlich auch der Umstand beigetragen, daf3
er die weltanschauliche Thesenhaftigkeit seines groien Vorbildes Anzengru-
ber zum grofien Teil ausspart.

Die wichtigste Bithne fiir die Pflege des bayerischen Volksstiicks bleibt
auch weiterhin das Theater am Girtnerplatz. Da sich dieses Haus nach den
Wiinschen seiner Zuschauer richtete und sich immer mehr auf Operetten
spezialisierte, begann sein dramatisches Ensemble, bekannt als »Die Miinch-
ner, h’éuﬁg auch auf Tournee zu gehen und machte so das bayerische Volks-
stiick im ganzen deutschsprachigen Raum berithmt.

Eines der erfolgreichsten Volksstiicke zu Beginn der neunziger Jahre war
's Haberfeldtreiben von Carl Lichtenfeld™, in welchem — wie bereits im Zusam-
menhang mit Schmids Dorfgeschichte erwéhnt — der Held, der gerade Ha-
bermeister geworden ist, seiner ‘Z'widerwurz'n’ das Riigegericht veranstalten
soll. Al{s dem Anhang zur Buchausgabe des Stiicks, der (sehr schmeichelhafte)
Rezensionen der Urauffithrung im Gértnerplatztheater 1892 enthalt, erfahrt
man, dafy der Name des Verfassers eigentlich ein Pseudonym ist. Ein Kritiker
verrét, dafs der Autor »ein echter Miinchner, ein geistreicher Journalist, als
Theaterreferent wohlbekannt ist« (Lichtenfeld, Anhang, S. 1); wer immer er
war, es handelt sich um jemanden, der einen nicht unwichtigen Schritt nach
vorn in der Entwicklung des bayerischen Volksstiicks getan hat.

Lichtenfeld — das Pseudonym weist bereits auf das didaktische Anliegen
des Autors hin — beherrscht die Konventionen der tradierten volkstiimlichen
Qramauk und verwendet sie sehr genau; doch seine Schreibweise verrat auch
einen Kenner des zeitgendssischen anspruchsvollen Theaters, der bemiiht ist,
dieses Wissen auch in einem Genre anzuwenden, welches man bislang nur
als Konfektionsware produziert und rezipiert hat. ‘s Haberfeldtreiben ist selbst-
verstiandlich keine radikale Abrechnung mit dem alten Volksstiick, wie das

10 s
Carl Lichtenfeld: ’s Haberfeldtreiben. Volksstilck mit Gesang und Tanz in vi i i
1892. Im folgenden zitiert als'{.ichtenfeld. g und Tz fn vier Aufsigen, Minchen
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drei Jahre danach mit der Fahnenweike, Ruederers erstem Bithnenwerk, der
Fall sein wird. Doch die Vermeidung der Schwarzweifimalerei beim Haupt-
intriganten und das Ausbleiben des Schlufitableaus sind Merkmale, mit
welchen Lichtenfelds Stiick — trotz allen iiblichen formalen und thematischen
Klischees, trotz aller alpenlindischen Folklore- und Brauchtumsschilderung
— iiber den Ganghoferschen Volksstiickstandard hinausgeht.

Hinter den Kulissen des Festes beim Sapplwirt am Tegernsee, wo sich die
Handlung des Stiickes abspielt, spinnt der reiche Bauer Griinmooser ein Netz
von Intrigen. Um Cenzl, die schone Base des Wirtes, fiir sich zu bekommen,
erpreBt er den Wirt mit einer Hypothek; Sollbacher, einen anderen von ihm
abhingigen Bauern, zugleich einen der Habererfihrer, notigt er wiederum
dazu, daf beim bevorstehenden Haberfeldtreiben auch bei Cenzl, wegen ihrer
angeblichen Uberheblichkeit und Unmoral, getrieben wird. Hansei, ein an-
gesehener Bauernsohn und neuer Habermeister, ist aber unschliissig, da er
die widerspenstige Cenzl heimlich liebt. Auf den einstimmigen Beschluf} der
Haberer befiehlt er dennoch den Beginn des Treibens:

Die Haberer treib'n in’s Haberfeld,

Mit ‘m Leb’n zahlt's, wer dageg'n si’ stellt.
Es halt’ si’ jedes nur recht still -

So is’ des Kaisers Karl Will" -

Cenzls Siindenregister beschliet Hansei mit folgendem Urteil:

An ihrer Ehr’ liegt der Dirn {iberhaupt nixen dro’
Und mit lauter Wechseln mit de’ Buab'n
Kommt sie zu koan’ Mo’! (Lichtenfeld, S. 23)

Cenzl tritt darauf vor die briillende Menge und verneint erbittert die
Anklage, doch damit erzielt sie — im Gegensatz zu Resi im Stiick von Arthur
Miiller - keinen Effekt, nur Hansei kann sie vor der Wut der Haberer retten.
Dem Intriganten Griinmooser, der die ganze Szene aus dem Hinterhalt be-
obachtet hat, fillt es jetzt nicht mehr schwer, der trotzigen Cenzl das Hei-
ratsversprechen zu entlocken: »den Habermoaster zum Trutz« (Lichtenfeld,
S. 24).

Inzwischen betriigt Griinmooser auch Séllbacher, auf dessen Vorschlag
beim Haberergericht das Treiben fiir Cenzl veranstaltet wurde; er nimmt ihm
ein lukratives Geschift ab und zeigt ihn aufierdem als einen der Habererfiihrer
an. Sein skrupelloses Verhalten sieht Griinmooser in der Machtlosigkeit der

Justiz gerechtfertigt:

ekt! Mit unsern G’setz kann man so an’
drei Mark auf’s G'richt naufschleppen
nehmen lassen, daf3’s

[...] vor unserem’ G’setz allen Resp
bockboanigen Schuldenmacher weg'n
und an’ Bid ~ an’ Offenbarungseid, hoafit man 'n — ab

nur so schnellt. (Lichtenfeld, S. 39)

Um seine Heirat mit Cenzl, die unmittelbar bevorsteht, noch zusitzlich
abzusichern, will Griinmooser auch Hansei ausschalten. Einerseits will er
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ihm seine eigene Tochter aufdringen, andererseit i
. 2 4 , s droht er Hanse
ihn als Habermeister bei den Behorden anzuzeigen: 's Mutter,

So brav [ist Hansei], daf8 er bei der Nacht mit de’ Riube i i
o ’ 4 . . d B
f‘]le Ilrzlzﬁegerl nex:neréi rum ;ul}gt, ja — sogar no’ eahnan Hauéﬁannarﬁig}?? ’dczlilg
adel net anders g'holfen werden kan ‘s a’ ang’ 1
e e et Sg.41) n, als dafi’s a’ ang’sehgner Bauer

Noch vor der Hochzeit wird jedoch Hansei von Sollbacher, i
fangpls sitzt, iiber den Hintergrund des Haberfeldtreibens fiir dggnlérll 251;1(;-
geklar't.,Er nimmt nun sein Gewehr: »Griinmooser, i will Dir zur Hochzeit
gratulir'nl« Als Hansei vor der schon durch Griinmoosers Streitereien mit
dem Sapplwirt verstimmten Hochzeitsgesellschaft erscheint und Cenzl seine
Liebe otfen gesteht, wird die beschamte Braut erst recht widerspenstig und
will von ihm nichts héren. All das macht auf Griinmooser keinen beson%eren
Eindruck, als er jedoch hort, dafl die erwartete Mitgift ausbleiben wird, ist
er an der He-lrat mit Cenzl nicht mehr interessiert. ’

Doch das ist nicht alles: Im Gegensatz zu Miillers Intriganten Georg, der

seine Stinden bereut und in die dorfliche Gemeinschaft wieder aufgenommen -

wird, kann Grinmooser keine Gnade erwarten. Er hat nun auch die Haberer
gegen sich und weif, dafs er seinen Hof schnell verkaufen und weggehen
{rlluﬁ. Im Gesprich mit dem Pfarrer, der ihn wegen seiner Erpressungen zur
Gerantwortupg ziehen will, zeigt sich, daf8 er wiederum schneller als seine

egner reagieren wird: Der Hof ist schon an den Staat verkauft und die
Haberer, C!1e er in der bevorstehenden Nacht erwartet, werden fremdes Ei-
gentum niederbrennen. Nicht nur er, sagt Griinmooser zum Pfarrer, niitze
die Bauern aus, auch der Staat und die Kirche benihmen sich nicht anders:

Aber was dés Dummsei’ von de’ Bauern an: i
; 4 ; ] ; geht, [...] so moan ¥, daf8 Euch
?:nf:'ﬁsl grgns) liegt, daf die Leut’ am Land net zu viel g'scheit werd'n. (Lich-

Doch der Pfarrer weist seine Kritik zuriick i i
Z ! und meint, die Bauern sollt
;irel_lb}{es.pekt vor der Kirche nicht verlieren, denn sonst »giebts a’ Haberfel‘\::ir-l
Del / n im GrgB n« (S. 66). In seinem Bemiihen, weitere Ausschreitungen im
s(")(})\rneiu };:arhmsc’itelin, bsucht der Pfarrer nun auch Hansei mit Cenzl zu ver-
; ihren Stolz besiegt er aber erst d i itgi
doch nicht ‘verspekuliert’ g\:/urde. et als er sagl; dafs ihre Mitgit
In der letzten Szene tritt nicht die i i i
et let t ganze Gemeinde auf, wie das bisher
rvege!‘r}r:aﬂlg in den bayerlschpn Volksstticken der Fall war, denn eine richtige
egso nung hat auch gar nicht stattgefunden, und der schlaue Betriiger ist
un eétr?ft weggegangen. Statt mit dem erwarteten Haberfeldtreiben am Hof
von Griinmooser schlleB“t das Stiick mit einer Liebesszene zwischen Hansei
un;i1 Cenzl, in der die frither so riicksichtsvoll behandelte "Volksjustiz’ nicht
gnﬁer léaanlfﬁer;}ft gﬁ?ommen vgrd. Da némlich abends auf einer Waldlichtung
chtigall schligt, sagt Hansei zu sei :»>Will di
berteld. sreiante & ;53) g seiner Braut: »Will die uns auch Ha-
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3.

Die Abweichungen vom Ganghoferschen Typus des bayerischen Volks-
stiicks, welche 1892 in Lichtenfelds 's Haberfeldtreiben so zogernd zum Vor-
schein kommen, werden drei Jahre spiter in Die Fahnenweihe von Josef Rue-
derer (1861-1915) so gewichtig, daff vom tiberlieferten Gattungsschema infolge
der formalen und inhaltlichen Innovationen in diesem Stitck kaum noch etwas
iibrigbleibt. Dafl es sich dabei um eine Zisur von grofer Tragweite handelt,
zeigt die von grofen Schwierigkeiten begleitete Bithnenrezeption der Fah-
nenweile, die zunichst in geschlossenen Auffithrungen in Berlin (1896) und
Miinchen (1898) gespielt wurde und erst 1899 ihre erste offentliche Inszenie-
rung im Gartnerplatztheater hatte. Diese »Komodie in drei Akten« wird des-
wegen, und namentlich in der neueren Sekundirliteratur, als »Auftakt der
ganzen neueren bayerischen Volksdramatik«!! bzw. als »eine Vorwegnahme,
ein Vorliufer von spateren, kritische Einblicke gewdhrenden Volksstiicken«!?
gepriesen. (Damit ist natiirlich die einleitend erwihnte Reihe der bayerischen
Autoren von Thoma iiber FleiBer und Horvéth bis Sperr und Kroetz gemeint,
die in der Volksstiickforschung zugleich als Zerstorer und Erneuerer der Gat-
tung hervorgehoben werden.) Der Autor selbst, der die bayerische volks-
tiimliche Dramatik gut kannte und sich in seiner Jugend mit dem Verfassen
solcher Stiicke heimlich beschiftigte®, bemiiht sich im Vorwort zum Erstdruck
der Falimenweihe, sein erstes vollendetes Bithnenwerk angesichts der prompt
erfolgten Angriffe aus dem konservativen Lager als eine ganz normale Ko-
modie zu bezeichnen.* Die Verwandtschaft mit der bayerischen Volksstiick-
tradition, die sich auf den ersten Blick aufdrangt, erwihnt er hier iberhaupt
nicht. (Da bei diesem Fragenkomplex eine viel weitere Erorterung erforderlich
wire, werde ich mich hier nur auf die mit dem Motiv des Haberfeldtreibens
zusammenhingenden Aspekte beschranken, welche geniigend Hinweise auf
Ruederers Ankniipfen an alte Volksstiickmuster enthalten.)

Obwohl die Haberer in Die Falnenweihe nie leibhaftig auf der Bithne auf-
treten, ist ihre Anwesenheit fast im ganzen Verlauf des Stiicks deutlich spiir-
bar, sei es in ihrem Larmen off stage, sei es in den Repliken der handelnden
Figuren, denen das plotzliche Erscheinen des maskierten Umzugs einen Strich
durch die Rechnung zu ziehen droht. Die Handlung des Stticks spielt in
einem oberbayerischen, touristisch attraktiven Marktflecken (den Stoff lieferte

wo man mich hervorholt«. In: Hans Dollinger (Hg.): Josef

n :
Ludwig Schrott: »Es kommt der Tag,
funfbindigen Werkausgabe (...), Miinchen 1987, 5.

Ruederer, 1861-1915. Zum Erscheinen einer neuen

39.
12 Jiirgen Hein (Hg.): Volksstick. Vom Hanswurstspiel zum sozialen Drama der Gegenwart,

Miinchen 1989, S. 264. Im folgenden zitiert als Hein.

B Vil. Ruederers Manuskript Oberbayerisches Stilck... Von mir selbst verfasst ano 84 im Ruede-
rer-Nachla (Miinchner Stadtbibliothek — Sammlung Monacensia).

1 Josef Ruederer: Werkausgabe in finf Biinden, Miinchen 1987, Bd. Theaterstiicke, S. 297-299. Im

folgenden zitiert als Ruederer.
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eine aktuelle Affire in Partenkirchen), in dem den in Grundstticksspekula-
tionen verwickelten lokalen Honoratioren ein Haberfeldtreiben veranstaltet
wird.

Bereits der Umstand, dafl bei Ruederer der ganzen Prominenz — und nicht
nur einem einzelnen, wegen angeblicher Unmoral beschuldigten Madchen,
wie bei Arthur Miiller und Carl Lichtenfeld — getrieben wird, weist auf eine
vollig andersartige Behandlung des Motives hin. Auch hier wird der alte
Brauch eigentlich gegen die Unmoral eingesetzt, doch zum Schluf8 besiegt
er sich selbst durch seine intensive Anwendung: Die Betroffenen, die nichts
mehr zu verlieren haben, sammeln erneut ihre Krifte und setzen ihre un-
lauteren Vorhaben trotz allem durch. Es gibt keine Bestrafung der Intriganten
bzw. keine reuevolle Riickkehr in die lokale Gemeinschaft, wie das mit Georg
im Stiick von Arthur Miiller der Fall ist. Den Intriganten wird nicht einmal
die Gelegenheit geboten, die Gemeinschaft zu verlassen — wie Griinmooser
bei Carl Lichtenfeld. Vielmehr sind Ruederers Schurken zum Schlu noch
michtiger als zu Beginn des Stiickes, wihrend ihre Gegner, die anonymen
Haberer, das Nachsehen haben.

Hier wird jedoch nicht nur der Brauch des Haberfeldtreibens manipuliert
und in sein Gegenteil verkehrt. Auch die Fahnenweihe, nach der das Stiick
benannt wird, soll ausschlieflich den Interessen einer profitsiichtigen Perso-
nengruppe dienen, an deren Spitze der fithrende 6rtliche Wirt, der Posthalter
Schlegel, steht. Die Fahne, die in seinem Gasthaus feierlich eingeweiht werden
soll, gehort dem Findelhausverein, fiir den der Posthalter ein Haus spenden
will. Seine Grofiziigigkeit ist aber gar nicht altruistisch motiviert: Als Gegen-
leistung soll er von der Gemeinde eine grofie Wiese im Ort zu einem giinstigen
P;‘eis bekommen, auf der er anschlieend ein gewinntrachtiges Hotel zu bauen
plant.

Am Vorabend des Festes werden im Gasthof zur Post die letzten Vorberei-
tungen getroffen, u.a. auch die Proben fiir die Laienvorstellung eines Bau-
ernstiicks. Der Posthalter, der zur Fahnenweihe auch angesehene Giste aus
Miinchen erwartet, lafit sich noch einmal vom Pfarrer versichern, daf die
Wiese auch ihm und nicht etwa einem »Neidhammel« verkauft werden soll.

PFARRER Wr nicht iibel! Wenn Sie da nunter eigens so ein teures Findel-
haus stiften, nachher wird man wohl auch ein Entgegenkommen zeigen und
Ihnen den Platz um entsprechendes Geld iiberlassen. (Ruederer, S. 16f.)

Die Befiirchtungen des Posthalters sind berechtigt: Die »Neidhammels, d.
h. sein Hauptkonkurrent Mohrenwirt, der selbst ein Auge auf das Grundstiick
geworfen hat, sowie der reiche Kederbauer und sein debiler Bruder, deren
Interessen durch den Verkauf der Wiese ebenfalls gefihrdet werden, erschei-
nen bald darauf und wollen sich im Gespriach mit dem Posthalter Klarheit
tiber seine Vorhaben verschaffen. Kaum angekommen, gerit der Kederbauer
in Streit mit einem der Laienschauspieler, dem verkommenen Bauern See-
hansele, der im Rausch alte Rechnungen begleichen will. Seehansele ver-
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auern, und damit taucht im Stiick das Motiv
ten Mal auf, er habe die Haberer angefiihrt,

als ihm - Seehansele — getrieben wurde, und somit seipen Ruin verursacht.
»Des hat a jeder und koaner tanc (S. 21), entgegnet ihm dex: Kederba}ler;
Seehansele muf sich nun zuriickziehen, da er seinen Verd_ach‘g nicht be.welse‘n
kann. Diese kurze Szene weist schon auf die Moglichkeit hin, daf sich mit
den sich anbahnenden Spekulationen auch die ‘Volksjustiz’ beschéftigen
onnte. o
ko]goch vorerst kommt es zum Krach im Lager des Posthalters. Als die Géste
aus Miinchen erscheinen, u.a. der junge Millionar Rettinger, der die Investi-
tionen des Posthalters deckt und zugleich ein Verhéltnis zu seiner Friau
unterhilt, sowie der Justizangestellte und dilettantische'Helmatdlchtef Got-
zensperget, geht der Abend seinem Hohepunkt zu. Bei der Probe fir das
Stitck, das Gotzensperger in sentimental-verkitschter Manier der bayerischen
Volksstiicke verfat hat (Ruederer hatte Ganghofer selbst bei der Ges:naltung
dieser Figur vor Augen), ereignet sich ein Zwischenfall, der die P}ane Eies
Posthalters zu vernichten droht. Der betrunkene Sechansele vergifit seine
Rolle und spricht vor den Honoratioren und Sommerfrischlern das aus, was
alle ahnten, aber niemand sich offentlich zu sagen traute: dafs der.Bau c.ies
Findelhauses nur ein Schwindel ist, daf dadurch der Posthalter eigentlich
das Grundstiick fiir den Bau eines groflen Hotels erwerben W]ll, dafs (.ias
Ganze vom reichen Liebhaber seiner Frau bezahlt werden soll. Die allgemeine
Emporung, die daraufhin entsteht — und somit nahert sich der erste Akt
seinem Ende — geht in Tumult iiber, als bekannt wird, daf8 an der Tiir ein

Habererzettel gefunden wurde.
HR. V. BECK [...] liest unter allgemeiner Spannung: Dem Posthalter Schlegel, seiner
Frau und seinen edlen, getreuen Freunden, die so tapfer zu ihm halten...

RETTINGER Was!
AMTSRICHTER Oho! } zugleich

PFARRER Wie?

HR. V. BECK ... wird hiermit fiir die néchsten Tage... das Haberfeldtreiben
angekiindigt.

ALLE schreien durcheinnader: 's Haberfeldtreiben, ‘s Haberfeldtreiben! habt's
g'hort? s’ Haberfeldtreiben!

dichtigt namlich den Kederb
des Haberfeldtreibens zum ers

(Ruederer, S. 47)

Beim Frithschoppen am darauffolgenden Tag - die Szene ist weiterhin der
Gasthof zur Post -? spind alle tiber das gnmoralische Leben der Pogtha_lterfamlhe
und ihrer Miinchner Freunde entriistet. Die Kleinbiirger und die Bauern ver-
langen die Kiindigung des versprochenen Grundstiickverkaufs an den Post-
halter, auch der Pfarrer stellt sich allmahlich auf die Seite der offentlichen
Meinung. Der unschliissige Biirgermeister ist aber letztlich doch bereit, die
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Wiese dem Posthalter zu verkaufen, als ihm dieser in seiner Verzweiflung
das Sechsfache des urspriinglich vereinbarten Preises anbietet. Die Angst vor
der Absage des Festes und vor dem angekiindigten Haberfeldtreiben, die
den ganzen zweiten Akt beherrscht, entfillt also voriibergehend fiir den Post-
halter:

POSTHALTER die Urkunde entfaltend: Jetzt woll’'n wir amal seh’n, ob der Herr
Pfarrer heut’ abend zu der Fahnenweih kommt oder net! Da schaug den Zettel
an!

POSTHALTERIN Hhilt ihm ihren Zettel hin: Schau du den da an, den hat wieder
so a unverschdmter Kerl, so a Haberer, an ’s Stallfenster pappt.

POSTHALTER zieht ihr in lbermutigster Laune lachend den Zettel aus den Hitnden
und zerreift ihn in tausend Fetzen: Ah, was Haberer! Jetzt gibt’s keine Haberer
mehr! Die kdnnen tun, was sie wollen. [..] Mit ‘m Geld da schlagt man a jed’s
Haberfeldtreiben tot. (Ruederer, S. 86)

Die jubelnde Stimmung, welche im Gasthof zur Post noch am Abend, un-
mittelbar vor der Fahnenweihe — und somit beginnt der dritte Akt — herrscht,
verkehrt sich allméhlich in ihr Gegenteil. Die Giste und der Festzug des
Findelhausvereins erscheinen niamlich nicht, so dafl der Posthalter und seine
Gesellschaft immer gereizter werden und in Streit miteinander geraten. Erst
ein immer mehr anschwellender Larm in der Ferne unterbricht den hitzigen
Wortwechsel, da die Zankenden meinen, der festliche Aufzug riickte an. Als
unmittelbar darauf der Biirgermeister und sein Stellvertreter in den Festsaal
stiirzen und berichten, dafs sich dem Gasthof in Wirklichkeit die Haberer
néhern, schligt die Stimmung wieder um.

FOITENLEITNER Z’erst da waren s’ drunten im Dorf, uns zwoa haben s” a
scheuBliche Katzenmusi’ bracht, und jetzt ziehen s’ alle da ‘niiber zu der Gre-
goriwiesen.

[-]

POSTHALTERIN in grofiter Angst: Was wollen s’ denn dort?
FOITENLEITNER Treiben wollen s’ Ihnen.

[-]

POSTHALTER [...] Und der Pfarrer? Der Amtsrichter? Die zwei hochmdgenden
Herrn! Is dene net a trieben wor'n? Ang'sagt hat man ‘s ihna doch a so halb
und halb? Ha?

FOITENLEITNER ganz vernichtet: Blof zu uns is die Bande kommen.

POSTHALTER Natiirli'! Weil die Herren no’ zur rechten Zeit von mir abg’fallen
san. Des is nacher die Moral von de verkommenen Bauernkerl. (Ruederer, S.
106)

Unter dem ohrenbetiubenden Geschrei der Haberer nimmt der Posthalter
wieder den Streit mit allen Anwesenden auf; auf die Bitten des Biirgermeisters
an ihn, er moge den Wiesenverkauf zuriicknehmen, da die Honoratioren
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in i ventuelle Rettung erblicken, bleibt er verbissen bei seinem Ange-
ggﬂ%ﬁglﬁz auch Rettinger Eicht mehr bereit ist, das Prolelft zu .fmanz1eren.
Auf dem Hohepunkt des Streits, als es fast zu I:Iandgre1fl1chke1ten kommt,
148t der Lirm der Haberer langsam nach, um sich darauf in der Ferne zu
Ve;\lllgﬁg;:m die ganze Korruptheit und moralische VerkomI:nenhelt aller Be-
teiligten an den Tag gekommen ist, nachdem sie nun panisch nach em(;:'m
Ausweg suchen, wird erneut eine Menschenmenge horbar. Diesmal ist es Der
Findelhausverein mit dem Pfarrer und dem Amtsrichter an der Sp1tze.1 a
inzwischen auch ihnen beiden getrieben wurde, konnen. sie dem P(.)stha.tgr
erneut ihre Unterstiitzung beim Grundstiickverkauf zusichern. C.Slelchzfegag
beginnt der Amtsrichter mit der Suche nach den Haberern, die S.ICh au ber
Flucht befinden. Verhaftet wird eigentlich, was von allen Prommenten_b e-
griiit wird, nur der Storenfried Seehansele, der sich am Habgrfeldtrm en
sicherlich nicht beteiligen konnte. Dadurch ist vprdergrundxg eine Konve;—
tion der alten Volksstiicke erfiillt, namlich die Wiederherstellung der gesetz-
i dnung,. . ) '
hc?r?}t?biln ungd Feiern kommt es nun zur allgemeinen Versohnung, vgcl;bel
sogar eine Hochzeit angekiindigt und damit einer weiteren Norm derix gr—
lieferten volkstiimlichen Dramatik scheinbar na.chge‘gangen Yv1rd. Der he.e;
mann Rettinger soll eine junge Sommerfrischlerin heiraten; diese Ehe sc Pelr;
jedoch im voraus problematisch zu sein, da er auf sein Vgrhaltms zuy1 ost-
halterin offenbar nicht verzichten will. Auf den ersten Blick bahnt sich ein
Tableau mit Musik und Tanz wie in den herkommlichen Vol.ksstucken aél,hlen
Tableau, das bereits bei Carl Lichtenfeld fehlte. Doch es ist klar, daf8 hier
nicht die naive Moral und die Gattungskonventionen si€gen. Ruederers tra-
dikale Kritik der korrupten Gesellschaft und der in Klischees er(sitarr dep
volkstiimlichen Komodie kann nur ein bitterboses Ende _zulassen. In elflnb ie
Haberer allen Beteiligten an der Grundstiickaffire getrieben hab(;:z:i da 61111
sie ihnen gleichzeitig zu einem neuen Arrangement verholfen un t;a ﬁ'c
auch die erwarteten Effekte des Femegerichts annulljert. In der a bsm ie-
Benden Replik des Stiicks sieht das auch der P.ostl}alter ein: >:Flott hg en 51se
’s hertrieben, die ganze Gesellschaft. I lob mir die Habererl« (Ruederet, 5.
lzaﬁhrend die ilteren bayerischen volkstiimlichen Autoren die I(li1§nm1’c<10;1
des Haberfeldtreibens als ein ehrwiirdiges, aber nicht mehr notwen 1%?5 CIo -
rektiv des entstehenden Rechtsstaates gesehen haben, gewinnt es Pl\lrk eﬂ
radikalen Moralisten Ruederer eine neue Aktualitat. Der alte Brauc . Iggr_
fiir ihn als eine Art Protest gegen die allgemeine Ve.:rkomI:nenhel(ti und o
ruptheit der zeitgendssischen Gesellschaft dienen, ein Anliegen 4 Ia;s Cclen a
teren Autoren, die das Bestehende im Grunde bg!ahten, fernstanc 1 %e ker s
Haberer treten deswegen anonym auf, ihre Anfiihrer werden nicht be kal) !
(auch der Kederbauer scheidet letztlich als Haberer aus), sie pyangefnhﬁemn
individualisierten Sitnden an, sie werden nicht von einem elger.\mfxcl ge
Interesse irregefiihrt, sie korrigieren ihre Fehler nicht. Sie ziehen einfach von
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einem zum anderen Siinder, legen dessen Unmoral offen und ziehen sich
darauf zuriick, ohne das kritisierte Ubel — im Gegensatz zu den Haberern in
den ilteren Volksstiicken und Dorfgeschichten — aus der Welt geschafft zu
haben. Wie schon oben festgestellt, erzielen sie hier gerade das Gegenteil
dessen, was sie gewollt haben: Durch ihr konsequentes Vorgehen finden die
Betroffenen wieder zueinander. Dadurch bleiben die Haberer zwar eine mo-
ralische Kraft, doch letztendlich ohne irgendeine praktische Auswirkung auf
die prekire gesellschaftliche Lage.

Ruederer wird zeit seines Lebens das Haberfeldtreiben als ein wichtiges
Protestpotential auffassen, wobei es fiir ihn nicht von entscheidender Bedeu-
tungist, daf es in der zeitgendssischen Gesellschaft nur wenig Anklang findet.
In diesem Sinne schreibt er 1906: »Man kann allein stehen, und mit dem
starken Gefiihl, ins schwarze getroffen zu haben auf Gott und die Welt pfei-
fen.« Diese individuelle Position steht seiner Meinung nach iiber der offi-
ziellen Justiz und richtet sich nach der »immanente[n] Gerechtigkeit«, nach
dem »alte[n] Volksgericht des Haberfeldtreibens«. Trotz verschiedenen Mifs-
briauchen, fihrt er fort, hat das Haberfeldtreiben einen gesunden Kern, »eben
weil es Taten zur Rechenschaft zieht, die ein Pragraph niemals erreichen kann
oder manchmal auch gar nicht erreichen will«.®

Die Volksjustiz ist fiir eine kompromifilose Abrechnung mit seinen Zeitge-
nossen und mit der Gesellschaft im allgemeinen nicht nur von Josef Ruederer
verwendet worden. Auch andere Autoren der Miinchner Moderne erblickten
im Haberfeldtreiben die Moglichkeit eines individuellen, anarchisch anmu-
tenden Widerstandes gegen die Gesellschaft ihrer Z¢it, so z.B. Oskar Panizza
(Das Haberfeldtreiben im bairischen Gebirge, Berlin 1897) und Georg Queri (Bau-
ernerotik und Bauernfehme in Oberbayern, Mtnchen 1911). Wie immer sich ihre
Positionen im einzelnen unterschieden, diese Autoren sahen sich in der Rolle
eines Habermeisters; der Anfiihrer des Volksgerichtes wurde somit »zur Al-
legorie des modernen Autors, der als Sprecher des Volkes gesellschaftliche
Ubelstinde anprangert und richtet« (Schmitz, S. 360).

Lena Christ (1881-1920), die im Umkreis der Miinchner Moderne u.a. auch
einige beachtenswerte Volksstiicke verfafite, verwendet das Motiv des Ha-
berfeldtreibens im zweiten Jahr des Ersten Weltkriegs in einem viel weiteren
Kontext.!® Ihre Haberer befinden sich im Dienste der deutschen Kriegspro-
paganda und treiben vor einem fiktiven Gasthaus zum europiischen Hof,
wobei die Feinde (England, Frankreich, Ruflland u.a.) und die Unschliissigen
(Italien) heftig angegriffen werden, wihrend den Verbiindeten (Osterreich-
Ungarn, Tiirkei) zugejubelt wird. Der Text von Lena Christ gehort zu einer

15 Josef Ruederer: Miinchner Satiren, Miinchen und Leipzig 1907, S. 63.

16 Es handelt sich um den szenischen Text aus dem Nachla® Walrhaftige Darstellung und Be-
schreibung des grofien Haberfeldtreibens vor dem Gasthaus »zum europitischen Hof« dahier. In: Lena
Christ: Sdmtliche Werke, Bd. 1I, Miinchen 1990, S. 11-28.
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Reihe dhnlicher Schriften bayerischer Autoren, die mit groem Eifer und En-
thusiasmus die deutsche Kriegsfiihrung und namentlich die Opferbereltschaft
und die Heimatliebe des ‘kleinen Mannes’ schildern.

4,

Kriegspropagandistische Bithnenwerke verfafite auch Llfdw.ig Thoma (1867-
1921), heute sicherlich der berithmteste bayerischg vqlkstthche DI:amatxker
in der Zeit um 1900. Sein Engagement im Krieg ist inzwischen V\fel.tgehend
vergessen; heute ist er v.a. bekannt fiir seine scharfen, aghw1}l_1elm1n15ch aus-
gerichteten Beitrdge im »Simplicissimuse, fiir seine soz1a!kr1hsche}1 Romane
aus dem Bauernleben (Andreas Vist, 1906) sowie fiir seine Kon}odIen (Die
Medaille, 1901; Erster Klasse, 1910), deren Handl'ung vor_wwgend im Bauern-
und Kleinbiirgermilieu spielt. Vielleicht am haufigsten wird heute sein ernstes
Volksstiick Magdalena (1912) auf den Bithnen gespielt und in der Sekundarli-
teratur besprochen. ) )

Gerade in Magdalena taucht das Motiv des Haberfeldtreibens auf, wobei
sich seine Verwendung wesentlich von jener in den oben dargestellten Texten
unterscheidet. Der Unterschied besteht v.a. darin, dafs es hier zu kgmem Auf-
marsch des organisierten Habererzuges mit allen begleitenden Einzelheiten
kommt. Im Stiick von Ludwig Thoma handelt es sich um eine empdrende
(auch diesmal manipulierte) Reaktion eines ganzen Dorfkollekhvs gegen ein
Madchen, das wegen Prostitution aus der Grofistadt zu ihren Eltern ins Hei-
matdorf abgeschoben worden ist. Diese »mob action«” geschieht vollkommen
dffentlich, im wilden Johlen, Pfeifen und Schreien der Frauen und K}nder
am hellichten Tag, so daB sie mit dem néchtlichen Umzug maskierter Méanner
auf den ersten Blick nichts zu tun hat. Auch die Erwdhnung des Wortes
Haberfeldtreiben, womit der Vater des abgeschobenen Madchens das Vorge-
hen der Dorfbewohner schildert (II, 5), bezieht sich nicht auf seine her-
kommliche Bedeutung, Trotz diesem wichtigen Unterschied liegen die Ahn-
lichkeiten mit den Stiicken von Miiller, Lichtenfeld und Ruede_zrer klar a}1f
der Hand: allgemein empfundener Tadel am Verhalten von bestimmten Mit-
gliedern eines landlichen Kollektivs. ) )

Doch nicht nur in der Darstellungsweise des Haberfeldtreibens weicht Mag-
dalena von den drei erwihnten Stiicken ab; Thomas Bﬁhnenwerk"berul}t auf
ganz andersartigen dramaturgischen Konventionen, v-a. auf dem I?urgf:rllcllen
Trauerspiel von Lessing bis Hebbel (das Motiv des ‘gefallenen’ Méadchens,
das vom Vater erdolcht wird) und insbesondere auf der Anzengrubergchen
Konzeption des ernsten Volksstiicks, welche noch zusitzlich durch die Er-

17 Calvin N. Jones: Negation and Utopia. The German Volksstiick from Raimund to Kroetz, New

York 1993, S. 113.
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fahrungen des naturalistischen Dramas (Determinismus, Realitdtsnihe) be-
reichert sind. Mit der Verkniipfung all dieser Traditionen ist Thoma ~ und
darin ist die neuere Forschung einig — »ein Schliisselstiick in der Entwick-
lungslinie des Volksstiicks« gelungen (Hein, S. 262). Die anspruchsvolle
volkstiimliche Dramatik des 20. Jahrhunderts wird namlich Akzente gerade
auf die tragischen Momente in der Darstellung des ‘Kleine-Leute’-Milieus
setzen, wobei ihre Uberzeugungskraft mit der gesellschaftlichen Motivation
des dramatischen Geschehens zusammenhéangt.

Um der genauen Motivation willen spart Thoma aus seinem »Volksstiick
in drei Aufzligen«, wie er Magdalena gattungsmaBig bezeichnet, all jene Ele-
mente aus der Tradition der bayerischen volkstiimlichen Dramatik aus, die
auf ihn bei der Auseinandersetzung mit einem solchen Thema nur stérend
wirkten. Aus dieser Tradition iibernahm er verschiedene inhaltliche und
formale Merkmale, er polemisierte mit ihnen, er funktionierte sie um. So greift
er auch nach dem Motiv des Haberfeldtreibens, das er gut aus den &lteren
Stiicken, aber auch aus der Fahnenweihe von Ruederer kannte (die damals,
1912, fast zwei Jahrzehnte nach ihrer Entstehung, als grofSer Erfolg im Miainch-
ner Residenztheater gespielt wurde).’

Die Emporung der Dorfbewohner in Magdalena, die Ausdruck in ihren,
dem Haberfeldtreiben dhnlichen Reaktionen findet, wird tiberzeugend aus
dem tradierten Normensystem der bayerischen Bauern motiviert. Schon der
Umstand, daf} Leni, wie die Titelgestalt in Anlehnung an die reuige Stinderin
aus dem Neuen Testament heifit, unter polizeilicher Begleitung nach Hause
gebracht wird, ist eine groSe Herausforderung fiir ihr Heimatdorf. Vor dem
Hause ihres Vaters, des Kleinbauern Thomas Mayr, genannt Paulimann, hat
sich eine briillende Menge versammelt, um dem abgeschobenen Médchen
eine Katzenmusik zu veranstalten. Lenis Eltern, zwei rechtschaffene Men-
schen, die durch Arbeit und Fleif8 zu einem kleinen Vermogen gekommen
sind, sehen sich nun in einer ausweglosen Lage. Der Geistliche, der der
plotzlich schwererkrankten Mutter den letzten Trost erteilen sollte, will von
Leni nichts horen und identifiziert sich mit den Moralvorstellungen seiner
Gemeinde, ohne der Kranken die trostenden Worte ausgesprochen zu haben.

Allméahlich wird es jedoch klar, daf3 das "Haberfeldtreiben’ einen anderen
Hintergrund hat: Der Biirgermeister, der es auf das Gut Paulimanns abgesehen
hat, niitzt die sittliche Entriistung des Dorfkollektivs aus und manipuliert es
geschickt bei der Verwirklichung seines Vorhabens. Aufschlufireich ist in
diesem Zusammenhang die fiinfte Szene des zweiten Aktes.

8 Ruederer und Thoma standen in einem zwiespiltigen Verhaltnis zueinander. Obwohl sie
ghnliche Stoffe und Themen verwendeten und vergleichbare Poetiken entwarfen, nicht weit
voneinander lebten und wirkten, vermieden sie jegliche Kontakte. Ruederer veriibelte Thoma
sein ‘Spezltum’ und hielt ihn fiir seinen Nachahmer, Thoma veriibelte Ruederer wiederum seine
dichterische Pose und kritisierte seine Darstellung der Bauern als “Spitzbuben’. Mehr dazu: Rue-
derers Werkausgnbe (Bd. Miinchen, S. 89) und Ruederers NachlaB in der Miinchner Stadtbibliothek
sowie Thomas Gesammelte Werke, Bd. I, S. 254 ff.
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BURGERMEISTER Was willst d’ denn sunst? Du bist alt, tuast di hart mit'n
Wirtschaft'n, morg’n ko'st sterb'n.?

Als Paulimann entgegnet, Leni konnte einmal das Anwesen erben, bringt
der Biirgermeister seine und die Meinung des Dorfes knapp auf die Formel:

BURGERMEISTER Du bild’st dir do net ef’, da8 de am Haus bleib'n ko? [...]
Da gibt’s koan, vom Pfarra bis zum letzt'n, der net dos namli sagt. (Thoma, 5. 325)

Der Umstand abet, daf8 auch andere im Dorf unsittlich leben (selbst die
Tochter des Biirgermeisters hat ein auBereheliches Kind), erregt iiberhaupt
keine Entriistung. Paulimann begreift nun langsam, dafl eine frithere gericht-
liche Niederlage, die der Biirgermeister, ansonsten €in Grofibauer, gegen ihn
erleiden mufte, durch den billigen Ankauf seines Anwesens gerédcht werden
soll.

THOMAS Auf der Pal bist g'stand’n und hast g’'wart, ob’s d rni,net',trleff’n
ko'st. [...] Bist du net von oan Haus zum andern g'loff'n, und host ’s ei'g'sagt,
wia r’ a Hochzeit? (Thoma, S. 328)

Da der Biirgermeister keine Ausrede mehr finden kann, ist nun Paulimann
sicher, dal gerade er die Drihte der Intrige zieht.

THOMAS Und sag de andern, sie sol'n ma wieda Haberfeldtr§i}’:>'n... aber der
erst, der mir zum Fensta rei schreit... den schiaf i nieder wiaT an Hund... ‘

(Thoma, S. 329)

Doch beim wiederholten ‘Haberfeldtreiben’ vor seinem Haus .wir(‘i er das
trotzdem nicht tun. Leni, deren Wiedereingliederungsversuche in die Dorf-
gemeinschaft gescheitert sind, entschlieft sich, in die Stadt z:ur(_ickzukehren.
Da ihr dafiir das Geld fehlt, 14t sie einen Bauernburschen in ihre Kamqler
und bittet ihn danach um ein paar Mark. Als das bekan-nt wird,"wendet sich
der Zorn der Dorfbewohner erneut gegen sie; diesmal ist der Larm vor Pau-
limanns Haus noch stirker und wilder. Die Menge, abermals vom Biirger-
meister aufgehetzt, will Leni lynchen, da sie die Prostitution im Dorf einfiihre.
Selbst der Vater ist nun gezwungen, dem iiberkommenen Nprmensystem zu
folgen. Da er seiner sterbenden Frau versprochen hat, Leni nicht von .su:h
zu vertreiben, und da erin seiner Verzweiflung keinen anderen Ausweg sxeh.t,
erdolcht er seine Tochter wie Lessings Odoardo Galotti. Draufien, wo die
versammelten Dorfbewohner noch einen Augenblick zuvor gedroht haben,
das Haus zu stitrmen, setzt plotzlich Totenstille ein. .

In den hier dargestellten Bithnentexten ist das "Haberfeldtreiben m’Thczmas
Magdalena das einzige, das ein Todesopfer verursacht. Obwphl es bei l\/.I'uller,
Lichtenfeld und Ruederer viel turbulenter zugeht, kommt in diesen Stiicken

19 Ludwig Thoma: Cesammelte Werke, Miinchen 1932, Bd. VI, S. 325. Im folgenden zitiert als

Thoma.
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trotzdem niemand ums Leben, da dies die Konventionen der Gattung Ko-
modie sprengen wiirde. Thomas Stinderin, die die Tat wirklich begangen hat,
die ihr das Dorfkollektiv iibelnimmt, wird in ein solches Netz von Wi-
derspriichen verstrickt, daf8 sich das tragische Ende logisch aufdringt.
Nlemapd stellt sich auf ihre Seite, nicht einmal die Kirche, die bei Muller
und Lichtenfeld die Beschuldigten in Schutz nimmt. Niemand versucht sie
zu verstghen: Der Staat vertreibt sie ins Heimatdorf, die Honoratioren ven-
tilieren eigensiichtige Interessen durch ihre angebliche Sorge um das sittliche
Leben in der Gemeinde, die Dorfbewohner veranstalten eine Hetzjagd auf
sie. In Magdalena ist schon das Schicksal eines Abram oder Rovo in Martin
Sperrs Jagdszenen aus Niederbayern (1966) oder eines Valentin in Peter Turrinis
Sauschlachten (1971) vorgezeichnet. Wie diese Autoren des Neuen Volksstiicks,
ruft auch Ludwig Thoma (in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg) zur Toleranz
f@ir Auflenseiter, fiir Andersartige, fiir Andersdenkende auf. (Somit spannt
sich auch der Bogen zu den Volksstiickautoren der zweiten Halfte des 20.
Jahrhunderts, welche vieles offenbar nicht nur von Horvath und FleifSer, wie
das héufig mit Recht behauptet wird, sondern auch vom élteren Erbe tiber-
nommen haben.)

Am Motiv des Haberfeldtreibens, welches in den vier erOrterten szenischen
Texten die Handlung bestimmt, wurde hier zu zeigen versucht, wie der Weg
des bayerischen Volksstiicks von der naiv-trivialen Dramaturgie Arthur Miil-
lel:s iiber die verfeinerte, kommerzialisierte Technik Carl Lichtenfelds bis zu
seinen ersten Hohenfliigen bei Josef Ruederer und Ludwig Thoma ausgesehen
hat. Diese vier Stiicke, obwohl sie nur einen Bruchteil eines umfangreichen
Korpus darstellen, konnen als reprisentativ fiir die intensive Entwicklung
der Gattung in den letzten Jahrzehnten des 19. und zum Beginn des 20.
Jahrhunderts angesehen werden. Die dramatischen Formen, die sich dabei
herauskristallisiert haben, d.h. das kommerzielle, triviale und das kritische,
anspruchsvolle Volksstiick, charakterisieren diese Entwicklung bis in unsere
Gegenwart.
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HERMANN BAHRS
DIE NEUEN MENSCHEN

EIN FRUHES ‘ABKEHRDRAMA

1

Der zeitgenossische Leser von Hermann Balus
gesammelten Aufsitzen, die im Jahre 1890 unter
dem Titel Zur Kritik der Moderne bei Schabelitz
in Ziirich erschienen waren, konnte auf den
letzten Seiten des Bandes verlagseigene Wer-
bung finden. Ausziige aus zahlreichen Rezen-
sionen sollten dem literarisch Interessierten
einen ersten Eindruck von Bahrs Dramen ver-
mitteln, die zwei bzw. drei Jahre zuvor im glei-
chen Verlag erschienen waren. Das erste darunter
war Bahrs dramatisches Erstlingswerk, Die neuen
Menschen.!

LieRen schon der Titel des Werkes und der
Name des Verlages? Aktualitit und Provokanz
des Stiickes ahnen, so mochte das emphatische
Lob der Rezensenten in Hermann Bahr einen
Erneuerer der deutschen Dramatik erkennen
lassen. Josef Viktor Widmann, der »Literatur-
papst der Schweiz<, duferte sich folgenderma-
Ben: »Das auRerordentliche Talent, welches sich

! Dem Drama Die Neuen Menschen gingen zwei unbe-
deutende Finakter voraus: Der fixe Punki (vermutlich 1882)
und Die Wunderkur (1883). Siehe Castle (1937), 5. 1656.

2 Der Schweizer Verleger nahm sich nicht selten ande-
renorts abgewiesener Schriften an. Vgl. Bahrs Bemerkung in
SB, S. 187.

3 Bahr in einem Brief an seinen Vater. BW, 5. 150.
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Zusammenfassung

Bahrs Theaterstick aus
dem Jahre 1887 ist ein
Pendant zu den frithen
‘Abkehrromanen’ der
deutschen Naturalisten.
Die Thematik des Stiickes
sowie der politische und
biographische Kontext, der
die auBeren Beweggrlinde
fur die Behandlung der
'Abkehrthematik’ lieferte,
kénnen als spezifische
Vorwegnahmen
thematischer und
kontextueller Merkmale der
‘Abkehrromane’ um 1890
betrachtet werden. Anders
jedoch als in diesen
Romanen ist die Thematik
der Abkehr vom sozialen
Engagement in Bahrs
Drama vor allem auf
abstrakte
geschichtsphilosophische
Uberlegungen des Autors
zurtckzufthren. Die
kulturhistorische
Symptomatik dieser
Uberlegungen macht den
Wert des Stlickes aus.
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in diesem merkwiirdigen Stiicke kundgibt, notigt uns zu héchster Achtung
vor dem Verfasser [...]. [...] So ungeféhr diirfte es unsern Urgrofivitern zumute
gewesen sein, als sie die besseren Produkte der iiberschaumenden Sturm-
und Drangperiode [!] der deutschen Literatur in die Hande bekamen.« Hans
von Basedow empfand das Stiick als »ein herrliches Drama, voll hochster
socialer und philosophischer Bedeutung« und bedauerte das Fehlen eines
»zeitgemaBe[n] moderne[n] Theaters, das einer Auffiihrung von Bahrs Neuen
Menschen gewachsen wire. John Henry Mackay schlieglich glaubte in dem
Stiick »eines der bedeutendsten Dramen der Gegenwart« zu erkennen.!

Von den zunichst privat geduBerten Ansichten zu seinem Drama ermutigt,
hatte Bahr mit groBer Zuversicht die ersten Rezensionen erwartet. »Ich werde
nicht ermangelne, schrieb er seinem Vater, »Dir ihren [der Rezensionen] Inhalt
auszugsweise mitzuteilen, damit wir dann sehen, wessen Ansicht mehr An-
hénger findet, die Deine, welche das Werk fiir miigliickt, oder die meine,
welche es fiir das einzige gute Schauspiel hilt, das seit Hebbels Tod in deut-
scher Sprache geschrieben worden.«® Die Pressestimmen schienen die Selbst-
einschitzung des Autors zu bestitigen.

Ein dsthetisch empfindsamer Zeitgenosse, der dem Literaturbetrieb der
Griinderzeit mit MiSbehagen begegnete und von einer umfassenden Erneue-
rung der deutschen Literatur traumte, mufite Bahrs Essays als einen bedeu-
tenden Beitrag zur theoretisch-kritischen Grundlegung der Moderne emp-
funden haben. Ein Blick in die Rezensionen, die als Werbung den erwédhnten
Essayband abschlieflen, mag ihm den Eindruck vermittelt haben, daf8 Bahr
auBlerdem einen bedeutenden Schritt in der Erneuerung des deutschen Dra-
mas vollzogen hat: Das vielbeklagte Siechtum des Dramas nach Hebbels Tod
schien nicht erst mit der angefeindeten und &duflerst suspekten Dramenpro-
duktion der Berliner Naturalisten, sondern bereits mit Hermann Bahrs Stiick
Die neuen Menschen ein Ende genommen zu haben. Der Erwerb dieses hoch-
gepriesenen Buches mufite somit als eine sinnvolle Geldanlage erscheinen.

Dem heutigen Leser von Bahrs dramatischem Erstlingswerk muf3 die Be-
geisterung der Kritiker rétselhaft erscheinen. Ein offensichtlich miflungenes
Werk vermochte bei ernstzunehmenden Rezensenten den Eindruck hochster
literarischer Qualitit und einer kompromiflosen Modernitat zu erwecken.
Widmanns Vergleich des Dramas mit den Werken der Sturm-und-Drang-Pe-
riode stellte es in den Kontext des revolutioniren Erneuerungspathos der
deutschen Frithnaturalisten und ihrer Selbstdarstellung als neue ‘Stiirmer und
Dringer’. Was veranlafite die emphatischen Urteile, die sich aus heutiger
Sicht als grobe Fehleinschitzungen ausnehmen?

Als Wilhelm Bolsche 1890 riickblickend feststellte, der deutschen Poesie sei
im Unterschied zur Asthetik der Anschlu an die »grofen treibenden Ideen

4 Alle Zitate in diesem Abschnitt: KM, S. 257 f.
5 BW, S. 149.
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unserer Gegenwart« gelungen, und zwar »auf dem Gebiete der Naturwis-
senschaft, auf dem der modernen Ethik und auf dem der socialen Frage«, so
war implizit auch der Stellenwert von Bahrs Drama angesprochen.® Alle drei
von Bolsche genannten Gebiete der »grofien treibenden Ideen« sind in dem
Schauspiel vertreten, nicht etwa als modische Motive, sondern als zentrale
thematische Aspekte in einer gegenwartsbezogenen dramatischen Handlung.

Erkenntnisse der naturwissenschaftlichen Entwicklungslehre, Postulate
ciner materjalistischen Sittenlehre und Stellungnahmen zur sozialen Frage
prigen das dramatische Geschehen. Ein parteilich engagiertes Sozialistenpaar,
Georg und Anne, erlebt emotionalen und ideologischen Schiffbruch. Hedwig,
eine ehemalige Dirne, untergrabt durch ihre unbedingte Liebe zu Georg seine
rigide sozialistische Moral und straft seinen Vernunftskultus liigen. Die
beiden Sozialisten erkennen ihre absolute Machtlosigkeit gegeniiber den
ewigen Gesetzen des Gefiihlslebens, der erblichen Belastung und den herr-
schenden sozialen Verhaltnissen, geben ihre bisherigen Bemiithungen um die
Emanzipation eines neuen Menschengeschlechtes als utopische Illusion auf
und fliichten in nihilisitische Resignation bzw. in den Freitod.

Betrachtet man Die neuen Menschen vor dem Hintergrund der deutschen
Literaturlandschaft der achtziger Jahre, so wird ersichtlich, daff der Stoff des
Dramas durchaus geeignet war, bei den Zeitgenossen den Eindruck radikaler
Modernitit zu erwecken. Die vorurteilslose Auseinandersetzung mit radika-
len weltanschaulichen Positionen und der freie Umgang mit sittlich provo-
kanten Motiven bedeutete in der zweiten Halfte der achtziger Jahre das Be-
treten von literarischem Neuland, das in programmatischen Aufrufen aller-
dings schon seit einem Jahrzehnt angesteuert und in der literarischen Praxis
- vor allem in der Prosa — bereits endeckt worden war.

Unter den frithnaturalistischen Werken, in denen die Abkehr vom ‘schénen
Schein’ der Epigonenliteratur und von der Ersatzrealitit der trivialen Tages-
produktion zugunsten der asthetisch diskriminierten empirischen Realitdt
vollzogen wurde, mufiten vor allem Theaterstiicke die Aufmerksamkeit der
Kritik erregen. Die notorische Klage iiber den Verfall dramatischer Produktion
mufte eine gesteigerte Bereitschaft der Kritiker zu ‘Neuentdeckungen’ auf
dem Gebiet des Dramas zeitigen, wihrend sich die langwéhrende Herrschaft
des Trivialen und Epigonalen in der geringen Treffsicherheit ihrer Urteile
niederschlug.

Die Unsicherheit der Kritik kommt in der Tatsache zum Ausdruck, daf sich
die positiven Stellungnahmen nicht nur auf die tatsichliche stoffliche Ak-
tualitit, sondern in gleichem Mafie auf vermeintliche formale Qualititen des
Stiickes beziehen. Im Mittelpunkt der Ausfiihrungen stehen, neben der »Ge-

6 Wilhelm Bolsche: Ziele und Wege der modernen Asthetik. Moderne Dichtung, Bd.1, Heft 1, 5.
29.34. Zitiert nach der auszugsweisen Wiedergabe dieses Aufsatzes in der Einleitung zu Wunberg
(1976), S. LVIII, Anm. 59 (die zitierte Stelle: S. LIX). — Das Verhiltnis von Bahrs Frithwerk und
Bélsches Forderungen an Poesie und Asthetik wird bereits in Wunbergs Einleitung berithrt.
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dankep- und Ideenfiille«, solche Merkmale wie »sprachliche [...] Schonheit
des Dialoges« oder »meisterhaft« und »prachtvoll« gezeichnete Charaktere.”

Bahr war es gelungen, unterschiedlichen, im Grunde widerspriichlichen
Erwartungen der literarischen Experten gerecht zu werden. Er hatte die ‘trei-
benden Ideen” der Zeit aufgegriffen und leistete somit einen eminenten
Beitrag im Kampf der neuen Literatur um die ésthetische Emanzipierung
gegenwartsbezogener Stoffbereiche. Dies vollzog er in einer dramatischen
Form, die den dramentheoretischen Anspriichen des ‘poetischen Realismus’
und der'herrschenden Bithnentradition nicht wesentlich widersprach. Die
»sprachllfzhe thénheit<< und die konventionell konzipierten Charai<tere
sorgten einerseits fiir einen gebithrenden Abstand zur gehaltlichen Trivialitat
naturalistischer ‘Rinsteinkunst’, garantierten andererseits die Nihe zum klas-
sischen Kanon, dem quasi unvergénglichen Vorbild seridser Dramatik.

So konnte es geschehen, daf irritante Diskrepanzen zwischen Sinngehalt
und formaler Gestaltung, haufige Zuriicknahmen der privilegierten figuralen
l?erspe}dlve, kompositorische Schwichen und die ungeheure rhetorische
EJ'berhohung des Dialogs von den meisten Rezensenten positiv bewertet bzw.
ubersehel.l wurden.® Bahr selbst distanzierte sich von seinem Stiick, noch
bevor es 1hn} in Berlin zum Debiit verhalf® Ein »ungestiime[s], gestaltlose[s]
und unférmige[s] Jugendwerk« nannte er es im Mérz 1889; als er es im No-
vember 1890 fiir die Bithne bearbeitete und den Schauspielern »Wort fiir Wort
Geste fiir Geste« eindrosch, »um an diesem schlechten Stiick noch soviei
gutzumachen als moglich«, war er seiner lingst tiberdrtissig geworden.”

Mlt der {\uffiihrung, die zum MifBlerfolg wurde, war das Schicksal des
St}lckes besiegelt.! Durch die Inszenierung als vollig »undramatisch« ausge-
wiesen?’?, d.urch die neueste Entwicklung des konsequenten naturalistischen
Dramas seiner vermeintlichen Innovativitit behoben, bot das Stiick keinen
Anlaf§ mehr zur Wiederholung jenes tiberschwenglichen Lobes, das als im-
p11z1te.P.olemik einer frustrierten Kritik gegen das listige Erbe epigonaler
und trivial-sentimentaler Dramatik zu deuten ist. Die neuen Menschen gingen
sang- und klanglos in der Rejhe jener Dramen unter, die einzelnen Forde-

rungen der naturalistischen Poetik nachkamen, ohne wesentlich zur Entwick- -

lung einer neuen dramatischen Form beizutragen.

: KM, S. 257-259.
Bahrs Bemerkung in SB (S. 207) zufolge 16 ¥ i i
. ge 18ste das Stiick nicht nur »Begeisterunge, sondern
auch »Entsetzen« aus, vermutlich i i schor B arotoRi
Mot;ve o e S l1;:5 Sa\g‘:glg&r durch die genannten Schwiichen als durch ansté8ige
Die neuen Menschen wurden am 18. Januar 1891 durch den Verei {i i i
uralll;fgefﬁhrt. Dies blieb die einzige Inszenierung des Stciilk:: erein Deatsche Btine in Berlin
BW, S. 216, 293 und 300.
1yl BW, 5. 307 £,
12 B, s. 308.
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Dennoch hat Baht, wie Sigfrid Hoefert betont, einen »spezifische[n] Beitrag
zum naturalistischen Drama« geleistet, der »in der Sekundarliteratur fast
immer nur am Rande erortert wird« Dieser Beitrag erschopft sich im Falle
der Neuen Menschen nicht in dem Versuch einer differenzierten Darstellung
psychologischer Konflikte, in dem Entwurf eines deterministischen Men-
schenbildes oder in der epischen Funktionalisierung des Nebentextes. Von
literarhistorischem Interesse sind nicht die einzelnen formalen oder thema-
tischen Merkmale des Dramas, die ihm lediglich eine bestimmte Stelle in der
Entwicklungsreihe von epigonaler zur naturalistischen Dramatik zuweisen,
sondern vielmehr jene Aspekte, die das Stiick als eine einmalige Leistung
von der Kontingenz dieser Entwicklungsreihe abheben. Diesen Aspekten soll

nun nachgegangen werden.

2.

Die Geschichte der deutschen Prosa verzeichnet einen bedeutenden Wandel
in der Thematik gesellschaftskritischer Romane und Erzihlungen um 1890.
Neben Werke, die geprigt sind vom Ethos akribischer Darstellung sozialer
Mifstande, von Mitleidspathos und Sozialromantizismus, zum Teil auch vom
Geist einer sozialistischen Zukunftsvision, tritt nun eine Prosa, in der die
Mittel sozialer Diagnostik und politischer Prognostik verhaltener gehandhabt
werden. Nicht mehr die sozialen Verhiltnisse stehen in diesen Werken im
Mittelpunkt, sondern die Entwicklung des rebellierenden Entrechteten oder
des sensiblen Privilegierten in seinem Bestreben, an dem Kampf um soziale
Gerechtigkeit aktiv teilzunehmen. Dieses Bestreben gerit zu einer Irrfahrt
zwischen Gesinnungen, Parteien und Heilskonzepten, wobei dem Parteiso-
zialismus keineswegs die Rolle eines finalen ideologischen Zielhafens zu-
kommt. Dieser Wandel in der Thematik, der eine Abnahme des Interesses an
der sozialen Problematik dokumentiert, gipfelt im sogenannten ’Abkehrro-
man’, deren Helden der Sozialdemokratie und dem gesellschaftlichen Enga-
gement iiberhaupt den Riicken kehren.”

Die Verlagerung thematischer Priferenzen steht in engem Zusammenhang
mit der veranderten Einstellung der Naturalisten zur Sozialdemokratie und
zur sozialen Frage nach der Aufhebung der Sozialistengesetze im Jahre 1890.%

13 Hoefert (1993), S. 20. Worin der »spezifische Beitrag« besteht, erfahrt man aus Hoeferts

informativem Uberblick allerdings nicht.

14 Siehe dazu Polégek (1964) und PoléZek (1971).

15 Als frithes Beispiel des Abkehrromans behandeln PoléZek (1964)
Henry Mackays Die Anarchisten (1891). Die meisten Romane mit dieser
1900. Vgl. Poldcek (1964), S. 13.

16 Zur Genese der Bezichungen zwischen Naturalismus u
(1974) und Fihnders (1987), 5. 8-11.

und Fiahnders (1987) John
Thematik entstanden nach

nd Sozialdemokratie siehe Pforte

T
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Besorgt um ihr Recht auf autonome Funktionsbestimmung der Kunst und
auf personliche Visionen der sozialen Entwicklung — eine Sorge, die nach
der Legalisierung der Sozialdemokratie zu Konflikten mit der offiziellen Par-
teipolitik fithrte —, gaben die meisten Naturalisten ihre Sympathien fir die
Partei allmahlich auf. Als Gegenstand parlamentarischer Debatten und Anlaf3
fiir scheinbar weitgreifende staatliche Reformen verlor auch die soziale Frage
fir die Kiinstler ihre bisherige Attraktivitit und wich zunehmend, tiber die
Stufe ’sozialaristokratischer’ und anarchistischer Vorstellungen, dem Interesse
fiir das soziale und psychologische Individuum.

Mit dem Terminus “Abkehrroman’ wird der thematische Wandel, der als
Symptom einer anbrechenden politischen und ésthetischen Neuorientierung
der Autoren um 1890 gilt, mit Recht auf eine einzige Gattung bezogen. Einzig
im Roman werden die Heilskonzepte der Zeit als Stationen eines individuellen
Bildungsweges dargestellt, erleben die Helden eine Erniichterung, die zur
Abkehr von Partei und sozialem Engagement fiihrt. Die Problematik der Abkehr
fand keinen Eingang in die Dramenproduktion der achtziger und frithen neun-
ziger Jahre. Freilich werden auch in den Dramen soziale Mifistinde aufgezeigt,
propagieren einzelne Figuren eine Losung der sozialen Frage durch Revolution,
Klassenversohnung oder geistigen Wandel des Einzelnen.” In einigen Stiicken
gelangen solche Figuren sogar in den Brennpunkt des dramatischen Geschehens,
das mit ihrem Scheitern bzw. einem radikalen Gesinnungswechsel endet.”® Keines
dieser Dramen hat jedoch den Entwicklungsgang eines Weltverbesseres zum
Thema, dessen Scheitern einer resignativen, ideologisch begriindeten Absage
an den organisierten Klassenkampf gleichkommt.”

Zwei Dramen bilden in dieser Hinsicht eine Ausnahme. Das erste entstand
in Berlin Anfang 1887, das andere ein Jahr spater in Paris: Die Rede ist von
Bahrs Dramen Die neuen Menschen und Die grofie Siinde. Diese Stiicke, in denen
das messianische Sendungsbewuftsein der Helden ad absurdum gefiihrt und
die finale Sinnaussage von einem politikfeindlichen Nihilismus getragen
wird, rechtfertigen die Pragung des Terminus ‘Abkehrdrama’. Dieser bezieht
sich — ebenso wie der Terminus ’Abkehrroman’, beschriankt man sich auf den
Zeitraum um 1890 — sowohl auf die spezifische Thematik, als auch auf den
spezifischen politischen, literarischen und biographischen Kontext, der die
duBeren Beweggriinde fiir die Propagierung politischer Abstinenz lieferte.

17 Als Vertreter verschiedener Losungen seien die sozialdemokratischen Streikfithrer in Bleib-
treus Volk und Vaterland (1887), Sturmegg in Lienhards Weltrevolution (1889), Alfred Loth in Haupt-
manns Vor Sonnenaufgang (1889), der Fabrikbesitzer August in Wildenbruchs Haubenlerche (1891)
und Hugo Tetzlaff in Halbes Eisgang (1892) genannt.

18 In Bleibtreus und in Lienhards Drama (siche vorige Anm.) sind die proproletarischen Figuren
Triger eines milungenen bzw. eines aufgegebenen sozialen Umsturzes.

B Die Ursachen dieser Differenzen zwischen Roman und Drama, denen hier nicht weiter
nachgegangen werden kann, mégen einerseits in den ‘epischen’ Anspriichen der Abkehrthematik
liegen, andereseits in der gewichtigeren Rolle des Romans in den literarischen und ideologischen
Kédmpfen der achtziger Jahre.
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Freilich: Bahrs Dramen sind von einem anderen Kontext gepragt als die
frithen Abkehrromane der politisch verunsicherten relchsde1'1tsch"en Natura-
listen. Der Weg des Osterreichers zum Sozialismus und sein Riickzug aus
der Politik, obwohl im wesentlichen in Berlin vollzogen, }llusmeren ein
Kapitel der politischen Geschichte Osterreichs. Zudem scheinen Bahrs Be-
ziehungen zum ’jiingsten Deutschland’ vor der Entstehung der Neuen Men-
schen nicht sonderlich intensiv gewesen zu sein.? Nichtsdestoweniger fugt
sich sein frithes Dramenschaffen auf besondere Weise in den .E11w1c§<lur}gs-
gang des deutschen Naturalismus. Abgesehen davon, dafl Bahr in B(_erhp nicht
nur die Aufbruchsstimmung, das modische Mitleidspathos .und die dstheti-
schen Ansichten der Kotpoeten’, sondern sehr wohl auch ihre Gesellschaft
teilte?!, kann die biographische und literarische Entwicklung des Osterrei-
chers als Vorwegnahme der vorhin beschriebenen Haltung der oppositionel-
len Literaten zur Sozialdemokratie um 1890 und der literarischen Umsetzung
im frithen Abkehrroman gelten. Unterschiedliche politische und }:f}og(aphl-
sche Konstellationen fithrten zu verschiedenen Zeitpunkten zu ghnlichen
personlichen Stellungnahmen, die in Werken mit vergleichbarer Thematik
literarisch verwertet wurden. i

Das Interesse der Berliner Naturalisten fiir die soziale Frage und ihre Sym-
pathien fiir die Sozialdemokratie hatten ihren Ursprung in der sozialen
Realitit des Kaiserreichs und der personlichen Erfahrung derjungen Autoren,
meist zugereisten und mittellosen Studenten. Das Bild des sozialen und po-
litischen Elends in der Grofstadt, ebenso wie die Atmosphare sozmlpohl}scher
Frontenbildung im Spannungsfeld zwischen Arbeiterbewegung und zdgern-
der Reformwilligkeit des Staates, zwang sie zur Parteinahme zugunsten der
verfolgten Sozialdemokratie und der depravierten AFbelterklasse, in der. sie
den potentiellen Retter der gefahrdeten biirgerlich-liberalen Ideale erblick-
ten.22 Die von Bismarck eingeleiteten staatlichen Reformen gurﬂMllder}'mg
des sozialen Elends wurden in ihrer Bedeutung zwar allgemein uber§qhatzt,
anderten jedoch nicht viel an der radikalen oppositionellen Haltung der ‘Jiingst-
deutschen’ gegeniiber dem wilhelminischen Staat. .

Bahr fithrten zum Sozialismus andere Wege.” Als Student schlof er sich
in Wien der alldeutschén Bewegung Georg von Sch_t}nerers_ an, die in den
achtziger Jahren die Szene der radikalen Politik in Qstt_arrelch beherrschte.
Diese Bewegung, die sich Ende der Achtziger in christlichsoziale, deutsch-
nationale und sozialdemokratische Tendenzen aufsplittern sollte, vereinigte
vorlaufig den Kampf um nationale Einheit mit der Forderung nach weitrei-
chenden sozialen Reformen. Bahrs Vorstellungen von sozialer Gerechtigkeit,

2 Vgl, Bahrs AuBerung iiber sein Verhaltnis zum ‘jiingsten Deutschland” in BW, S. 148.

21 ygl. SB, S. 191-197.

2 ygl. Scherer (1974), S. 20.

3 Siche hierzu: Bahr (1987), S. 25-30, Daviau (1984),
XVI-XVIIL

S. 46 ff. und SB, Kapitel XII-XIV und
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ebenso wie sein neuerwachtes Interesse an der Nationaldkonomie, dem »In-
begriff der neuen Zeit«* und der zukunftstrichtigen »Lehre vom Leben der
Nation«®, entstammten somit nicht einem Mitleidspathos oder Gleichheits-
trdumen liberalistischer Provenienz, sondern der verschwommenen Vision
einer umfassenden nationalen Wiedergeburt.

Der Haf$ der Alldeutschen auf das multinationale und liberale Geprige der
Habsburgermonarchie wurde durch die Begeisterung fiir das Reich der Ho-
henzollern genihrt, dessen jingste politische Geschichte und dessen Leitfi-
guren im politischen und kulturellen Bereich das gesteigerte Identifikations-
bediirfnis der oppositionellen Jugend in Osterreich befriedigen muf}te.” Was
Wunder, daf Bahr, als er wegen antidsterreichischen und antisemitischen Aus-
schreitungen sein Studium in Osterreich aufgeben mufite und 1884 nach
Berlin umsiedelte, der wilhelminischen Metropole mit anderen Augen begeg-
nete als die angehenden ‘jiingstdeutschen’ Literaten. Bahrs Weg zu einem
marxistisch geprdgten Sozialismus, den er bald zuriicklegen sollte, hatte
seinen Ausgang nicht in der Konfrontation mit der sozialen und politischen
Misere Berlins, sondern in einer grenzenlosen Begeisterung fiir Bismarck und
einer naiven Verkennung des "Hohenzollernsozialismus’. Der hitzige Natio-
nalist widmete sich in Berlin dem Studium der Nationaldkonomie, nahm Kon-
takte mit der unterdriickten deutschen Sozialdemokratie auf und verfafite
sozialistische Schriften unter dem Einfluf der marxistischen ‘Klassiker’.

Der Leitstern ‘nationalsozialer’ Gedanken (»Gemeint war, Deutschland
auch den Arbeitern zum Vaterland, die Hohenzollern zu sozialen Kaisern zu
machen.«¥) triibte sich mit der Zeit, zumindest seine alldeutsche und mon-
archistische Komponente. Bismarck schien die sozialreformerischen und all-
deutschen Hoffnungen, die in ihn gesetzt wurden, nicht einlésen zu kdnnen,
die ersehnte nationale Wiedergeburt mufite also ohne die Fithrung Preulens
vollzogen werden. Zudem spaltete sich Schonerers Bewegung zusehends an
Meinungsunterschieden und personlichen Ambitionen ihrer Fiithrer und nahm
dem alldeutschen Gedanken die Anziehungskraft eines gleichsam transpoli-
tischen Glaubensbekenntnisses. Der »enthusiastische Bismércker mit Eierscha-
len des Schénerianers«® kiihlte ab, betonte nunmehr den sozialistischen As-
pekt seiner Weltanschauung und nahm Kontakte mit den Vorkdmpfern der
Osterreichischen Sozialdemokratie auf, die sich nach der Spaltung der alldeut-
schen Bewegung als eigenstindige politische Partei zu organisieren begann.

Die Radikalitidt und Unbedingtheit, mit der Bahr seine jeweilige Gesinnung
vertrat, sein Verlangen nach einer »Betrachtung der Angelegenheit sub specie

% B, 5. 124,
5 gB, 8. 172.
% ygl. SB, S. 127.
7 3B, S. 186.
% gB, S. 176.
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i Bi i i ldeutschen
i r bei Bismarck noch bei den zerstrittenen Al _
e ood: bwendung auch von der Sozial-

Auch der sozialistische Gedanke
Auseinandersetzungen und kon-
Partei seinen

aeterni«®, ; :
zu finden war, bedingte schlieflich seine A
demokratie und der Politik im allgemeinen.
verlor nimlich im Schatten tagespolitischer 1an:
kreter politischer Ambitionen %ﬁer ls<1ch konstituierenden
iingli ersatzreligitvsen Charakter. .
ur%)lgir:)%mg:lrll;s Politikvg*ldrossenheit auf eine andere poht'xsche _anstella-
tion zu beziehen ist als im Falle der Berliner Naturahstein, weisen .dle m.nf.rep
Beweggriinde fiir die Abkehr durchaus gemeinsame Ziige auf. Die s'ohzm‘ 155}-
sche Einstellung Bahrs bzw. der ’jl“mgstdeutschel.\ Auto;en verriet ihr indi-
vidualistisches und idealistisches Geprége, als die Partelf nach der Hergus—
16sung aus der integrativen oppositionellen Bewegung (in Wien) bzw._ (;m
Austritt aus der Illegalitit (in Berlin), ihren K_ampf al§ auﬁerparlamgntani:. :
Massenpartei (Wien) bzw. ihren parlamentarischen Siegeszug (Berlin) antra
Da ein Bekenntnis zum Sozialismus oder aber die Rrax1s natgrahspscher
'Elendsmalerei’ nicht ausreichten, um die Sympathien einer Partei zu 51_ch§r1:1,
die nach Stellungnahmen zu tagespolitischen Fragen bzw. nach s.(;ﬁahstl-
schem Engagement in der Literatur verlangte, kehrte man der Sozi err;lq-
kratie lieber den Riicken und offnete sich dem Einfluf3 sozialpolitischer, phi-
losophischer und asthetischer Bereiche, in denen die Betrachtung der_Dﬁnge
‘sub specie aeterni’ weniger Anstofs erregte. Hermann Eahr etwa verzic tete
auf seine politischen Ambitionen und widmete sich der llte_rarxs'chen Ka1]'3rlelr.e.
Eine Gegeniiberstellung der politischen Konstellationen in Wleﬂ }md erlin
sowie ein Einblick in das Verhiltnis Hermann Bahrs und der jlingstdeut-
schen’ Literaten zur erwachten Sozialdemokratie habe{l erwiesen, daf} die
Abkehrthematik bei Bahr einem vergleichbaren auBerhterar!sch?n Konte?.(t
entstammt wie bei den Autoren der frithen Abkehrromane. Dies lqﬁt uns fir
die Termini ‘Abkehrroman’ und ‘Abkehrdama’ — beschrankt man die Betrach-

tung auf den Zeitraum um 1890 — ein semantisches Feld ansetzen, das tiber

blofie thematische Beziige hinausweist. Die Parallelen diirfen jedoch nicht

¥ die Unterschiede hinwegtiuschen, die sich u.a. aus dem zeitlichen
ngzand zwischen der Entstehﬁng von Bahrs Dramen und der Entstehung
iihen Abkehrromane ergeben. )

delgiféuautobiographisch gef.ﬁgrbten Abkehrromane um 1890 sind me!n: als
personliche Revolte gegen Anspriiche der erstarkten Sozialdemokratie: sie
sind Nebenerscheinung einer kulturpolitischen Fehde und Symptom .:iger
literarischen Entwicklung. Die ‘offizielle’ Auseinandersetzung der sozi = 9el-
mokratischen Parteifithrung mit der naturalistischen Bewegung bega::mf

mit Wilhelm Liebknechts Briefen aus Berlin und erreichte einen ';gorlfiu Il(gen
Gipfel in der Litteraturdebatte auf dem Gothaer Parteitag 1896.* Die Kon-

» BW, 8. 197.
3 Vgl. die Dokumente Nr. 80, 81 und 90 in Brauneck (1987).
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frontation von parteipolitischer Schablone und herkommlichen Sittlichkeits-
vorstellungen auf seiten der Partei, dsthetischem Autonomieanspruch und
Elitediinkel auf seiten der naturalistischen Literaten bedingte die Abwendung
der meisten ‘Jiingstdeutschen’ von der organisierten Arbeiterbewegung. Im
Kontext des genannten Konfliktes nach der Legalisierung der Sozialdemo-
kratie verblichen jedoch nicht nur politische Sympathien, sondern ebenso
die implizite politische Stofkraft und - als Folge — die Anziehungskraft ein-
zelner naturalistischer Poetologeme, wie etwa der Vorstellung vom Gemein-
nutzen und wissenschaftlich-diagnostischen Wert sozialkritischer ‘Elendsma-
lerei’. Sowohl die Abwendung der meisten Autoren von der Partei als auch
die Abwertung naturalistischer Poetologeme fand Ausdruck in der Thematik
der frithen Abkehrromane.

In der Entwicklung von Bahrs Verhiltnis zum Naturalismus spielen seine
dramatischen Erstlingswerke eine eher marginale Rolle und entbehren somit
jener literarhistorischen Symptomatik, die den frithen Abkehrromanen
zukommt. Das Konzept permanenter dialektischer ‘Uberwindung’ weltan-
schaulicher Positionen, das als Quelle und Vorstufe seiner kritischen Haltung
zum Naturalismus gilt, formulierte Bahr bereits in der 1885/86 verfaiten Dis-
sertation, also vor seinem Debiit als naturalistischer Dramatiker® Ein expli-
zites Bekenntnis zu der neuen literarischen Stromung erfolgte erst im Spat-
sommer 1887, in dem Essay Henrik Ibsen. Das Bekenntnis war kein restloses:
In dem Artikel iibertrug Bahr sein dialektisches "Uberwindungskonzept” auf
das Gebiet der Literatur, um auf die Grenzen von Ibsens Schaffen hinzuweisen
und einer eigenen Vision der literarischen Entwicklung Ausdruck zu verlei-
hen. Die Beftirwortung der naturalistischen Poetik trug schon die ersten An-
zeichen einer Distanzierung, die somit bereits vor seiner Hinwendung zu
anderen literarischen Stromungen in Paris und vor der Entstehung von Die
grofe Siinde einsetzte. Bahrs Abkehrdramen umrahmen und akzentuijeren die
naturalistische Phase im Schaffen des Autors nur insofern, als sie seinen ein-
zigen praktischen Beitrag zum Naturalismus darstellen. Die Stiicke vermoch-
ten die Standpunkte, die der Autor in seinen theoretischen Schriften vertrat,
weder zu antizipieren noch positiv zu illustrieren.

Ein weiterer Unterschied zu den frithen Abkehrromanen ergibt sich aus
der Tatsache, dafi die Abkehrthematik in Bahrs ersten Stiicken nicht Neben-
produkt einer kollektiven kulturpolitischen Fehde ist, sondern Ausdruck aus-
schliefflich personlicher politischer Erfahrung sowie einer abstraktphiloso-
phischen Auseinandersetzung mit den ‘treibenden Ideen’ der Zeit. Die

% Die entsprechenden Gedanken finden sich in Bahrs Artikel Das transzendente Korrelat der
Weltanschauungen (»Deutsche Worte«, Jg. VI/1886), einem Auszug aus seiner Dissertation. Unter
dem Titel Die Herkunft der Weltanschauungen wurde der Text zum einfithrenden Essay der Samm-
lung Zur Kritik der Moderne (1890). — Zu den weltanschaulichen Aspekten von Bahrs "Uberwin-
dungskonzept’ vgl. Barker (1983), S. 619 und Wunberg (1987), Abschnitt 2.3.

32 Erstmals in »Deutsche Worte, Jg. VIV/1887, August-September. Aufgenommen in KM, S. 59
ff.
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ie ti i 4 it dem Parteiwesen
snliche Erfahrung — die tiefgreifende Enttauschung mi : '
girz(l)lngléi‘;n:n - schglug sich in der beifenden politischen Satire Die grofe

Siinde nieder, die das endgiiltige Ende von Bahrs Interesse fiir die ho];lehPolgcllllf
markiert. Die abstrakten Uberlegungen hingegen, die schon vor : abrs .
Berem Riickzug aus der Politik prinzipielle “Zwelfel an der Ymeli?:i ersif1 it
der Welt durch politische Aktion regten, pragen den Sinngehalt des

spiels Die neuen Menschen.
Bahrs erstes Abkehrdrama,
Biger literarhistorischer Bedeutung,

obwohl ohne dsthetischen Wer? unc"l von mé-
ist reichhaltig an kulturhistorischen Be-

U zum Medium geschichtsphilosophischer Reflexion eines Autors
%gzlgizltl,,c?ear :isch — anders als gie meisten naturalistischen Autoren — e?%ehetrﬁ
mit dem Studium dkonomischer, philosophis.cher und sozmhgtlscherbllera
befait hatte. Im Zustand minimaler literarischer Tranqunxerun%b elasserrlx:
verraten die im Drama vorgetragenen gesch1§htsphllosoph1§chen 0 elx;r e%uhi-
gen die begrenzten weltanschaulichen Prémissen und somit das Boarlx1 e I-me
storische Profil jener Abkehr vom Bereich des 1_’011t15chen, dleD' r (l)tan-
Zweifel vom ‘Standpunkt der Ewigkeit’ zu yollz;ehen glaubte. Die _ws an-
schaulichen Pramissen der Abkehrthematik in Die neuer Menschen sind Ge

genstand der nachstehenden Analyse.

3.

vom unfreien Willen« (Wilhelm Scherer)®,
des Menschen an unbezwingbare geneti-
sche Determinanten, nahm seinen Aus-
haflichen Entdeckungen des 19. Jahr-

Der Determinismus, »das Dogn}a
die These von der Gebundenheit des
sche, soziale und individualpsychologi

g g 1 d .

mit positivistischem Anspruch und wurde zum Kernbc;stgnd der negprallit:
schen Milieutheorie in der Klassischen Formulierung Emile Zolas.d mtec; -
scheidende Formulierung der deterministl_schen Theorie 'fur den ; ehur 'sft o
Sprachraum lieferte Wilhelm Bolsche in seiner '1887 erschlepelz\l?enhdc (:lk Dre
naturwissenschaftlichen Grundlagen der Poesie. Hier wurde mit ?tc : rger cine
»Anpassung« der realistischen Literatur »an die neuen Resuwgne e
schung« verlangt und in diesem Rahmen die »Thatsache delx; é ; suntrer
heit« als wesentlicher Impuls fiir die Methodik literarischer Produ

vorgehoben.®

33 Scherer (1878), S. XIL
3 Wilhelm Bélsche: Die naturwissenschaftlich

stischen Asthetik. In: Brauneck (1987), 5. 98 ff.
3 Ebd.,, 5. 100 und 101.

en Grundlagen der Poesie. Prolegomena einer reali-
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Der deterministische Gedanke prigt entscheidend Bahrs dramatisches Erst-
lingswerk. Weit davon entfernt, die Postulate der naturalistischen Milieutheo-
rie im Sinne der spiteren ‘konsequenten’ Naturalisten zu interpretieren, be-
handelte Bahr die genannte Problematik explizit: Die neuen Menschen sind
kein naturalistisches Milieustiick, sondern ein konventionell strukturiertes
Ideendrama. Die Figuren, obwohl in gut naturalistischer Manier den pro-
grammierten Bedingungen eines »psychologischen Experimentes«®* ausge-
setzt, sind keineswegs Gefangene von genetischem Erbe und sozialem Milieu,
sondern gleichsam transsoziale Charaktere, imstande, die Bedingungen ihres
eigenen Daseins vollbewufit zu reflektieren.

Eine Analyse formaler Aspekte, auf die hier verzichtet werden muf3, wiirde
erweisen, dafs das deterministische Menschenbild, das zur finalen Sinnaus-
sage des Stiickes wird, durch die typisierende Figurenkonzeption und die
hochstilisierte sprachliche Gestaltung implizit widerlegt wird. Die These von
der »Willensunfreiheit« des Menschen bleibt ohne dramatische Aussagekraft,
da sie nicht etwa durch die Lahmung der Figuren vorgefiihrt, sondern von
den Opfern selbst in harmonischer Wechselrede diskutiert und als allge-
meingiiltiges Lebensgesetz formuliert wird. Das deterministische Menschen-
bild beherrscht also nur vordergriindig den Horizont der dramatischen Welt.
Diese Tatsache, obwohl von zentraler Bedeutung im Rahmen einer Gesamt-
interpretation des Textes, ist fiir die Analyse kulturhistorischer Beziige ohne
Belang.

Die Frage der Willensfreiheit wird von den Figuren im Drama explizit dis-
kutiert: »Jeder handelt, wie er jedesmal handeln mu8. Er kann nicht anders.
Er ist eine Marionette psychischer Gesetze. Wie sollte man da einem bose
sein konnen?« (8) Die deterministische These und der ethische Relativismus
gehoren zum materialistischen Glaubensbekenntnis der Sozialistin Anne, aus-
getragen in einem Streit mit ihrer Hausgenossin Hedwig. In diesem Streit
steht Annes Vernunftskultus, ihre Selbstbeherrschung und ihre asketische
Verleugnung der Triebe dem naiven, triebhaft-impulsiven Verhalten Hedwigs
gegeniiber. Georg steht zwischen den Fronten: Mit Anne verbindet ihn die
»Liebe zur Idee« (37), in der auch die geschlechtlose Liebe der beiden Sozia-
listen ihre Berechtigung findet; zu Hedwig treiben ihn Gefiihlsregung und
Geschlecht.

In der Aussprache zwischen Anne und Georg, in der die latenten Konflikte
zur Austragung gelangen (I1,4), beginnt das sozialistische Gedankengut, das
als individuelle Obsession einer Figur eingefiihrt wurde, den Horizont der
dramatischen Welt zu beherrschen. Die Weltanschauung des Sozialistenpaares
gewinnt nun schirfere Konturen: Ein messianischer Sozialismus ist mit Vor-
stellungen vermengt, die der naturwissenschaftlichen Entwicklungslehre ent-

% Ebd., S. 101.
%7 Die Seitenangaben zu Zitaten aus Die neuen Menschen folgen jeweils in Parenthesen.
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riichlichen Ideenkonglomerat entspricht”die. Auf-
der nicht nur den sozialen Verhiiltnissen,

uch den »psychische[n] Gesetze[n]« (8) seines eigenen Seelf:nlebens

z(e)lr‘:)iggvx?uﬁt den Kgn}\,pf ansagt. Wahrend QazLﬁbeglxsgrh(;ZZ %ei;xg\tlzs?cel;:
ehernen Gesetzen gesteuert wird, Der : -
lsocetxlr;ﬁzg rIIIandeln des Vernunftgsmengchenclledlghch alallsdl;:k"fgtgei;r;geitﬁgé
bekiampfbaren Entropie. Dem Glauben an di€ wi r
Ig\/?:c,hibgér »eron;benen Vernurll)ft« steht al'lel;:dcllngihd:;eEK:fxgstegli%ietngzz
stinkt« (22) — provoziert dur .

gla{ige{/f;alfs%ﬁte)ﬁfn; II; Hedwié —) dig Bemithungen des »neue:’[n]“Gelstggsd«
(20) zunichte machen und auch den iiberzeugtesten Revolutiondr zu ratle
bmgiel\}el;g?r?&lichkeit dieses Weltbildes fiir die auktoriale Smnafu;sl,lage ng
durch den Verlauf der Handlung bestatigt. Georg antwortet au 5 nes 1'(26)
torische Tirade, indem er »dumpf« (25), »wie in einem _schyvere{lt Zml; 20)
auf das fortgeschrittene Stadium seiner.Llebe zu .He<'iw1g hmwel1s 8 un der
Versuch, in einem Gesprach mit Hedwig (II,Z)"dl.e Llebe zu vet(‘j eugne  und
seinen Grundsitzen treu zu bleiben, verlduft vollig im Rahmen eﬁ'.vol? ane
gezeichneten Konditionen. Wahrlich wie eine >'>.Mar10nette psyc 1sct erdem
setze« (8), »mit zuckendem Antlitz« (31) uqd »rochelnd« g43) wie unter dem
Ansturm eines physischen Leidens, unterliegt er den K'raf.tel} s;zlmei S:t §uf
borne[n] Instinkt[es]« (22) und wirft sich schheBllch mit tlsr‘lfsc hixlit Lo
die liebesdurstige Hedwig. Trotz Georgs ‘marionettenhaftem’ Ver enbgnso
das deterministische Element in der Weltanschauung der Figuren, Tb 150
wie in der auktorialen Sinnaussage, keine QOmmar}te Rolle. Geo.rgls se As be
wufter Entschlu®, fortan nur noch Hedw1g. zu dlener.l, desgleic 1er;( 1rr1‘ ne:
Racheschwur und ihr Mordversuch an Hedwig lassen die Grenzen erket e
die eine trivial-sentimentale Konfliktstruktur der auktorialen Austragung

inistischer Gedanken auferlegt. . oL
ter}l)ﬂ;: lgftelxs'li}‘;ltnis von individual?sttischem Menschenbild und detegm(lgrg(s);l-
schen Thesen dndert sich im dritten Akt von Grund “auf. Anr-tle 1;3 alismu%
werden dem Leser zu einem Zeitpunkt vor Augen gefiihrt, dai ;lr eden e
durch einen radikalen Gesinnungswandel !oere1-ts spurlog versi)c xt/vt.me nosser{
Nach anderthalbjihriger Trennung treffen sich die ehemaligen Parteig

i itheri a dwigs. Der Erfahrungs-
Garten der seitherigen Wohnstatte Georgs und He :
;ﬁstaatfsgh zwischen G%:org und Anne n}alchg ﬁl; Hal;(tﬂliglgauﬁitd;ﬁ% lfexil;t:z
_ Die beiden vertreten nun einen einheitlichen Star d bleiben
zltlli\eDdlSamea:tischen Widersacher, womit das Ifl(eibesdrewck und somit die bis
ige Konfliktstruktur abrupt verworfen wird. )
he{:r% eRil?l?blick der restlos erpnﬁchterten Somlahstente(;'schemita ﬁsetl;slsli?ffl (;tgé
i i tatt der soz
und in Georg, erscheint auch Georgs Versuch, s e b
inzi ] folgen, als vergebliches
nunmehr dem Prinzip der Nichstenliebe zu v liches o den
i Determinanten. Anne fithlt sich gebun
gehren gegen bislang Yerkannte_ ter T o eliahrigen
ie Ordnung, in der wir geboren sind« un k
f\17:;::1C1}r1t<)e>i(li<;ederr :hnegn« (55), die ihr Gefiihl beherrschen: durch Kréfte des

stammen. Diesem widersp i
fassung vom ‘neuen Menschen’,
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Milieus und der Vererbung. Georg ergénzt diese Sicht der Dinge, indem er
das Scheitern seiner Bemithungen um Hedwigs Gliick auf die »in den sozialen
Zusténden begriindete Unmoglichkeit, Gutes zu tun« zuriickfiihrt (59). Zwei
Determinanten scheinen gemeint zu sein: einmal die sexuelle Moral der mo-
nogamlsc.hen Ehe, die sich - obwohl Georg und Hedwig in ‘freier Liebe’
leben — einer folgenlosen Befriedigung von Hedwigs neuerwachter Liebe zu
einem anderen Mann entgegestellen; zum anderen die Psychologie der Liebe
oder das ethische Bewuftsein im allgemeinen, das Hedwigs und Georgs Gliick
in einem Netz gegenseitiger Riicksichten ersticken lagt.

Die deterministischen Positionen der Figuren erleben keinerlei Relativie-
rung durch Widerspruch anderer Figuren oder durch Signale auktorialer Iro-
nisierung. Die These von der Gebundenheit des Menschen an unbeein-
flufbare Machte des psychischen und sozialen Lebens wird durch das ge-
schlossene Dramenende zur finalen Sinnaussage des Stiickes erhoben. Indem
er 51.ch anschickt, einen als Ungliicksfall gedeckten Selbstmord zu begehen
schliefft Georg mit einer bitter-ironischen Bemerkung, die sich auf die Art
bezieht, wie Unwissende seinen Selbstmord deuten werden: »Es wird ein
boser Zufall gewesen sein, wie so oft.« (65) Damit wird der absolute Deter-
minismus in seiner Bedeutung als conditio humana endgiltig bestitigt: Was
wir blof3 .»ngal.l« nennen und somit als Einzelfall betrachten, der die mensch-
liche Freiheit nicht grundsétzlich in Frage stellt, ist »so oft« ~ wie in Georgs
Fall - nichts anderes als das einzig mogliche, selbstvernichtende Aufbegehren
des menschhchen Willens gegen die Krifte, die ihn verneinen.

Die Analyse thematischer Aspekte in Bahrs erstem Abkehrdrama illustriert
den Befund, daB die »Thatsache der Willensunfreiheit<®® zum geistigen Ho-
rizont der Zeit gehorte und als solche auch jenseits naturalistischer Program-
matik Eingang in die zeitgenossische Dichtung fand. Das von Bdlsche in
seinen Prolegomena beschriebene ‘experimentelle’ Verfahren in der Literatur,
das der Auffassung von der »menschliche[n] Handlung« als »restlose[m] Er-
gebniss gewisser Factoren« Rechnung tragt®, findet man in Bahrs Drama nur
als Spuren eines miflungenen Versuches. Die deterministischen Thesen be-
zieht Bahr unmittelbar aus einem der zahlreichen Wissensgebiete, die sich
in der zweiten Jahrhunderthilfte die faszinanten Ergebnisse der naturwis-
senschaftlichen Forschung in zumeist popularisierter Form zueigen gemacht
hatten. Die explizite Thematisierung deterministischer Philosopheme im Dra-
ma erleichtert die analytische ErschlieBung des Wissensgebietes, dem sie ent-
stammen.

_Annes und Georgs Stellungnahmen zur Frage des sozialen Wandels, die
sie vor und nach ihrer Abkehr vom sozialen Engagement austragen, konnen
als literarische Transponierung eines geschichtsphilosophischen Dilemmas ge-
lesen werden, das implizit in der Marxschen Gesellschaftstheorie angelegt

3 Brauneck (1987), S. 101.
% Ebd.
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ist, unter dem Einfluf der Darwinschen Entwicklungslehre in theoretischen
Diskussionen zur Austragung gelang und im Rahmen der Arbeiterbewegung
in die Frage nach der angemessenen Taktik im revolutiondren Kampf einging.*
Das abstrakt formulierte Dilemma der Figuren, ob »in den alten Verhiltnis-
sen neue Menschen hervorgebracht« werden kénnen (13), oder ob »erst aus
“den neuen Verhiltnissen« »die neuen Menschen entstehen« werden (55), ist
zugleich ein unmittelbarer literarischer Ausdruck personlicher Zweifel des
Autors an dem Sinn politischer Agitation. Ein Anzeichen dafiir ist die di-
stanzlose Versetzung der auktorialen Instanz in einzelne figurale Perspekti-
ven, die zu irritanten Fehlleitungen der rezeptiven Erwartungen fithrt. Die
autobiographische Aussagekraft der literarisch geformten geschichtsphiloso-
phischen Uberlegungen wird durch einen Einblick in Bahrs theoretische
Schriften bestitigt: Der Entwicklungsgang der Figuren bedeutet die explizite
Formulierung (und ihre resignative Bilanz die Aufhebung) eines Widerspru-
ches, der in den theoretischen Schriften — vom Autor noch unerkannt — bereits
enthalten ist. Es geht um den latenten Widerspruch zwischen einem mecha-
nistischen Weltbild und dem aktivistisch-revolutiondren Anspruch der Ar-

beiterbewegung,.
In seiner provokativen
und, in tberspitzter Form, in

Streitschrift Die Einsichtslosigkeit des Herrn Schiffle!!
seinem Essay iiber Die Herkunft der Weltanschau-
ungen*?, bekannte sich Bahr zu einer evolutionistischen, mechanistischen Ge-
schichtsauffassung auf den Spuren des historischen Materialismus. In der
Auslegung der Marxschen These von der Abhangigkeit des gesellschaftlichen
TUberbaus’ von den materiellen Produktionsbedingungen, die sowohl seinen
jeweiligen Zustand als auch seine Transformationen bedingen, leistete Bahr
einen Beitrag zu der vulgarmarxistischen ‘Widerspiegelungstheorie’, die den
dialektischen Ansatz des historischen Materialismus tibersieht, die mechani-
stische Komponente hingegen ad absurdum fiihrt.

In der ersten der genannten Schriften wird besonders deutlich, daf3 der
Fortschrittsoptimismus des Sozialdemokraten Bahr in seinem mechanistischen
Weltbild begriindet liegt: Das Ziel der Sozialdemokratie — politische Verhalt-
nisse, die den bereits verinderten Produktionsverhéltnissen Rechnung tragen
- ist in dem notwendigen Entwicklungsgang der Geschichte angelegt. Trotz
des deterministischen Ansatzes bleibt in Bahrs politischem Bekenntnis Raum
fiir politisches Handeln. Die notwendige Entwicklung kann durch staatliche
Reformen einen friedlichen Verlauf nehmen; Reformen, fiir die sich die So-
zialdemokratie nach der Eroberung politischer Macht einsetzen wird. »Sie

iltnis zwischen Sozialismus und Darwinscher Entwick-

40 Zu dem widerspruchsvollen Verh
hen Diskussion siehe Kapitel VII (Naturalismus und Na-

lungslehre im Spiegel der zeitgendssisc
turwissenschaft) in grauneck (1974).

41 Bahr (1886).

42 [n KM, S. 5-17. Zur Editionsgeschichte siche oben Anm. 31.
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[die Sozialdemokratie] will nichts sein als der warnende, wegweisende Chor,
der das Drama der Geschichte in erlduternden Strophen begleitet.«*> Die Hoff-
nung der »unerschiitterliche[n] Optimisten« a 1a Bahr auf staatliche Reformen
und eine friedliche Entwicklung der Dinge halten die politischen »Pessimi-
sten« angesichts der sozialen Machtverhiltnisse fiir eine Utopie. Diese, er-
lautert Bahuy, riisten sich zur »That« und warten auf die Zeit der Revolution.*

In seinem Erstlingsdrama befafite sich Bahr eingehender mit der Rolle des
‘menschlichen Faktors” im Entwicklungsgang der Geschichte. In der literari-
schen Transponierung jenes latenten Widerspruches, der in seinem politischen
Bekenntnis angelegt ist, erscheinen das idealistische Geprage der sozialisti-
schen Bewegung einerseits, die pessimistischen Konsequenzen des mechani-
stischen Weltbildes andererseits als Stadien im Entwicklungsgang der Figuren,
allerdings in {iberspitzter Form, die eine dramatisch wirkungsvolle Fallhthe
der Figuren gewdhrleistet. Die Verbindungen, die die Stellungnahmen zur
sozialen Frage mit anderen zeittypischen Vorstellungen eingehen, fithren die
Penetranz und den diffusen Charakter der ‘treibenden Ideen” der Zeit exem-
plarisch vor Augen.

Das messianische Sendungsbewuftsein der beiden Weltverbesserer vor dem
Zeitpunkt ihrer Erniichterung entspricht weit mehr dem ungetriibten revo-
lutionéren Pathos eines praktischen Agitators zur Zeit der Sozialistengesetze
als der bescheidenen aktivistischen Komponente in Bahrs poetisch iiberhoh-
ten Definition der Sozialdemokratie. In dem idealistischen Gedankengebiude
des Sozialistenpaares erscheint der Entwicklungsgang der Geschichte nicht
als mechanisch sich ergebende Resultante bestimmter Determinanten, son-
dern, ganz im Gegenteil, als eine Abfolge von erst zu erkimpfenden Stadien
»im grofien Befreiungskriege der Menschheit« (20); Stadien, die der Inertion
und der zersetzenden Wirkung quasi-mechanischer Prozesse (Vererbung, Ein-
fluB des Milieus) gewissermaflen abgerungen werden miissen. Die evolutio-
nistischen Vorstellungen vom Kampf zwischen ‘Ererbtem’ und "Erlerntem’
werden von aufien an ein idealistisches Menschen- und Geschichtsbild her-
angetragen.

_ Der Typus des 'neuen Menscher’, der den Kampf um eine soziale oder
sittliche Erneuerung der Menschheit auf sich nimmt, behauptet im Motivre-
pertoire naturalistischer Werke eine bedeutende Stelle. Das ideologische Profil
solcher Helden ist nicht selten durch die Verbindung eines sozialistischen
Glaubensbekenntnisses und eines asketisch-messianischen Sendungsbewuf3t-
seins christlicher Provenienz geprigt.® Ein solches Profil, scharf gezeichnet,
charakterisiert auch die Sozialisten in Bahrs Stiick:

3 Bahr (1886), S. 54.
“ Ebd,, S. 49-51.
5 Vgl. hierzu Cowen (1973), S. 102 und Scheuer (1974), S. 156.
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Da ward dir [Georg] die Botschaft von der Befreiung der Menschheit. Und
als ihr flammender Profet [!] kehrtest du wieder, ganz nur Gewittergroll gegen
die Liige, ganz nur Schwertstreich und Beilhieb der Wahrheit. (Anne, 22)

Die neuen Menschen diirfen nicht mehr lieben einen Mann oder ein Weib,
weil sie lieben mitssen das ganze Menschengeschlecht. Die neuen Menschen
diirfen ihre Kraft nicht mehr weihen der Wohlfahrt dieser oder jener, weil ihre
ganze Kraft ausschlieBlich gehort der Wohlfahrt des unendlichen Alls, von
dem jeder einzelne nur ein winzig verschwindender Teil. (Georg, 38)

Das idealistische Geschichts- und Menschenbild der beiden sozialistischen
Fanatiker verschwindet mit ihrer Erniichterung beinahe spurlos: »Wir kénnen
keine neuen Menschen werden und keine neue Welt stiften. Wir kénnen nur
die alte zerstoren und Raum schaffen fiir die neue.« (Anne, 56). Eine Erniichte-
rung wird zur Quelle eines Gesinnungswandels: Das Gefiihl der Lahmung
durch unbezwingbare Determinanten dient handlungsintern als Motivation
fiir die radikalen deterministischen Thesen der Figuren. Aus dem Blickwinkel
textexterner Beziige ergibt sich ein anderes Bild: Die Ohnmacht der Figuren
illustriert die pessimistischen Konsequenzen, die sich aus einem mechanisti-
schen Weltbild ergeben.

Der neuerworbene Standpunkt Annes und Georgs entspricht in etwa dem
Standpunkt jener politischen »Pessimistenc, deren Uberlegungen Bahr in sei-
ner Streitschrift gegen Herrn Schiffle darlegte, ohne ihren Pessimismus zu
teilen. Diese politische Linie, deren Argumente Bahr nochmals iiberdacht zu
haben scheint, nimmt die Postulate der vulgir-marxistischen Gesellschafts-
lehre beim Wort. Bei einer konsequenten Ubertragung der Darwinschen Ent-
wicklungsgesetze auf die Entwicklung der Gesellschaft geht der Freiraum
fiir politisches Handeln verloren. Dem Einzelnen wie politischen Gruppen
bleibt nichts iibrig, als abzuwarten, bis das Miflverhiltnis zwischen den er-
reichten Produktionsverhaltnissen und dem aktuellen Stand politischer
Machtverteilung in einem offenen (Klassen-)’Kampf ums Dasein’ miindet, in
dem die aufsteigende Klasse des Proletariats den Sieg davontragen wird. Der
destimulative Charakter einer solchen Auslegung der materialistischen Ge-
schichtstheorie hat die Arbeiterbewegung in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts zur Geniige beschaftigt.*®

In seinem Drama hat Bahr nicht nur die allgemeinen geschichtsphilosophi-
schen Konsequenzen formuliert, die sich aus der mechanistischen Geschichts-
auffassung ergeben. Die resignative Lebensbilanz der erniichterten Soziali-
sten, die mit der finalen Sinnaussage des Textes konvergiert, behandelt das
Schicksal jener, die in dem ‘Kampf ums Dasein’ dem Untergang geweiht sind.
Anne und Georg stellen dabei eine spezifische Variante jenes menschlichen
und literarischen Typus dar, der unter dem Namen des "Ubergangsmenschen’
in die Geistes- und Literaturgeschichte des spéten 19. Jahrhunderts einge-

4 ygl. Anm. 40.
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gangen ist.¥ Das Schlagwort vom ‘Ubergangsmenschen’ bezieht sich auf das
Bewufdtsein eines Menschen oder eines literarischen Helden, dem Untergang
geweiht zu sein, da er zwischen Vergangenheit und Zukunft gleichsam zer-
rieben wird. Riickstindige Denkformen und politische Sympathien hat er
iiberwunden, kann jedoch die neue Zeit oder auch nur die Anspriiche der
sozialistischen Vorkdmpfer der Zukunft nicht vorbehaltlos akzeptieren.

Die ‘Ubergangsmenschen’ in Bahrs Drama leiden nicht an einem psycho-
logischen oder weltanschaulichen Dilemma dieser Art. Georg und Anne fith-
len sich als Opfer der Vererbung und als unniitze Nebenprodukte der histo-
rischen Entwicklung: Nur »mit dem Kopfe« neue Menschen geworden, tragen
sie »im Gefithl« auf Lebzeiten »die tausendjihrigen Vorurteile der Ahnen«
(55). Das Klassenbewuftsein dieser ‘Ubergangsmenschen’ — kein Abbild 8ko-
nomischer Interessen, sondern eine ererbte mentale Struktur — macht sie zu
unfreiwilligen Dienern iiberkommener sozialer Verhiltnisse: »Es ist nichts
mit den Biirgern in der grofien Freiheitsbewegung unserer Tage: sie werden
immer zu Verratern, so ehrlich sie es auch meinen mogen.« (Anne, 55)* Die
Bahrschen ‘Ubergangsmenschen’ fithlen sich als Kinder einer alten Welt, an
deren Zerstorung sie allenfalls als Attentiter und Terroristen teilnehmen kon-
nen. Die »neue Welt« hingegen, als deren Propheten und Schopfer sie sich
einst fithlten, wird ein heranwachsendes »neues Geschlecht« »mit einem ein-
zigen gliicklichen Griffe« aufbauen (57 £).

Die vergleichende Analyse von Bahrs Theatersttick und einigen seiner po-
litischen Schriften hat erwiesen, da8 die Abkehrthematik der Neuen Menschen
nicht auf ein Unbehagen am Parteibetrieb, sondern auf abstrakte Uberlegun-
gen im Umkreis der vulgirmarxistischen Gesellschaftstheorie zuriickzufiihren
ist. Bahr hatte erkannt, daf diese Theorie, die er gleich seinen Zeitgenossen
fiir eine authentische Auslegung der Marxschen Schriften hielt, in letzter
Konsequenz den ‘menschlichen Faktor’ leugnen und ganze soziale Klassen
als "Ubergangsmenschen’ dem unerbittlichen Lauf der Geschichte opfern
muf. Diese Erkenntnis brachte er in seinem Abkehrdrama zum Ausdruck,
indem er die Figuren den Verzicht auf den organisierten Klassenkampf pre-
digen lieS. Damit bekannte sich Bahr noch einmal mit Nachdruck zu der
mechanistischen Geschichtsauffassung des Pseudo-Marxismus. Der inneren
Abkehr vom politischen Engagement folgte jedoch bald auch die Ablehnung
der Theorie selbst, deren deterministische Konsequenzen dem geborenen Ak-
tivisten Hermann Bahr auf die Dauer nicht behagen konnten.

%7 Vgl. Cowen (1973), . 102 £, Schulz (1973), S. 17 f. und Scherer (1974), 5. 51.
% Eine vergleichbare Variante des ‘Ubergangsmenschen” ist die Figur des Hugo Tetzlaff in
Halbes Drama Eisgang (1892).
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SPRACHE UND GEWALT

ANMERKUNGEN ZU EINIGEN
DRAMEN VON THOMAS BERNHARD

»Wann’s ihm g’ sundheitlich nutzt,
dann soll er halt.«

(Bundeskanzler Bruno Kreisky zu
Bernhards Kreisky-Beschimpfung)

D af hinter der vielfach beschworenen »Frei-
heit der Kunst« letztlich nur die Narrenfreiheit
eines Kiinstlers stecke, der gerade in seinen ra-
dikalsten Gebarden sich als harmloser Irrer aus-
stelle, filhrte bereits vor Jahrzehnten Alfred
Doblin dazu, eine ars militans zu fordern, d.h.
eine Kunst, die in ihren Anliegen (auch staatli-
cherseits) ernstgenommen werden will.! Eine
solche militante Kunst hat Thomas Bernhard
produziert, jedenfalls dann, wenn man die
Wirksamkeit seiner (literarischen) Tiraden an
den durch sie verursachten -Skandalen bemes-
sen mochte.2 »Der skandalése Bernhard«, den
Eckhard Henscheid einst voller Bewunderung
als »den gnadenlosesten Schimpfer und Raun-
zer gegenwirtiger deutscher Zunge<® bezeich-
nete, erweist sich nachgerade als unerschopfli-

1 Alfred Doblin: Kunst ist nicht frei sondern wirksam: ars
militans. In: ders.: Schriften zu Asthetik, Poetik und Literatur.
Olten und Freiburg im Breisgau 1989, S. 245-251.

2 Siehe hierzu: Jens Dittmar: Der skandalse Bernhard. Do-
kumentation eines tffentlichen Argernisses. In: TEXT + KRITIK.
Zeitschrift fiir Literatur. Heft 43, 1982 (Zweite, erweitette
Auflage), S. 73-84

3 Eckhard Henscheid: Der Krypto-Komiker. In: »Pardons,
1973, H.6. Zitiert nach: Jens Dittmar, a.a.0., S.73.
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Zusammenfassung

Der vorliegende Text setzt
sich mit einigen Dramen
Thomas Bernhards sowie
mit den zwischen ihnen
bestehenden Beziehungen
auseinander. Dabei wird
davon ausgegangen, daB
der eigentliche Akteur und
das eigentliche Thema
dieser Stiicke eine dort
sich gleichférmig
entfaltende Sprach-Gewalt
ist. Deren Destruktivitat
reflektieren die
Buhnenstucke
insbesondere deshaib
kritisch, weil sie die Opfer
eines solchen Sprechens
gleichfalls zur Schau
stellen: jene namlich, die
angesichts des
ungehemmt Ober sie
hereinbrechenden
Sprachstroms zum
Schweigen verurteilt sind.




6 8 Ulrich Dronske: SPRACHE UND GEWALT
Zagreber Germanistische Beitréige 3(1994), 67~76

cher Zitatenquell, wenn es darum geht, sich iiber alles Mogli ogli
abfillig zu dufern. Wihrend dabei die offentliche Verungl\lliﬁ%;g:le Iclilgf %\lff?rff
schen schlechtllln samt der von ihm gelebten schnoden Existengz die »un-
hefmhche Al.)grundlgkeit der menschlichen Natur, die »Ausweglosigkeit aller
Existenze, die »Unfiusweichlichkeit eines diister driuenden plt')tzligl herein-
brechenden Geschickse, folglich die »Irrationalitit« oder ebén die »Absurditat
fallen Lebens« zum Ausdruck bringe und damit als »Allegorie der bosen Welt
K/}Zizscaﬁﬂz; mngeriftwéhre{:;i also das hemmungslose Heruntermachen des
\ ren der Literaturkritik als Beleg fiir die i
des',. osterrelchl.schen Urhebers solcher Beleigigun gen ﬁtn lgilcek(:{cetrlm?:r:fice};‘:it
dGroBen der Literatur dient, fithren Bernhards konkreter gehaltene Anfein-
; (:g;g:ln l(ﬁites llct\ulturellen und politischen Osterreichs oder aber seine wohl-
o ierten Attacken etwa gegen den speziellen Menschen Kreisky (diese
»siifisaure Art von Salzkammergut- und Walzertito«) zu handfesten, z.T auch
gerlct_}tll?h ausgetragenen Auseinandersetzungen, ganz so al’s ob die
vollstandlg allgemein gehaltene Darstellung von Verwiistungen ’Ausléschun-
ien, Vernichtungen, Zerstérungen - also des abstrakt Bésen,, des abstrakt
Eokalypt{schen, des abstrakt Sinnlosen — existentielle Signifikanz beséfie
wihrend eine Stufe darunter die konkrete Welt und die konkreten Menscher{
= vor allem abe}' Osterreich und seine Osterreicher — noch durch und durch
giln Ord(;mng wiren. Sc.hon"deshalb bietet sich Thomas Bernhard wie kaum
o anderer fiir rezePnopsastheﬁsche Untersuchungen an, und dies gilt si-
; erhch5 erst recht fiir ein offentlich so umstrittenes Theaterstiick wie Hel-
Denéaln.ltz , auf das noch am Ende des Artikels ausfiihrlicher eingegangen wird.
abei zeigen gerade die Rezensionen zur Urauffithrung dieses Stiickes, wie
sehx_‘ dle. Literaturkritik l_etztlich davon ausgeht, daff die Bernhardsche ’Dra-
;R:z}‘t;(k{ucl(;ts anderes sei als eine unmittelbare Widerspiegelung von Wirk-
direkile I\(/)[ er aber“— unterstiitzt von den Aussagen des Autors® - als eine
e ;:tlinug.gsaufgerung de.s 6s’ferreichischen Dramatikers. Die Frage, die
e d?e g 1tsku1:}erif wird, ist d!e{‘ ob die im Heldenplatz formulierten An-
darstellen?_ Osterreichische — Realitit angemessen oder eben unangemessen

4 '+ oy
Im Hinblick auf die Quellenan fer i v
: lick 2 gaben der hier in Anfithrungsstrich
glfl%lEl;%‘ell 51155% f(‘ragz:]osef_ Géftz: Hier spukt natiirlich Bexckettg.S ;ho;az %i‘ifithzatre; uRnfiZz"eSCIzrﬁfirl::
i S eitschrift fiir Literatur. Heft 43, 1982 (Zweite erweiterte Auflage), 5.85-94.
6 a fI:'asB ernhard: Heldenplaiz. Frankfurt a.M. 1992, 5.37. Im folgenden abgekiirzt durch: BH.
s ga runi clle\t :(l::;)q'ptun des Interviewer§ der Zeitung »Basta«: »Peymann sagt, Sie selbst wiirden
es gar micht so | S5 Imellx;'en. Nur Ihre Figuren redeten so bose«, erwidert Bernhard: »Was? Ich
meine alles, wa: me;;}_e iguren sagen. Jede Made lduft aus meinem Munde. Der Peymann ist ja
jader auch ezc] 5?2 (Ziotlfie.rtl\/lli:lhla%tu ggotchh atls ‘e{;{tor (?‘ile Figu}r{en das reden, dessen Ansicht matjn
s fst. : eater Wien (Hrsg.): HELDE
TATION. Wien 1989, 5.159. Im folgenden abgekiirzt durgc)h: HE]IDD.) NPLATZ EINE DOKUMER-

7 Siehe hierzu HED, 5.200 ff.
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Demgegeniiber soll im folgenden erlautert werden, daf8 die Bernhardsche

Dramatik nicht iber ihre manifesten Inhalte begriffen werden kann. Die
Biihnenstiicke handeln weder von den in ihnen auftretenden Personen, noch
sind deren konkrete Aussagen von interpretatorischem Interesse. Es geht viel-
mehr um die Sprache, um die spezifische Form der Sprachlichkeit dieser Texte,
um das auf die Bithne gebrachte Sprechen und darum, wie dieses in den

Theaterstiicken reflektiert wird.

Reale und verbale Diktatoren

at zum selbstreflexiven Potential, das man in den inter-

Bernhard Sorg h
iicken Bernhards ausmachen

textuellen Beziehungen zwischen den Theaterst
kann, folgendes gesagt:

Es gehort zu den eindrucksvollsten Zeichen von Bernhards selbst-bewufStem

Kiinstlertum, da er in mindestens zwei Theaterstiicken die virtuelle oder po-

tentielle Identitit von Geistesmensch und Verbrecher offenleg’t.8
dem Ruhestand® und Der Pri-

Gemeint sind hier die beiden Dramen Vor

sident®, deren jeweilige Hauptprotagonisten zur Kategorie der Verbrecher
zihlen: zum einen ein Himmlers Geburtstag feiernder Alt-Nazi, der vor seiner
Pensionierung stehende Gerichtsprasident Rudolf Holler, ehemals SS-Offi-
zier und Lagerkommandant, zum andern ein unter der Kleinheit seines
Landes leidender und von Attentaten bedrohter Diktator. Diese »virtuelle
oder potentielle Identitit« ist nicht unmittelbar inhaltlicher Natur, auch wenn
bestimmte Aussagen aus den sVerbrecherdramen« durchaus in die in der Regel
von einem einzigen »Geistesmenschenc dominierten Theaterstiicke Bernhards

hineinpassen wiirden.!! Sie artikuliere sich vielmehr — so Sorg — in der »ab-

mas Bernhards »Auslischung« und »Hel-

8 Bernhard Sorg: Die Zeichen des Zerfalls. Zu Tho!
Auflage: Neufassung),

denplatze. In: TEXT + KRITIK. Feitschrift fir Literatur. Heft 43,1991 (Dritte
S. 82. Im folgenden abgekiirzt durch: Sorg 1991.
9 Thomas Bernhard: Vor dem Ruhestand. In: ders.: Stiicke 3. Frankfurt a.M. 1988. Im folgenden
abgekiirzt durch BR.
10 Thomas Bernhard: Der Prisident. In: ders.: Stiicke 2. Frankfurt .M. 1988.
11 giehe zum Beispiel folgende Aussage Héllers:
»Die die Demokratie an die grofe Glocke hidngen

sind in Wirklichkeit ihre Morder
Aber wir leben in einer durch und durch opportunistischen Welt

in welcher nur durch den Mund der Heuchelei geredet wird -

kein wahres Wort kommt dem einzelnen iiber die Lippen

so treiben wir einem entsetzlichen Zustand zu [...}. «

(BR, 5.64) .
Deutlich ist, daB diese inhaltliche Identitit in dem Moment sich einstellt, wo die allgemeine
Verfluchung des (gegenwirtigen) Weltzustandes sich jenseits konkreter ideologischer Muster

bewegt.
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griindige[n] Beziehung zwischen dem Unbedingtheitsans ¥

u.nd dem d?s politischen Verbrechers« sowie ing der Bern%gliél;ciiiKll(lgxigsgf

thn dfes Geistesmenschen, der »eben ein Titer des Wortes, ein Geistestyrann«

18\21, g;letlln ]?gl(zm:ng mithest}rluktionstrieb gegen alles und alle«. »Nur die reale
osigkeit« bewahre ihn davor, »ei i i ogli i

an]zjustrebgn,« Sors 1991, 580 1, »eine vita activa als Lebensmoglichkeit

‘ igse fiir eine kritische Rezeption der Theaterstiicke von
nutzhche. Einsicht leidet gleichwohl unter einer doppeltenngleiffg:l:Eg;d

1. Es gibt trotz der unbestreitbaren Nihe zwischen dem Geistesmenschen
und dem Verbrecher doch einige entscheidende Unterschiede. Der einstige
Lagerkom-r‘nandanF und jetzige Gerichtsprasident mit dem programmatischen
Namen Holler besitzt 5o etwas wie eine positiv von ihm besetzte Vergangen-
heit — die Zeit des Nationalsozialismus im allgemeinen und die Begegnung
n.ut Hlmm_ler im besonderen -, er verfligt iiber eine klare ideologische Orien-
tierung, d.1e einen deu’flich abgrenzbaren Feind (die Juden und eventuell noch
die Amerikaner) markiert, eine eindeutige Handlungsperspektive beinhaltet
(die Wlederl}erstellung des Nationalsozialismus) und zudem mit dem Zeit-
geist, bzw. mit dem Willen der schweigenden Mehrheit tibereinstimmt. Hollers
fasch1§tlsche Gesinnung ist also von ihrem Inhalt her keinesfalls exzentrisch
uI}d sie begreift sich auch nicht so. Daf all iiberall »Zersetzung und Zer-
stérung« herrschen, bezeichnet fiir Holler nicht den Endzustand einer her-
untergekomm.enen Welt, denn: »das wird sich dndern« (BR, S.74). Kurzum
G.esc‘hlchte w_1rd nicht als Verfallsproze begriffen, sondern durchaus opti-’
mistisch als ein Vorgang aufgefaft, der die Wiederkehr eines verlorengegan-
gf:nen.Para@eses — des Dritten Reiches — zumindest in Aussicht stellt. Genau
dies disponiert Holler zu seiner gewalttitigen »vita activa.

_Trotz der offenkundigen »strukturelle[n] Identitit« (Sorg 1991, $.82), die
d}e Thlc;ate“rstﬁc.ke Vor dem Ruhestand und Ritter, Dene, Voss'? miteinlander,ver-
blr}det , 143t sich aus Voss, der ménnlichen Hauptgestalt des einige Jahre
spater ve_rfaBten Dramas, kein Machtmensch a la Holler machen. Der im Ver-
g}elch mit Holler keinesfalls ohnmichtige, weil immerhin vermdgende Voss
z&hlt zu der Gattung der sicherlich ungliicklichen, doch gleichwohl »selbst-
zufrledene[n].Mlsanthropen«, fiir die »die Furchtbarkeit des Kosmos« (Sorg
1991, S77) kein episodischer, d.h. verdnderbarer Zustand ist. Die zwischen
Genialitit und Wahnsinn schwankende Wittgensteinkarrikatur ist fundamen-
tal .de51-nteg1:1ert, sie blickt auf keine positive Vergangenheit zuriick, sie be-
greift sich nicht als Teil einer iibergeordneten Einheit und hat folglich auch

12 :
s 'II)'l?omas Bernhard: Ritter, Dene, Voss. In: ders.: Stficke 4. Frankfurt a.M. 1988.
iese zeigt sich in der identischen Figurenkonstellation (Bruder + zwei i
r . ei Schwest ,
ﬁi; m;l‘l’ri s(clﬁ)g :am Raéhes(tiand) oder weniger (Rilter, Dene, Voss) gusgepriigten inzestué‘::: rggziler}
b ramenaufbains‘. ruder und einer seiner Schwestern sowie schlieglich in den Ahnlichkeiten
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keine Mission zu erfiillen. Ebenso ist es schwer vorstellbar, daf} der egoma-
nische Voss mit dem egomanischen Prasidenten aus dem gleichnamigen Stiick
die Rolle tauschte, bzw. dafl das despotische Staatsoberhaupt sich in einen
exzentrischen, also ver-riickten Intellektuellen verwandelte, wenn man ihm
nur seine politische Macht nahme. Die Differenz zwischen den realen Tyran-
nen und denen des Geistes ist also nicht alleiniger Ausdruck eines zwischen
ihnen bestehenden Machtgefilles, und zwar einfach deshalb, weil Bernhards
Verbrecher zwar egomanisch, aber eben keine egomanischen Misanthropen

sind.
2. Die »sTiter des Wortes«, diese »Geistestyrann[en]«sind dennoch durchaus

allerdings lediglich privaten »vita activac fahig. Thre
destruktive Energie tobt sich aus im begrenzten Kreis der eigenen Familie
und manchmal auch an den Bediensteten. Die in diesem hermetisch nach
auflen abgeschlossenen Bereich sich einstellenden sado-masochistischen Be-
ziehungskonstellationen bilden den Hintergrund fiir jenes Sprachspektakel,
das die realen und die Geistestyrannen gleichermafSen veranstalten. Die in
den Dramen sich duernde Sprachgewalt ist kein blof rhetorisches Vermogen,
sondern Herrschaft und Beherrschung im wahrsten Sinne des Wortes. Die
Bernhardschen Geistesmenschen wie die Bernhardschen Verbrecher bedienen
sich dabei weniger einer totalitdren Sprache, als dafs diese sich ihrer als durch-
aus gleichgiiltiger Sprachrohre bedient. Ja es lieBe sich folgendes behaupten:
die oftmals vermerkten Stereotypien in den diversen Stitcken, ihre »repetitive
Gleichformigkeit«®, bzw. ihre »schablonenhafte Aushohlung«® sind darauf
zuriickzufiihren, dal in allen Theaterstiicken Bernhards ein stets identischer
Held sich inszeniert: eine durch und durch gewalttitige Sprache, die im

iibrigen auch die Bernhardsche Prosa pragt.

zu einer gewalttitigen,

Totalitirer Monolog

Thomas Bernhard wird von seinen literaturwissenschaftlichen Anhangern
gerne als kritischer Autor gefeiert, als Meister der »Ubertreibungskunste,
»deren kompromiglose Negativitit, deren Verweigerungsgestus und deren
schonungsloser Blick auf eine trostlose, durch und durch entfremdete Welt
in der deutschen Literatur seit 1945 ihresgleichen suchen«.’® Als Instrument

1 Bernhard Sorg: Thomas Bernhard, Miinchen 1992 (2, neubearbeitete Auflage), 5. 152. Im

fol%enden abgekiirzt durch: Sorg 1992.
5 Justus Fetscher: Theater seit 68 — verspielt? In: Klaus Briegleb, Sigrid Weigel: Gegenwartsliteratur
seit 1968. Miinchen, Wien 1992, S. 515.

16 Hermann Korte: Dramaturgie der »Ubertreibun
Ein Zerfalle., In: TEXT + KRITIK. Zeitschrift fiir Literatur.
sung), S. 88.

Kkunst. Thomas Bernhards Roman »Auslischung.
Heft 43, 1991 (Dritte Auflage: Neufas-
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solch »rigorose[r] und kompromiBlose[r] Wahrheitssuche«,” aber auch als
Identitatsbeweis, gilt ihnen die Sprache der Protagonisten, die angesichts
einer vernichtenden Wirklichkeit in den von ihnen hervorgestofienen Sitzen
eine »letzte Moglichkeit von Selbstbehauptung vor der unvermeidlichen Selbst-
ausloschung« (Sorg 1991, 5.78) finden. Sprache wire demnach die einzige
Form, in der der Sprechende iiberhaupt noch »Gegenwart« (Sorg 1991, 5.76)
erlange, ja ausgerechnet die »Monologe« erscheinen »damit als ein Versuch,
an der einzig moglichen Form humanen Widerstands zu partizipieren« (Sorg
1992, S.155), und zwar angeblich jenseits ihrer jeweiligen inhaltlichen Aus-
sagen.”® Eine solche Beurteilung der Sprache in den Dramen Thomas Bern-
hards ist bereits deshalb problematisch, weil sich offensichtlich der Prasident
samt Gattin und Holler samt seiner inzestuds mit ihm verbundenen Schwester
Vera der gleichen Sprache, des gleichen Vokabulars, der gleichen rhetorischen
Strategien bedienen wie die in anderen Dramen ausfiihrlich zu Worte kom-
menden Geistesmenschen, ohne daf dieses eindeutig negativ gekennzeich-
nete Figurenarsenal sich mit Problemen der Prisenz, der Selbstbehauptung
oder gar des humanen Widerstands abzuplagen hitte. Der sich gleichblei-
bende Sprachstrom, der durch all diese Theaterstiicke stiirzt, kann schon aus
diesem Grunde nichts mit Humanitit zu tun haben, sehr viel aber mit deren
Gegenteil. Denn die von Bernhard kultivierte dramatische Sprachausschrei-
tung weist folgende durchaus inhumane Merkmale auf:

1. Sie ist in ihrer penetranten Stereotypie extrem entindividualisiert, also
einem individuellen Sprechen vollstindig entgegengesetzt. Schon deshalb
erscheint sie als einheitliche Sprache derer, die iiberhaupt auf der Biihne
monologisierend zu Wort kommen diirfen. Sie bildet somit auch kein Medium
der Selbstaneignung oder des Selbstausdrucks, ihre Expressivitit ist dem-
gemaf nicht die eines Subjekts, in ihr artikuliert sich keine Innerlichkeit und
erst recht keine personliche Erfahrung, sondern eher schon die Energie, die
Wucht, die Gewalt einer Sprachmaschine, eines maschinellen Sprechens also,
das sich riicksichtslos zur Sprache bringt.

2. Ein solcher hochgradiger Sprechautomatismus 16scht nicht nur die Spu-
ren individueller Artikulation vollstindig aus, er mu8 notgedrungen auch
die in ihm zur Sprache kommenden Gegenstinde nach den immer gleichen
Mustern zurichten, gerade weil diesem Sprechen jede Fahigkeit zur (sprach-
lichen) Differenzierung fehlt. Die von Bernhard praktizierte »Ubertreibungs-
kunst« hebt mit ihrer Schlagwort- und Schablonenterminologie, mit ihrer

7 Helmut Gross: Biographischer Hintergrund von Thotnas Bernhards Wahrheitsrigorismus. In: TEXT
+ KRITIK. Zeitschrift fiir Literatur. Hefgty 43, 1991 (Dritte Auflage: Neufassung), S. 112.

18 Dje Aussagen Sorgs sind in dieser Hinsicht allerdings komplexer. Immerhin stellt er zumindest
fiir die spiteren Werke Bernhards fest, daf8 die »Prisenz der Sprache [...] keine der apriorischen
Reinheit« sei und daB »Blick und Urteil [...] den Bedingungen des radikalen Solipsismus« ge-
horchten, schlieflich dag statt »Welterklirung« zunehmend »Weltersatz« (Sorg 1991, 5.76) geboten
werde.
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hyperbolischen Rhetorik, mit ihren permanenten superlativischen Wendun-
gen und ihren totalisierenden Bezeichnungsformen die differenzierende Kraft
der Sprache auf, indem sie letztlich auf eine vollig homogenisierte Sprach-
wirklichkeit aus ist, die jener »Finsternis« gleicht, in der — so Bernhard -
angeblich »alles deutlich« werde. Sprache reduziert sich hier, jedenfalls wenn
sie sich durch die misanthropischen Geistesmenschen hindurch artikuliert,
auf einen einzigen gleichférmigen Akt universeller Verwerfung, volistindiger
Verdammung, absoluter Negation, der schon deshalb nichts mehr bezeichnet,
weil in ihm (nahezu) alles gleich und damit gleichgiiltig bezeichnet wird.

3. In dem Magle, wie jegliche Form von Differenzierung eingeebnet wird,
befreit sich die Sprache von den Elementen einer argumentativen Rhetorik.
Die Sprache in Bernhards Stiicken arbeitet nicht mit logischen Relationen,
bemiiht sich um keine kausalen Zusammenhinge, strebt nicht nach Be-
griindung, Erkldrung, Beweis oder nach Rechtfertigung, schon deshalb, weil
es niemanden gibt, vor dem man sich zu rechtfertigen oder zu verteidigen
hitte. Sie entfaltet eine Rhetorik der Behauptung, des blofsen Konstatierens,
in deren Rahmen die eskalierenden verbalen Aggressionen sich bewegen,
eine Rhetorik des (Ver-)Fluchens, die keinerlei Zwang verspiirt, die in ihr
artikulierten Verurteilungen herzuleiten und dadurch glaubhaft zu machen.

4. Wenn die Bernhardschen Dramen das Subjekt des Sprechens ebenso wie
den differenzierenden Vorgang sprachlicher Bezeichnung aufheben, dann
kann es fiir die Protagonisten, aus denen es spricht, auch kein antwortendes
Gegentiber geben. Dies bedingt die monologische Struktur der Rede. Dialo-
gische Sequenzen sind deshalb nichts anderes als die Verteilung des einen
Monologs auf in der Regel maximal zwei verschiedene Sprecher. Die Ge-
spriachs’partner’ begniigen sich damit, dem jeweils anderen die Stichworter
fiir die nichste Tirade zu liefern. Sprache besitzt in den Bernhardschen Dra-
men keine kommunikative Funktion, sie ist kein Medium des Austausches
oder der Auseinandersetzung, sondern reine Verkiindung: in ihr wird eine
immergleiche und absolut leere Wahrheit mitgeteilt. In diesem Sinne sind
die Aussagen der Protagonisten reine Verlautbarungen, die gleichgiiltig und
deshalb auch in beliebiger Reihenfolge und mit beliebigen Abschweifungen
geduflert werden, ein unstrukturierter Wortschwall, der weder eine logische
noch eine thematische Kontinuitit aufweist, sondern seine Kohérenz allein
aus der Wucht der Auflerung bezieht.

5. Gerade in dieser Monologisierung zeigt sich die auch real wirksame
Destruktivitit der palavernden Geistesmenschen. Sie ist das notwendige
Pendant zur Entindividualisierung und Entdifferenzierung des sprachlichen
Ausdrucks, insofern das hier praktizierte monologische Sprechen dem fiir
den Dialog kennzeichnenden Zwang zur sprachlichen wie substantiellen In-
dividualisierung und Differenzierung der Sprechakte gerade entgeht. Der
zerstorerische Charakter solcher Monologe wird an denen offensichtlich, die
den »schwierigsten Part« zu tibernehmen haben, indem sie mit ihrem Schwei-
gen »die Komodie in Gang« (BR, 5.75) halten: an jenen also, die nicht zu
Wort kommen (diirfen), denen schon immer die Sprache, das Recht zur Au-
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ferung genommen worden ist. Genau an dieser unauflésba

einer exzessiven Sprachgewalt mit der Sprachlosigkeit de;:;l Xf:lj(})gpbeé:lz?f
wohnen gezwungen sind, zeigt sich die ganze N egativitit we/niger des Bern-
hardschen Geistesmenschen als eben seiner’ Sprache. Daf mit ihr nur das
nichste Umfeld zum Schweigen gebracht wird und nicht (wenigstens der
Absicht nach) eine ganze Gesellschaft, unterscheidet den Misanthropen von
l?endem\(;euh%l negativ gezeichneten Figuren in den Dramen Thomas Bern-
b Sgui;ert%e?deeg} dieser letzte Aspekt soll zum Abschluf am Heldenplatz

Heldenplatz

Heldenplatz zahlt - entgegen den einschligigen Meinungen — schon deshalb
zu den interessanteren Theaterstiicken Bernhards, weil sein Hauptprotago-
mst,.Professor Jgsef Schuster, die Bithne nie betreten wird, insofern er sfi;ch
bereits vor Beginn der Dramenhandlung aus dem Fenster seiner Wiener
Wohnung zu Tode stiirzte. Daraus aber ergibt sich eine idealtypische Kon-
stellation, weil die Sprache, die in diesem Theaterstiick eskaliert, sich selbst
ausdriicklich als subjektlos darstellt. Wir begegnen hier den Aussagen, dem
Vokabular und den Formulierungen eines Toten, der von Frau Zittel, Seiner
Wirtschafterin und eigentlichen Lebensgefihrtin, von seiner Tochter Anna
seinem theaterbesessenen Sohn Lukas, von Professor Robert Schuster: dem,
Bruder des Verstorbenen, schlielich auch von Professor Liebig, von dessen
Frau sowie von Herrn Landauer entweder direkt zitiert® wird oder aber
dessen Aussagen, Themen und Formulierungen in endlosen Variationen aus-
giebig wiederholt werden. Die Sprache dieses Biithnenstiickes (samt der in
ll}r formulierten Meinungen, Haltungen, Anschauungen) ist also stets die
.emgs'Abwesender'\, und schon deshalb begegnen wir hier nirgendwo einer
11:1d1v1due11en Artikulation. Auch das, was die einzelnen Protagonisten in
eigener Verantwortung von sich zu geben scheinen, gleicht stilistisch und
inhaltlich dem von ihnen Zitierten. Die gesamte Exposition dieses Dramas
wird von einer solchen latenten oder manifesten Zitathaftigkeit® geprégt:
der erste Akt bietet weniger eine klassische Zurschaustellung der Handlungs-
Figuren- oder Problemkonstellationen, sondern er dient der Exponieruné
einer Sprache, die in den folgenden Akten von verschiedenen Sprechern
gleichsam instrumentiert wird.

19 . :
Dabei ist es interessant, festzustellen, da@ die von Ber ie Bii
; nt, Z y nhard auf die Biihne gestellten Frau-
feix_:festal]t)e_n in der Regel die von ihnen gehaltenen totalitiren Monologe eher zit%eren aT: selber
f rex‘11. ies gilt sowohl fiir die Frau des Prisidenten, die ihre Tiraden direkt vom Kaplan bezieht,
d;: gill : ifs:b\e/:gz Sus Ig iem R§{1tetstlméd, dig si}:h gerne auf ihren Bruder oder ihren Vater beruft,
¢ ere fitr Frau Zittel, die ttberhaupt k: i
1hr§§> P i Fra e upt kaum etwas anderes macht, als die Aussagen
Zum Begriff der Zitathaftigkeit siehe Dubravka Orai¢ Tolié: Teorija citatnosti. Zagreb 1990.
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Diese Sprache ist selbstverstandlich die gleiche, die wir aus den anderen
Stiicken Thomas Bernhards kennen. Mit ihrem »stindige[n] Fortissimo des
superlativischen Stils«?! verschafft sie einem wabhllos gegen alles und jedes
gerichteten HaB Ausdruck: gegen Osterreich und die Osterreicher, gegen
den dort herrschenden Klerikalfaschismus, gegen Natur im allgemeinen und
Blumen im besonderen, gegen die vollig stupide osterreichische Presse, gegen
die dsterreichischen Universititen und ihre Professorenschaft, gegen Alters-
heime und gegen die eigenen Kinder, gegen die Stadt und die Stidter sowie
gegen das Land und, und, und. Bereits an dieser Auflistung zeigt sich die
Tendenz zur radikalen Entdifferenzierung des Sprechens, seine Reduktion
auf die Wucht, die Gewalt der Aulerung — weitgehend losgeldst von den
beliebig werdenden Thematiken. Und selbstverstindlich geschieht dies nicht
im Rahmen eines Gesprichs, sondern durch einander ablésende Monologe
oder — wie im ersten Akt — durch den kaum noch unterbrochenen Monolog
der Wirtschafterin Frau Zittel vor dem Hausmédchen Herta.

All dies ist nicht ungewohnlich, sondern hilt sich exakt im Rahmen der
Bernhardschen Biithnenkonventionen: Auch dal am Ende eine weitere Person
ihr Leben lassen muf, erstaunt wenig, angesichts einer Dramatik, die sich
ohnehin nur durch einen letzten Gewaltakt zu Ende zu bringen vermag.
Aufschlufireicher ist hier schon eher die Art des Todes, den die Gattin des
Verstorbenen zu sterben hat. Denn er ereignet sich angesichts des Zusam-
menflieBens zweier Sprachstrome: auf der einen Seite der »Aufschrei der
Massen bei Hitlers Ankunft auf dem Heldenplatz neunzehnhundertachtund-
dreifig« (BH, 5.159), auf der anderen Seite die einander sich ablosenden
Tiraden der versammelten Trauergiste. Wahrend die »Sprachkaskaden« sich
zur Verfluchung des »fiirchterlichsten aller Staaten« zuspitzen, wihrend man
feststellt, daB sich in diesem »verluderte[n] und verkommene[n] Land« ein
sunertraglicher Gestank« ausbreite, um schlieflich Osterreich zusammenfas-
send als einen »grofie[n] Misthaufen« (BH, $.164) zu bezeichnen, schwillt das
Massengeschrei vom Heldenplatz, das nur die Ehegattin des Verstorbenen
héren kann, »bis an die Grenze des Ertraglichen« (BH, S.165) an. Dieses An-
wachsen der faschistischen Gerduschkulisse bewirkt die endgiiltige Desinte-
gration der ohnehin stets nur begrenzt? dazugehorigen Frau des verstorbenen
Professors, veranlaBt folglich ihr vollstindiges Verstummen und Erstarren:
Frau Professor Schuster hat aufgehért, ihre »Suppe zu essen, ist »plotzlich

21 Rolf Michaelis: Kunstkriippel vom Ubertreibungsspezialisten. Notizen zu Thomas Bernhards Thea-
terstiicken der Jahre 1974 bis 1982, In: TEXT + TIK. Zeitschrift fiir Literatur. Heft 43, 1982
(Zweite, erweiterte Auflage), 5.32.

2 Dies gilt nicht nur angesichts ihrer eher reduzierten Teilnahme am Tisch"gesprich” oder
angesichts ihrer nur partiellen Ubernahme des gemeinhin herrschenden Sprachgestus, sondern
auch aufgrund dessen, was man tber die Beziehung zwischen ihr und ihrem verstorbenen ego-
zentrischen Ehegatten erfihrt. Diese stellt sich als eine Serie von Zuriicksetzengen, Mifachtun-
gen, Beleidigungen und Unterwerfungen dar, die schlieBlich auch darin zum Ausdruck kommt,
da@ die Wirtschafterin Frau Zittel als die eigentliche Lebensgefihrtin von Professor Josef Schuster

ausgegeben wird.



76 Ulrich Dronske: SPRACHE UND GEWALT
Zagreber Germanistische Beitréige 3(1994), 67-76

steif geworden« (BH, 5.159), »richtet sich noch hoher auf i
sitzen« (BH, 5.164), bis sie schlieflich nach dem bezeicllrtlggislieg)ghslzﬁsst:g
ihres Schwagers ~ »Aber die Welt besteht ja nur aus absurden Ideen« — mit
»d]e)m GeslijCh(; voraus auf die Tischplatte« (BH, 5.165) flit.
ieses Ende weist eine seltsame Ambivalenz auf: so sehr -
bruch durch das halluzinjerte Geschrei vom Heldenplatz rgziix%il;ita?slzle:o
sehr scheint er sich auch den realen gebetsmiihlenartig heruntergeleie{'ten
Verdammungen der Trauergéste zu verdanken. Immerhin ist die Randstellung
der Frau des toten Professors in ihrer Familie nicht durch die faschistische
Geréduschkulisse bedingt - ebensowenig wie ihre damit einhergehende Macht-
und Wortlomgkelt. Sie ist Effekt jener in ihrem Gatten ihr entgegentretenden
Sprach-Gewalt, die diejenigen, die nicht an ihr teilhaben, unnachgiebig zum
Schweigen bringt. Dadurch aber belegt dieser Schluf jene Verwandtschaft
von der am Anfang bereits die Rede war: namlich die zwischen den Bern-
hardschen Ve{k)_}'eche.r'n und den Bernhardschen Geistesmenschen. Deren
partielle Identitét ergibt sich aus der Ahnlichkeit zwischen dem Massenge-
schrei auf dem Heldenplatz in Erwartung des Fiihrers und den wortgewal-
tigen Ausfillen gegen alles und jedes von Seiten der Geistesmenschen, aus
den “Uberschneldun_gen zweier Sprachen, die darin bestehen, im Sprechen
mit &ufierster Energie alles absolut zu entdifferenzieren, alles vollstindig zu
homogenisieren und alles bis auf einen noch positiv besetzten Rest (die Rasse
dex: Fiihrer, die Nation auf der einen Seite — Glenn Gould, Sarasate, Wittgen-,
stein auf dex: anderen) mit einem unerschépflichen Haf verfolgen zu wollen.
Wenn es im dramatischen Werk Thomas Bernhards so etwas geben soll
wie ein rigoroses Wahrheitsstreben, dann zeigt sich dies nicht an den mani-
festen Aussagen iiber den allgemeinen oder besonderen Zustand der Welt
und des Menschen, sondern in der den Werken immanenten Kritik an der
von ihnen selbst praktizierten gewalttitigen Sprache, derer sich die eher
positiv wie auch die eindeutig negativ gezeichneten Hauptprotagonisten glei-
;hermaBep bedienen und deren — zumeist weibliche — Opfer sich durch ihre
S’cummhelt, ihre Sprachlosigkeit angesichts des iiber sie hereinbrechenden
prachstroms auszeichnen. Genau diese Dualitit von Sprechextase und
Schweigen treibt der Heldenplatz auf die Spitze, indem er gegen Ende in den
mit verteilten Rollen gesprochen Monolog eines Toten die Gerduschkulisse
des Heldenplatzes aus der Zeit des »Anschlusses« einmontiert und so durch
ﬁeﬁtiﬁeér;anci:ii?de?nzw;ier Sprachexzesse die Bedingungen fiir einen
wa erstellt: die sprachlic i 0 i
Opfers, das nicht zufillig eine Fgau ist. e und physische Austoschung elnes
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PARALINGUISTIK -
PARALANGUAGE

NONVERBAL-VOKALE PHANOMENE,
IHRE KOMMUNIKATIVEN FUNKTIONEN

UND IHRE NOTATION

0. Vorbemerkungen

B eschiftigt man sich mit nonverbalen Phé-
nomenen und ihrer Relevanz fur die Kommu-
nikationsanalyse, ist es notwendig, eingangs die
verwendete Terminologie und Gliederung des
gesamten Bereichs festzulegen. Grund hierfiir
ist die relativ kurze Forschungstradition, die u.a.
H.S. Scherer (1984) in seiner Beschreibung kor-
persprachlicher Verhaltensweisen thematisiert:

Wihrend sich die verbale Kommunikation, ge-
stittzt auf die schriftliche Fixierung, einer mehr-
tausendjdhrigen Forschungstradition erfreut,
in deren Verlauf ein subtiles deskriptorisches
Kategoriengeflecht entwickelt wurde, ist die
fiir das Nonverbale bislang geschaffene Ter-
minologie noch stark vom Charakter des Pro-
visorischen geprigt. Die Kategorien trennen
wenig scharf; es besteht kaum je begrifflicher
Konsens im Sprachgebrauch der einzelnen
Forscher, so daf sich die typische Eigenart
einer Disziplin verrit, die ihr Selbstverstdnd-
nis noch sucht. (H.S. Scherer 1984: 108)

Bereits die in diesem Zitat verwendete Ter-
minologie veranschaulicht, im Kontrast zu der
in der Uberschrift und im ersten Satz gebrauch-
ten, die Notwendigkeit einer Begriffs- und Be-
reichsklirung. Wahrend H.S. Scherer mit ro-
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Zusammenfassung

Paralinguale Phanomene,
die schon in den
Darsteliungen der antiken
Rhetorik behandelt
wurden, sind flr die
Analyse gesprochener
Texte spatestens seit
Trager (1956) von
Bedeutung. Der
vorliegende Beitrag
versucht diesen
heterogenen Bereich zu
strukturieren, die einzelnen
Merkmale zu klassifizieren
und ihre grundsétzlichen
Funktionsdimensionen
aufzuzeigen sowie ein im
Laufe verschiedener
empirischer Arbeiten
entwickeltes, einfach
handhabbares
Notationssystem
vorzustellen.
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verbal nur den Bereich korpersprachlicher Verhaltensweisen meint, steht die
Bezeichnung in Titel und Text als Hyperonym fiir die beiden Ko-Hyponyme
korpersprachlich (= korpersprachliche Verhaltensweisen) und paralingual (= pa-
ralinguale Verhaltensweisen).!

Nonverbal-Bereich

kérpersprachlicher Bereich /
{= motorisch-visuelle Phanomene
nonverbalen Verhaltens)

Paralingual-Bereich
(= vokal-auditive Phanomene
nonverbalen Verhaltens)

Eine dhnliche Verwendungsvielfalt 138t sich fiir die Bezeichnung paralingual
und damit fiir die Definition des Paralingual-Bereichs feststellen. Noth (1985:
273f) listet sieben unterschiedliche Definitionen der Paralinguistik auf. Diese
reichen von einer weiten Definition, die paralingual mit dem hier verwendeten
Begriff nonverbal gleichsetzt (u.a.. bei Abercrombie 1968 und Lyons 1977) bis
zu der im Folgenden beschriebenen engen Definition.

1. Definition und Abgrenzung des Paralingual-Bereichs

Ebenso wie der Nonverbal-Bereich negativ definiert ist (»alles was nicht
verbal ist«), wird auch der Paralingualbereich quasi durch ein Ausschlufiver-
fahren abgegrenzt. Als paralingual im engeren Sinn werden demnach alle
vokalen humanen Verhaltensweisen definiert, die nicht als segmentale und su-
prasegmentale Phinomene Klassifiert werden kénnen, bzw. aufgrund der For-
schungstradition der verbalen Kommunikation nicht als solche aufzufassen
sind.?

Durch dieses Negativ-Ausschlufl-Verfahren ist die untere Grenze des Para-
lingual-Bereichs definiert. Daf es sich bei dieser Grenze um keine klare Tren-
nungslinie handelt, sondern um einen graduellen Ubergangsbereich, werden
die weiteren Ausfithrungen zeigen. Gleiches gilt fiir den oberen Grenzbereich,

! Die hier verwendeten Bezeichnungen folgen im wesentlichen der u.a. von Trager (1958),
Birdwhistell (1970) und Key (1975) gepriigten englischsprachigen Terminologie: nonvertal communi-
cation = paralanguage & kinesics. Die englische Bezeichnung ‘kinesic’ ist nicht ins Deutsche iiber-
tragbar, da Kinesik im Gegensatz zu Birdwhistell, der unfer dieser Bezeichnung den gesamten
kérpersprachlichen Bereich subsumiert, nur fiir Kérperhaltungen und -bewegungen verwendet
wird (vgl. Halwachs 1994).

2 Andere Definitionen der Paralinguistik (vgl. Noth 1985: 273f)) betreffen u.a. auch tierische
vokale Verhaltensweisen bzw. segmentale und suprasegmantale Phinomene,

o A
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minierte Vokalreflexe bzw. somatisch-vokale Reaktio-

1] i al-Bereich ausschliefst.
ie Niesen, Husten und Gihnen aus dem PaI:almgu : ;
neXuvfg:unld dieser Negativ-Definition lassen sich paralinguale Phinomene

durch folgende ‘design features” beschreiben:

der physiologisch deter

[+ vokal], [+ human]; [- segmental], [- suprasegmental]; [~ somatischi]

i inguistik i i 4ftigt sich folglich mit humanen

Die Paralinguistik im engeren Sinn begchaftlgt sich folg !

vokal-auditivegr,ll1 Verhaltens%veisen, die nicht als segrpentale bzw. suprageg
mentale Phinomene oder als somatisch-vokale Reaktionen definiert sind.

2. Gliederung des ParaIingual-Bereichs

Die verwendete Gliederung paralingualer Merkmale richtet sich im we-
sentlichen nach der von Traggr}zl958) verwendeten Klassifikation, dl}f a#::
heute noch als Basis fast jeder Strukturierung des Paralmgual-Bef:relc ii er
angezogen wird. So wird u.a. in der bisher ausfiihrlichsten gnd um asslfn Igl fen
Beschreibung paralingualer Phanomene (Poyatos 1993) die Trage}'scl_eh s
sifikation zum Grofteil verwendet. Trager unterscheidet grundsitzlich drel

Kategorien paralingualen Verhaltens:

1. 'voice set' = Stimmerkmale eines Sprechers'
2. 'voice qualities’ = Stimmqualitdtsmerkmale eines Sprechers
3. ‘vocalisations’ = Vokalisationsmerkmale eines Sprechers

iese drei Kategorien sind von unterschiedlicher Relevanz fiir die Kom-
mllizl):ilfaﬁonsanalysge. Wihrend die Stimmerkmale vernachlassigt werden k_gr(;—
nen und die Qualititsmerkmale von eher untergeordneter Bec‘iet'ltungdm. ;
bilden die Vokalisationsmerkmale den Kernbereich der Pgral{ngulsnk und sin
damit auch von primirer Bedeutung fiir die Kgr.nm'umkatl.onsanaly(sieétimm_
Die von Trager mit ‘voice set’ und “voice qualities” (= »Stimme uII}e‘ih nm-
qualititen« bei Noth 1985: 277) bezeichneten Bereiche sind vonl rat el;tmbzw
(1960) in habituelle Stimmqualititen und individuelle Verlaufsqualitd .

Sprechweise unterschieden worden.

2.1. Habituelle Stimmqualititen

It [voice set] involves the ph
the patterned identification o
as persons of a certain sex, age, sta
in a group, mood, bodily condltlor},
logical characteristics listed are derive

iological and physical peculiarities resulting in
%’sindiéiduals as I;ngmbers of a societal group and
state of health, body build, rhytl}m state, position
location. From the physical and psycho-
d cultural identifications of gender, age
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grade, health image, body image, rhythmic image, stat iti
locale - and undoubtedly othersg.: (Tra)éer 1958: Z)ge status; mode, conditon,

Wihrend Tragers Merkmalbiindel heterogen ist, es sind auch psychische
(»mood«) und soziale Bestimmungsparameter (»status« bzw. »societal group«)
aufgenommen, beschrankt sich Fihrmann ausschlieglich auf die durch phy-
sische und physiologische Parameter bestimmte grundsitzliche Tonhohe, Laut-
stirke, Stimmfillle und Klangfarbe eines Sprechers, die von Geschlecht, Alter,
Korperbau (= Physiognomie) und korperlichen Zustand bestimmt sind.

Die vom Geschlecht eines Sprechers abhingige Stimmlage bzw. die dadurch
festgelegte mogliche Frequenz-Bandbreite oder die durh Alter und Kérperbau
determinierten Stimmerkmale konnen einem Interaktionspartner zwar allge-
meine Informationen tber den Sprecher liefern, sind fiir die Kommunika-
tionsanalyse jedoch vernachlédssigbar. Der Informationsgehalt habitueller
Stimmqualitéten ist in einer konkreten Kommunikationssituation fiir den Ho-
rer irrelevant, da er keinerlei Aufschluf iiber sozialen Hintergrund, psychi-
schen Zustand oder Intentionen des Sprechers gibt. Zudem sind diese Merk-
male vom Zeichencharakter her als nicht-intentionales Verhalten definiert
und kénnen vom Sprecher somit keinesfalls funktional eingesetzt werden.

_ Trager hat diese vokalen Merkmale auch als »preanalytic« und »prelinguis-
tic« eingestuft und sie nicht dem Kernbereich paralingualer Phanomene zu-
geordnet. Aufgrund ihrer physiologischen Determination sind sie wohl eher
an der im vorigen Abschnitt definierten oberen Grenze des Paralingual-Be-
reichs anzusiedeln.

2.2. Individuelle Verlaufsqualititen bzw. Sprechweise

Unter dem Begriff individuelle Verlaufsqualititen subsumiert Fihrmann im
Anschluf an Trager die grundsitzliche Sprechgeschwindigkeit, den Sprechrhythmus,
die Akzentuierung und die Artikulation. Diese grundsatzliche individuelle Sprech-
weise 1afst sich in einem Aussagesatz bzw. in einem relativ emotionslos vor-
getragenen Bericht eines Sprechers beobachten.

Die Charakteristika der Sprechweise sind ebenso wie die habituellen Stimm-
qual.ltéiten nicht-intentionale Zeichen. Sie sind ebenfalls blofles Verhalten und
somit grundsitzlich vom Sprecher nicht funktional einsetzbar. Im Unterschied
zu den habituellen Stimmqualitéten sind die individuellen Verlaufsqualitaten
jedoch nicht physikalisch-physiologisch bestimmt, sondern werden von
einem Individuum wiéhrend seiner Sozialisation erworben und sind somit
u.a. kulturspezifisch und auch gruppenspezifisch determiniert; d.h. der In-
formationsgehalt der Sprechweise eines Individuums ist in einer konkreten
Kommunikationssituation fiir den jeweiligen Interaktionspartner von gro-
ferer Bedeutung als der habitueller Merkmale. Individuelle Verlaufsqualitdten
eines Sprechers lassen u.a. Riickschliisse auf dessen soziokulturellen Hinter-
grund zu und koénnen so moglicherweise Aufschlufl iiber Gruppenzu-
gehorigkeit, Bildungsgrad, Sozialstatus und andere soziale Variablen geben.
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Sie haben folglich potentielle Wirkung auf einen Interaktionspartner und
sind deshalb auch fiir die Kommunikationsanalyse von Bedeutung.

2.3. Vokalisation

Wihrend Trager die habituellen Stimmqualititen als praanalytisch und
pralinguistisch klassifizert und sie zusammen mit den individuellen Verlaufs-
qualitdten als »Hintergrundcharakteristika des Sprechens« bezeichnet, fafit
er die Klasse der Vokalisationsmerkmale als eigentlichen Kern der Paralingui-

stik auf.

By contrast with voice set and voice qualities, which are overall or background
characteristics of the voice, the vocalisations are actual specifically identifiable
noises (sounds) or aspects of noises. Yet they are all different in scope and in
concatenation from the sounds of language. Every investigator of language
has found it necessary to allude to such sounds but to seperate them from the
actual linguistics material he describes.» (Trager 1958: 5)

Vokalisationsklassen nach Trager

1. 'vocal characterizers' = Stimmodifikationen
primér psychisch bedingte vokale
Reaktionen

2. 'vocal qualifiers’ =  Stimmdifferenzierungen

Variationen der Sprechweise und
2.T. auch von Merkmalen der
: habituellen Stimmqualitét
3. 'vocal segregates’ =  Sprachsegmente
als nichtphonologisch bzw. nicht
morphologisch zu wertende Laute
und Lautfolgen sowie Pausen

Die unter diese drei Klassen® subsumierten Phianomene sind einerseits, da
sie zum Teil als segmentale oder suprasegmentale Merkmale betrachtet werden
konnen oder gewisse Ahnlichkeiten mit somatisch-vokalen Reaktionen haben,
in die Grenzbereiche paralingualen Verhaltens einzuordnen. Andererseits
handelt es sich um Variationen oder Differenzierungen der individuellen Ver-
laufsqualititen und habituellen Stimmqualititen, die - da ebenfalls z.T phy-
siologisch determiniert - ebenfalls in den oberen Grenzbereich des Paralingua-
len einzuordnen sind. Aufgrund dieser Charakterisierung stellt sich die Frage,

3 Die deutschen Bezeichnungen Stimmodifikationen, Stimmdifferenzierungen und Sprachsegmente
sind von Noéth (1985: 277) iibernommen.
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:lt;fg:l(;a\slso;algzt(iior;sénerkgale tatsachlich als Kernbereich des Paralingualen
aufzufassen sind, « e1;i ob der gesamte Paralingualbereich keine zentralen
und folglich als bloBer Ubergangsbereich zwischen seg-

. n Pha i ini

2.3.1. Stimmodifikationen

Als Stimmodifikationen listen Ti
. rager (1958: 5f. ;
>f>:rc;cal. characterizers« und Poyatos (1993: iX-x) unt)e;1 EZirBder .Blfzelchnul}g
ntiators« folgende Phéinomene auf: ezeichnung »dif-

Trager : Iaughipg, crying,. yelling, whispering, moaning, groaning, whining
breaking, belching, yawning and probably others , '

Poyatos : laughter, crying, shouting, sighing and gasping, panting
yawning, coughing and throa i Hing. g .
sneezing t clearing, spitting, belching, hiccuping,

ch?rfk tg;“:;l;sillnen Merkmal'e'dieser Phénomene sind jhr vokaler Zeichen-
mungskriterieli re st:immmodlflzerenfle Wirkung, Beziiglich weiterer Bestim-
der DiChotomie, E’V: er }[lfe.ature] [.t intentional], [+ kulturell determiniert],
Gruppe der Stimg };Slfslclt( ]: [psychisch] und ihres Zeichencharakters, ist die
L Wommy (Zi i atlonen"]edoch relativ heterogen.

05 /von andun Sle:fzen, Phanoplene, die sowohl von Trager und Poyatos
handelt wordon 81:61:1 utoren"qufm als Primér-Merkmale dieser Gruppe be-
niert, Diese drei, slnhalgrunds:fltzhch' als nicht-intentionales Verhalten defi-
die als Sy tomeSf?rE tex:mswelse.n sind demnach psychisch-vokale Reaktionen,
Zustand s e;:]ine . ur Emotionen einem Horer Aufschluf iiber den psychischen
Seufron oo _Sdnt;ralfnqnsparh\ers geben. Lachen, Weinen und z.T auch
Inssen st Kg; oc .hauﬁg kulturell d.eterminiert. In fast jedem Kulturkreis
Weinen o wentionen fe.ststellen, in welchen Situationen Lachen bzw.

nd mit gewissen Einschrankungen auch Seufzen angebracht oder

¢ Poyato: s ix-xi) gli

die Tra ;2 rs:hg??% ‘X‘XI)bglledert den Paralingualbereich in vier Bereiche, die im wesentlichen
primary qualitiss &Sesesn iw ?éxbkl.ass_en und deren Definitionen beinhalten:
die habituellen St,immql.f;el?tﬁi; r: lf;lélg}.nqg dEaFalmguistic features« = voice set & voice qualities,
b flkéll'ﬁpnsmerkmale eihes Sprotiions ie individulellen Verlaufsqualititen als grundsitzliche Iden-
rqualifier: i i i
cZen fs’h;;!g’\c; :I;:Ilg' Vplgle(:s of interaction« = Differenzierungen bzw. Variationen der grundsitzli-
sdifferentiators, the ;l;;t&ei ::ér;efsei;:ret:_cherls indko}x:kreten Kommunikationssituationen

otional an siological reacti =~ ifiers;
»alternants, the vocabulary beyond the dictionafy«y = vfclal sg;:glgtzz« voeal qualifiers;

5 0 .
Die verwendete Zeichenklassifikation richtet sich nach Eco (1977).
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nicht angebracht sind. Man kann diese Emotional-Symptome demnach in
gewissen Situationen durchaus als kulturspezifisches und damit z.T auch als
intentionales, partnerorientiertes Verhalten und folglich als bewufites inter-
aktives Handeln (= Interaktion) interpretieren.

Gleiches gilt fiir Schreien: Grundsatzlich expressives, nicht-intentionales,
symptomatisches Verhalten, das einem Horer den psychischen Zustand seines
Interaktionspartners indexikalisch signalisiert, ist dieses Vokal-Phénomen
hufig auch kulturell determiniert und folglich - wenn vom Sprecher bewuflt

eingesetzt — als Interaktion (= intentionales, partnerorientiertes Verhalten)
zu werten. Fliistern — nur von Trager als Stimmodifikation klassifiziert - muff
in der Regel als bewuBtes interaktives Verhalten interpretiert werden, das in
spezifischen Situationen auch kulturell determiniert ist. Ausgenommen von
dieser Regel sind natiirlich Falle von krankheitsbedingtem Fliistern, das als
somatisch-vokale Reaktion einem Sprecher/Horer Aufschlufl iiber den Zu-
stand seines Gesprachspartners gibt, und folglich nicht als Handeln, sondern
als bloRes nicht-intentionales Verhalten zu werten ist.

Gihnen, Husten, Riuspern und der Grofteil der anderen von den beiden
Autoren aufgelisteten Vokalisationsmerkmale sind sowohl als physisch be-
dingte Stimmodifikationen als auch — abhéngig von der jeweiligen Situation
- als psychisch bedingtes Verhalten zu interpretieren. 5o ist beispielsweise
Gihnen, wenn es nur auf Sauerstoffmangel zuriickzufithren ist, als soma-
tisch-vokale Reaktion zu betrachten, die einem Sprecher/Horer Aufschluff
iiber den korperlichen Zustand seines Interaktionspartners gibt. Als psychisch
bedingte vokale Reaktion ist Gihnen dann zu werten, wenn das Verhalten
aufgrund spezifischer situativer Parameter bzw. bedingt durch das Verhalten
des Gesprachspartners als Symptom fiir Langeweile/Ermiidung aufzufassen
ist.

Unterschieden werden miisse
symptomatisches Verhalten von Modifikationsir

Zeichen und folglich als bewuft kommunikativ
Der Grofiteil der aufgelisteten Verhaltensweisen kann von einem Spre-

cher/Horer als bewufite Reaktion auf Aussagen seines Gesprachspartners ver-
wendet werden. Man denke an Hiisteln, absichtiliches Rauspern, thea'&ah-
sches Lachen, Seufzen und Schluchzen, schauspielerisch dargestelltes Weinen,

etc.”

n die stimmodifizierenden Phianomene als
nitationen, die als ikonische
es Verhalten zu werten sind.

n Definitionen von Lin-
ndeln; intentionales,

6 Die Begriffe Verhallen, Handeln, Interaktion, Kommunikation folgen del
symbolisches Ver-

ke/Nussbaumer/Portmann (1991: 173£): intentionales Verhalten = Ha
Eartnerorientiertes Verhalten = Interaktion; intentionales, partnerorientiertes,
alten = Kommunikation.
7 DaB Stimmodifikationen und ihre Imitationen héufig verschriftlicht werden und somit auch
als segmentale Phdnomene behandelt werden kénnten, zeigt u.a. Sornig (1986) in seiner Studie
iiber »holophrastisch-expressive Auferungsmuster«.
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Ob eines der besprochenen Stimmodifikationsmerkmale in einem konkre-
ten Kommunikationsakt als physisch bzw. psychisch bedingtes symptomati-
sches Verhalten, als kulturell determiniertes Handeln oder als kommunikati-
ves Zeichen interpretiert werden kann, ist immer nur in Bezug auf den je-
weiligen Kontext und unter Beriicksichtigung spezifischer situativer Parame-
ter zu entscheiden.

2.3.2. Stimmdifferenzierungen

Stimmdifferenzierungen — namlich Lautstirke- und Sprechgeschwindigkeits-
wechsel, nicht-suprasegmental aufzufassende Intonationsphinomene sowie Be-
tonung und Dehnung — lassen sich als Variationen der habituellen Stimmqua-
litdt oder der Sprechweise beschreiben: Betonung und Lautstirkewechsel =
Variation der habituellen Lautstirke eines Sprechers; Intonationsphianomene,
Sprechgeschwindigkeitswechsel und Dehnung = Verdnderung der als Merk-
male der individuellen Verlaufsqualitit definierten grundsatzlichen Akzen-
tuierung und Sprechgeschwindigkeit eines Sprechers.

Abhidngig vom Kriterium [+ intentional] lassen sich zwei Arten von Laut-
stirkewechsel eines Sprechers in einem konkreten Kommunikationsakt unter-
scheiden. Tritt ein Lautstirkewechsel unbewuft auf — [~ intentional] — kann
er vom Horer als Symptom fiir den psychischen Zustand des Sprechers in-
terpretiert werden, wie beispielsweise Lautstirkeanstieg bei Wut, Zorn, etc.,
Lautstirkeabfall bei Angst, Unsicherheit etc. Welchen psychischen Zustand
der jeweilige Lautstirkewechsel indexikalisch verdeutlicht, ist immer nur in
Bezug auf die zugehorige Verbalaussage bzw. unter Einbeziehung des Kon-
texts festzustellen. Setzt ein Sprecher Lautstirke bewuflt — [+ intentional] —
ein®, so kann er damit verschiedene Absichten verfolgen: In einer lauten Um-
gebung verstindlich bleiben, das Rederecht behaupten, seiner Aussage bzw.
bestimmten Absichten (Illokutionen wie Drohung, Warnung®) Nachdruck ver-
leihen. BewufSter Lautstirkeabfall kann u.a. Ausdruck von Vertrautheit sein,
wird in spezifischen Situationen auch verwendet, um der Aussage Nachdruck
zu verleihen etc. Welche Absicht ein Sprecher durch eine bewufste Lautstér-
keverdnderung verfolgt, ist ebenfalls immer nur in Bezug auf die konkrete
Situation festzustellen. ’

Unbewuflter Sprechgeschwindigkeitswechsel ist in der Regel ebenfalls als
Symptom fiir den psychischen Zustand eines Sprechers zu interpretieren,
wobei die konkrete psychische Verfassung wiederum nur unter Einbeziehung
des Verbalinhalts und situativer Parameter erschlossen werden kann. Lang-

8 Der mit jedem Lautstirkeanstieg verbundene Tonhohenanstieg ist zwar quantitativ me@bar,
kann in der Kommunikationsanalyse jedoch vernachlassigt werden, da er vom Hérer meist nicht
wahrgenommen wird.

9 Nach K.R. Scherer (1979) 1a8t sich die Funktion bewuSten Lautstirkewechsels als ampli-
fizierend-parapragmatisch definieren.
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samere Sprechgeschwindigkeit kann beispielsweise auf Unsicherheit hinwei-
sen, hohe Sprechgeschwindigkeit auf Aufregung etc. Ein bewufster Geschwin-
digkeitsanstieg kann u.a. durch Zeitknappheit verursacht sein, kann aber auch
wie bewuflite Sprechgeschwindigkeitsverminderung mit bestimmten Absich-
ten eines Sprechers in Verbindung gebracht werden. Fiir die funktionale In-
terpretation in einer konkreten Situation gilt das gleiche wie fiir den Laut-
starkewechsel.

Auffillige, als paralinguale Phanomene klassifizierte Intonationsverliufe'®
stehen —wie die als suprasegmentale Merkmale klassifizierten intonatorischen
Phianomene — in engem Zusammenhang mit Sprechakten. Ebenso wie es eine
spezifische Aussage- und Frageintonation gibt, lassen sich typische, wenn
auch nicht so klar definierbare und regelhaft zu beobachtende, Intonations-
verldufe fiir Ironie, siiffisante Fragen, Drohungen, Warnungen u.a. Sprechakte
feststellen. Abgesehen davon gibt es auch bei den als suprasegmental klas-
sifizierten Intonationsverldufen Varianten. Ehlich/Rehbein (1979) unterschei-
den finf Gruppen von Intonationsphdnomenen, von denen zwei fiir die Kom-
munikationsanalyse von zentraler Bedeutung sind:!

1. Alternativen: »ein und dieselbe segmentale Struktur, u.U. ein und dieselbe
grob-Kklassifizierte illokutive Struktur (w-Frage) unterscheiden sich funktional,
was durch unterschiedliche Tonhohenbewegung [...] ausgedriickt wird« (S.
70). Beispiel hiefiir ist die unterschiedliche Intonation bei Erginzungs- und
Nachfrage ( sieche von Essen 1964: 50).

2. Niveaudehnungen: Im Kontrast zur iiblichen Intonation extremer Ton-
hohenanstieg bzw. -abfall, die »bis hin zur [llokution kommunikative Verinde-
rungen bedeuten konnenc (5. 70). Diese Extremabweichungen von der Nor-
mal-Intonationsstruktur differenzieren u.a. Frage und siiffisante Frage, mar-
kieren ironische Sprechakte, Drohungen etc.

Im Gegensatz zu Lautstérke- und Sprechgeschwindigkeitsvariationen sowie
Intonationsverlaufen, die entweder mit bestimmten Sprechakten korrelieren
oder in einem konkreten Kommunikationsakt keinerlei direkten Bezug zu
bestimmten Verbal-Elementen haben, sind Betonung und Dehnung immer
Einzelwortern oder bestimmten Wortgruppen zuzuordnen. In der Regel
bewuf3t eingesetzt, haben Betonung und Dehnung primér parasemantisch-

10 Intonation ist als zweidimensionales Phdnomen aufzufassen: »(a) Die Tonltthe, relativ zu
phonologisch relevanten Tonhshenebenen [...] (b) Der Verlauf der Tonhohen im Nacheinander.«
(Ehlich/l%lehbein 1979: 59f.)

11 Dje hier nicht behandelten drei Gruppen sind die »Kontrast-Intonation und -Akzentuierung
zur Erreichung spezieller Effektec, »Alternanten [...], die z.B. sprecherspezifisch bzw. dialektspe-
zifisch ete. sind« und »freie Intonationsstrukturenc, »in denen die Intonation nicht fiir gramma-
tische, pragmatische oder sonstige kommunikative Zecke eingesetzt ist« (Ehlich/Rehbein 1979:
71). Die erste Gruppe ist nicht behandelt, da Ehlich/Rehbein nur Kontrastakzentuierung anfithren,
die hier im Anschlu8 als auffillige Betonungen behandelt werden. Die beiden anderen Gruppen
sind aufgrund ihrer Definition fiir die Kommunikationsanalyse weitestgehend irrelevant.
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amplifizierende Funktion; d.h. sie fokussieren ein Wort bzw. eine Wortgruppe
und verstirken dadurch den Inhalt der gleichzeitigen Verbalaussage. In der
Fo.lg}f werden diese beiden Vokalisationsphianomene als Modulationen®® be-
zeichnet.

2.3.3. Sprachsegmente

Als ‘vocal segregates’ behandelt Trager (1958: 6) »sounds that did not seem
to fit into ordinary phonological frames in a language«. Gemeint sind damit
vokale Phanomene wie /hi/ fiir Frage oder auch Bejahung und éhnliche
»noises«, die man als paralinguale Interjektionen oder als Affekt- bzw. Verlegen-
heitslaute’* bezeichnen kann.

Die zweite Merkmalgruppe, die unter der Bezeichnung Sprachsegmente sub-
sumiert werden muf und die weder von Trager noch von Poyatos (1993)
jedoch von Ehlich/Rehbein (1974) als paralinguale Phinomene behandelt
wm_i, sind Pausen, die aufgrund ihrer Linge bzw. Stellung im Text nicht syn-
taktisch-funktional als »verbindende Pausen« oder »abgrenzende Pausen«
(Drommel 1974: 39) zu werten sind.

Sprachsegmente sind - wie die meisten paralingualen Phinomene - einer-
seits Symptome, die einem Horer den psychischen Zustand seines Interak-
tionspartners indexikalisch signalisieren. Am bekanntesten und wohl am
ausfithrlichsten behandelt sind die sogenannten hesitation phenomena’; d.s.
Pausen und paralinguale Interjektionen bzw. Verlegenheitslaute, die als Sym-
ptome fiir Nachdenken, Zogern, Unsicherheit etc. des Sprechers interpretiert
werden konnen. Andererseits sind paralinguale Interaktionen auch Affektiaute,
die mehr oder weniger bewuft als Kommentare zu Aussagen des Gesprichs-
partners bzw. als Qualifikationen zu nichtsprachlichen Gegebenheiten ver-
wendgt werden. Dazu gehoren u.a. /hm/, das mit steigender Intonation als
Fragesignal mit gleichbleibender bzw. fallender Intonation als Zustimmung
zu interpretieren ist, ein langgezogenes /mmmhm/ als paralinguale Beifalls-
kundgebung oder ein ebenfalls langgezogenes /uuly als Mif¥fallenskundge-
bung®, etc.

Nicht-segmental zu wertende Pausen sind ebenfalls nicht nur ‘hesitation
phenomena’, sondern treten u.a. auch als zusatzliche Markierungen anderer
paralingualer Phénomene wie Dehungen und Betonungen, also paraseman-

12 Dag diese paralingualen Affektlaute im Ubergangsbereich zu segmentalen Einheiten stehen,
zeigt nicht zuletzt jhre Verschriftlichung in Comics (vgl. hierzu Sornig 1986). Diese amplifizierende
Funktion ist im tibrigen bereits relativ frith im Rahmen der Rhetorik erkannt worden. In rheto-
rischen Abhandlungen finden sich eine Vielzahl von Beschreibungen bzw. Anweisungen zum
wirkungsvollen Einsatz von Betonungen und Dehnungen.

13 Die Bezeichnung Modulationen ist von Ehlich/Rehbein /1976) itbernommen.

" Die Bezeichnungen Affektlaute und Verlegenheitslaute sind von Noth (1985: 277) ilbernommen.

.15 Da8 diese paralingualen Affektlaute im Ubergangsbereich zu segmentalen Einheiten stehen,
zeigt nicht zuletzt jhre Verschriftlichung in Comics (vgl. hierzu Sornig 1986).
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tischer Amplifikationen auf. Diese Funktion wird ebenso wie die der 'hesi-
tation phenomena’ im Beispielteil (Abschnitt 4) demonstriert und ausfiihrli-

cher behandelt.

3. Notation paralingualer Phinomene

Das im folgenden présentierte Notationssystem wurde im Laufe verschie-
dener empirischer Arbeiten’ entwickelt und beruht auf Erfahrungen bei der
Einbeziehung nonverbaler Verhaltensweisen in die Kommunikationsanalyse.
Es ist als eine Art broad transcription’ zu verstehen und folglich auch nicht
fiir die vollstindige Darstellung aller, wihrend einer Aussage zu beobach-
tender paralingualer Phanomene gedacht; d.h.:-Da immer nur diejenigen
vokalen Merkmale notiert werden, die fiir die jeweilige Analyse relevantsind,
und da versucht wurde, die Lesbarkeit der Texte zu gewihrleisten, ist der
Zeichensatz moglichst einfach gehalten. AuBerdem werden Dauer bzw. Wir-
kungsbereich des jeweils markierten Verhaltens nur ungefihr angegeben. Die
verwendeten graphischen Zeichen sind nach semiotischen Kriterien aus-
gewihlt und lassen sich mit den gangigen Textverarbeitungsprogrammen dar-
stellen.

Aufgrund der bisherigen Erfahrungen hat es sich als sinnvoll erwiesen, in
der Notation — im Gegensatz zur Klassifikation — zwei grundsitzliche para-
linguale Phiinomen-Gruppen zu unterscheiden: transiente Merkmale und du-

rative Merkmale.

3.1. Transiente Merkmale

Transiente, nur kurzzeitig wihrend einer Aussage bzw. Gespréchssequenz
zu beobachtende paralinguale Verhaltensweisen sind die in der Klassifikation
unter Vokalisation subsumierten Stimmodifikationen, Stimmdifferenzierungen
und Sprachsegmente.

Das zur Darstellung der Vokalisationsphinomene verwendete Zeichenin-
ventar folgt in modifizierter Form den von Ehlich/Rehbein (1976) vorgeschla-
genen Notationskonventionen. Zeichen zur Markierung paralingualer Pha-
nomene werden immer iiber die jeweilige Textzeile gesetzt oder hochgestelit.””

16 Vgl. Halwachs 1991 u. 1993

17 Diese Modifikation gegeniiber den Notationskonventionen von Ehlich/Rehbein (1976), die
Vokalisationsmerkmale sowohl tiber als auch unter der Textzeile markieren, ergibt sich daraus,
daB unter der Zeile ausschlieBlich kérpersprachliche Verhaltensweisen notiert werden (vgl. ua.

Halwachs 1994).
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3.1.1. Stimmodifikationen

Modifikatorische Merkmale werden ausschliefilich {iber der Textzeile, durch
die in Klammer gesetzte Bezeichnung des jeweiligen psychischen oder phy-
sischen Symptoms markiert, wobei die Dauer bzw. der Wirkungsbereich des
jeweiligen Phanomens durch eine strichlierte Linie dargestellt wird. Sympto-
matisches Verhalten wird von intentionalen ikonischen Zeichen, die quasi
als schauspielerisch dargestelltes Verhalten kommunikativ gebraucht werden,

durch die Schriftart unterschieden: Symptome = Normalschrift; Ikone =
KAPITALCHEN.

a. Symptomatisches Verhalten

- - - (lachen) - - -
.. text - text - text - text - text text - text - text ...
b. Kommunikatives Verhalten
- - - (lachen) - - -
.. text - text - text - text - text text - text - text ...

3.1.2. Stimmdifferenzierungen

Stimmdifferenzierungen - Modulationen, Lautstérke- und Sprechgeschwin-
digkeitswechsel sowie auffallige intonatorische Merkmale - werden ebentfalls
grundsitzlich tiber der jeweiligen Textzeile notiert:

a. Modulationen

Dehnung. e
Betonung: e
b. Lautstarkewechsel
Lautstarkeanstieg: <<<
Lautstarkeabfall: >>>
¢. Sprechgeschwindigkeitswechsel
Sprechgeschwindigkeitsanstieg: -
Sprechgeschwindigkeitsabfall: -
d. Intonatorische Merkmale
steigende Intonation: A
fallende Intonation: v

Wihrend Dehnung und Betonung sich nur auf diejenigen Silben, Worter
oder Wortgruppen beziehen, iiber denen die jeweiligen Zeichen stehen, mar-
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kieren Lautstirke- und Sprechgeschwindigkeitswechsel Verdnderungen iiber
einen lingeren Gesprichsabschnitt; d.h.: Das jeweilige Zeichen gilt nicht nur
fiir das Wort usw., iiber dem es steht, sondern fiir die gesamte nach der
Markierung folgende Textsequenz bis zum néchsten Zeichen gleicher Kate-

gorie.1®

3.1.3. Sprachsegmente

Sprachsegmente - paralinguale Interjektionen und nicht-syntaktisch funk-
tional zu wertende Pausen - stehen immer hochgestellt in der jeweilgen Text-
zeile. Die Interjektionen werden gleich den Stimmodifikationen durch die
Schreibweise in symptomatisches Verhalten und intentional gebrauchte Ikone

unterschieden:

a. Interjektionen: symptomatisch: ah/ah/hm
ikonisch: AH/AH/HM
b. Pausen/lingere Pausen: +/++7

3.2. Durative Merkmale

Eine durchgingige mit dem Buchstaben P gekennzeichnete Linie iiber den
transienten Merkmalen steht fiir die durativen Merkmale, Sprechweise und
z.T. bzw,, je nach Analysezweck, auch habituelle Stimmqualitdten des jewei-
ligen Sprechers, die nach dem Text in einer Art Fufinote beschrieben werden.
Wechseln diese durativen Merkmale innerhalb einer lingeren Textpassage,
sind mehrere solcher P-Markierungen mit nachgestellter Ordnungszahl und
natiirlich auch mehrere diese Verinderungen erkldrende Anmerkungen not-
wendig. Der Ubergang wird durch eine unterbrochene Linie dargestellt.

a. P-Linie:

P
text - text - text - text - text - text - text - text - text ...

b. Wechsel durativer Merkmale:

P1 P2
text - text - text - text - text - text - text - text - text ...

18 Dieser Unterschied zwischen Modulationen und Lautstéirke- sowie Sprechgeschwindigkeits-
wechsel wird auch in der Notation deutlich: die Zeichen fiir Betonung und Dehnung sind tief-

gestellt.
19 Die Linge der Pause (in Sekunden) kann auch in einer Klammer nach dem Zeichen anzu-

geben werden.
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Unbefriedigend sind die Beschreibungen dieser grundsitzlichen, durativen
Vokalisationsmerkmale, da man, um allgemein verstindlich zu bleiben, nach
wie vor auf alltagssprachliche Formulierungen angewiesen ist.?

Abgesehen von Stimmodifikationen, dem Wechsel von durativen Vokali-
sationsmerkmalen und Intonationsmerkmalen zeigt das folgende aus einem
Interview stammende Beispiel den gesamten aufgelisteten Zeichensatz:

P ‘ <<<
... Ich glaube, es ist ein Unterschied 2"™, wie sich * Probleme, Konflikte * * in das BewuBt-

P <«
sein der Bevdlkerung durchsetzen und wie + eine neue politische Kraft + sich in einem

e eeeaa.-
Staat durchsetzt, der ** nur mit sehr viel * Toleranz eine Demokratie genannt werden

P -
kann, der eine ungeheuer erstarrte Machtstruktur hat, der * keine demokratische Entwick-

P >>> ->
lung * praktisch seit * Ende des zweiten Weltkriegs hat ...

P: Vokalisation: deutlich, relativ stark akzentuiert & moduliert, relativ langsam &. laut

4. Beispiele und Anwendungen in der Kommunikationsanalyse

Im Rahmen dieser Arbeit kann natiirlich nur ein kleiner Ausschnitt der
Funktionen paralingualen Verhaltens im Gesprich behandelt werden, doch
illustrieren auch diese wenigen Beispiele den Stellenwert nonverbal-vokaler
Phianome fiir die Kommunikationsanalyse. Die verwendeten Textausschnitte
stammen aus TV-Diskussionen und TV-Interviews mit sterreichischen Poli-
tikern und sind im Rahmen verschiedener Untersuchungen zum persuasiven
Sprachgebrauch in der Politik ausfiihrlicher behandelt worden (Halwachs
1991, 1993, 1994).

4.1. Paralinguale Amplifikationen

_Die auffalligsten paralingualen Phinomene im kommunikativen Verhalten
sind wohl Modulationen, die in erster Linie amplifikatorisch eingesetzt

. ¥ Quantitative Beschreibungen, wie die Angabe der grundsétzlichen Sprechgeschwindigkeit
in Silben pro Zeiteinheit oder der grundsitzlichen Lautstirke in Dezibel und die Beschreibung
der Abweichungen (= Stimmdifferenzierungen) mit den 5]eichen MagBeinheiten sind fiir die
Kommunikationsanalyse wohl eher verwirrend als informativ.
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werden. In den folgenden Beispielen (aus Halwachs 1993: 156) sind diese
modulatorischen Amplifikationen als Merkmale des persuasiven Sprechstils
in der Politik aufzufassen

1

Poa--- <<< _ >>>

... Vollig unter geht dabei der vehemente Protest des Justizministeriums gegen...
@

P « .- >

... ein Argument ..., das ich fir sehr ernst halte. Ich bin ...

Gleichsam angekiindigt und damit verstarkt werden die Amplifikationen -
Dehnung und Betonung — in diesen beiden kurzen Ausschnitten durch einen
vorhergehenden Lautstirkeanstieg (1) oder einen Sprechgeschwindigkeits-
wechsel (2). Gleiche Funktion haben affektive Pausen, die entweder direkt
vor und/oder nach dem betonten Element und/oder nach demjenigen Satz-
glied stehen, welches das fokussierte Verbalelement enthalt:22

@)

P R
... und ich sage, das ist véllig* ungeniigend ...

@

P - -—
... haben wir in dieser Gesetzgebungsperiode +mit sechs Gesetzen+ eine ganz+ enorme+

P
Gestaltung geleistet ...

4.2. Paralinguale Indizes

Wie eine Untersuchung zu Ausweichstrategien in politschen Fernsehinter-
views (Halwachs 1991) zeigt, gibt es typische paralinguale Verhaltensweisen,
welche die Sprecherabsicht verdeutlichen und dadurch fiir den Horer trans-
parent machen. Im folgenden Beispiel ist es die Sprechweise, die dem Horer

21 Auf die Beschreibung der durativen Merkmale wird in den folgenden vier Beispielen ver-
zichtet.

2 Diese paralingualen Amplifikationen und Verstérkungen bilden in der Regel zusammen mit
kérpersprachlichen Merkmalen (gestischen Illustratoren) sogenannte Merkmals-Cluster (vgl. dazu
u.a. Halwachs 1993).
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die Ausweichabsicht verdeutlicht. Bei einer Befragung® wurden in erster Linie
die paralingualen Charakteristika dieser Aulerung (L: ...) als Index fiir die
Ausweichabsicht angefiihrt.

(5) )

I: Fiir die OVP war das gestern wohl ein schwarzer Tag, eine schwere Nie-
derlage vor allem fiir die OVP: Verlust der absoluten Mehrheit in Salzburg,
zur dritten Partei degradiert in Karnten und in Tirol minus 16 Prozent. Nun
hat gestern OVP-Obmann Mock gesagt, man solle die Kirche im Dorf lassen.
Meinen Sie auch, da8 das nichts mit der Bundespolitik zu tun hat und daf
die Bundespolitik nicht daraus Konsequenzen ziehen miifite in der OVP?

P
L: * Nun, es war T sicher alles andere als ein Freudentag fir uns und es war eine

schmerzliche * Niederlage, die wir erlitEn habEn. Nur glaube ich 2", diirfen

wir ganz_einfach die Flinte nicht ins Korn werfen, sondern wiR missEn versuchEn,

- ->
le abgewandERtEn Wahler *wieder® zuriickgewinnen. Ich glaube 3" die

<< -
dsterreichische Volkspartei braucht das SelbstbewuBtsein, die Uberzeugung,*

>>> ->
daB die eigene Politik* die richtige ist* - und wenn ich jetzt das Beispiel anfiihren

-«
darf:* Selt zwei Jahren™, seit dem Zeitpunkt seit wir uns in der Regierung befinden

nach vielen Jahren der Absenz, ist eigentlich die Wirtschaftspolitik ganz anders* geworden.

P: relativ langsam, laut und deutlich, relativ stark akzentuiert & moduliert.
...E... (im Text): Nebensilbe als Volltonsilbe realisiert
~.R... (im Text): postvokalisches /r/ als [r] realisiert

B Die Beispiele 5/6/7 sind Teil einer Befragung mit zwanzig Personen, die gebeten wurden,
das Sprecherverhalten, Absichten und Wirkungen, in den Textpassagen zu beschreiben. Diese
inhaltlich ziemlich gleichlautenden Beschreibungen - es wurden primir nonverbale Verhaltens-
weisen als Indizes fir die Bewertung des Sprecherverhaltens angefiihrt - sind Basis der prasen-
tierten Analysen.
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Neben affektiven Pausen und amplifikatorischen Modulationen (= Beto-
nungen), die zusammen mit der Sprechweise allgemein als »Predigtton« be-
schrieben werden konnen, treten bei diesem Beispiel speziell im imperativi-
schen Teil typische Hyper-Correction-Merkmale auf: Postvokalisches /i/ als
[1] realisiert und Nebentonsilben-/e/ als [e] ansttt [3]), die den Eindruck des
»Predigttons« verstarken, wodurch im Zusammenhang mit dem paralingua-
len Merkmalsbiindel deutlich wird, daf die Aussage vorbereitet ist, wodurch
sich wiederum der Hinweis auf die Ausweichabsicht ve_rstéirkt. .

Auch im folgenden Beispiel sind es primér die paralingualen Merkmale,
die dem Horer die Unsicherheit und Ausweichabsicht des Sprechers indexi-
kalisch verdeutlichen. Auch in diesem Fall haben die meisten Befragten ihr
Urteil iiber die Sprecherabsicht unter Hinweis auf die vokalen Charakterstika

begriindet.

(6) ) . . _
I: [der Wiener SPO-Vorsitzende] Mayr sagt, die Wiener SPO ist verantwortlich,
die Leitungsgremien, vor allem Leopold Gratz. Ist es denkbar, daf jemand,
der dafiir verantwortlich ist, noch politisch tragbar ist in seinen Funktionen,

etwa als Parlamentspréasident?

P “
L: ** Bitte * zunachst *&" um Verstandnis * dafir, daB 2" zu dem konkreten

Fall *2 ich in * meinerEigenschaft als Finanzminister *inhaltlich nicht Stellung

-
nehmen kann. Jede Stellungnahme wiirde als Beeinflussung der Steuerbehdrden

-
angesehen™ werden miissen, die diesen Fall zu priifen haben." Letzten Endes geht

es um die Arbeitgeberfunktion * und wir haben natiirlich als Ergebnis einer

Lohnsteuerprifung oder in anderen Fallen * die*Aufgabe beim Arbeitgeber, der der

Schuldner dieser Abgabe ist, die®h entsprechende Steuerschuld einzutreiben® das

% Die gleichen Hyper-Correction-erkmale charakterisieren die AuBerungen des de}.zemge‘n
Wiener Erzbischofs und anderer katholischer Wiirdentriger. Diese Art zu sprechen diirfte ein
Relikt der Rhetorikausbildung katholischer Bildungseinrichtungen sein (»Sprich nach der
Schriftl«), die auch iltere konservative Politiker besucht haben. Aus diesem Umstand erldirt sich

auch die Bezeichnung »Predigtton«.
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ist die Aufgabe der Finanzbehérden, So wird dieser Fall* so wie alle anderen

-
behandelt werden. Der *politische* Aspektahist sicherlich der™, wie weit ein

System®, das hier im Graubereich entstanden ist™", politischer Perteien®", in

der Zukunft weiterwirken soll* und hier® werden MaBnahmen ergriffen *und™

sind ergriffen worden, um dem vorzubeugen.
P: langsam und leise, wenig moduliert und akzentuiert/eher monoton

Diese »zogerliche«, durch haufige Pausen und Interjektionen bzw. durch
die durativen Merkmale gekennzeichnete Sprechweise ist einerseits ein
Hinweis auf die Unsicherheit des Sprechers, andererseits verdeutlicht sie die
Ausweichabsicht. Verstirkend in diesem Zusammenhang wirkt der Sprech-
geschwindigkeitswechsel, der den schneller gesprochenen Mittelteil (Jede Stel-
lungnahme ... behandelt werden.) als vorbereitet wirken lafit, wodurch sich
viederum der Hinweis auf die Ausweichabsicht verstérkt.

4.3. Paralinguale »Briiche«

Solche Wechsel paralingualer Merkmale wie im obigen Beispiel sind haufig
ein Hinweis auf die Sprecherabsicht. Auch im folgenden Beispiel ist es der
extreme Sprechgeschwindigkeitswechsel zwischen zweitem Satz und folgen-
dem Text, also ein sogenannter paralingualer Bruch, der dem Horer die Aus-
weich- und Persuasionsabsicht indexikalisch verdeutlicht.®

I: In der Schweiz hat man schon im Jahre 1982 ein Tierschutzgesetz gemacht,
das zum Beispiel regelt, da ein Fuchs einen Kafig von mindestens zwanzig
Quadrameter Grofe braucht, da ein Nerz einen eigenen Teich haben muf.
Warum gibt's das bei uns noch nicht?

% Dieses Beispiel zeigt im tbrigen die Moglichkeit Intensitit durch Zeichenvervielfachung
(+ «) zu markieren. Im Fall von besonders iibertriebener Intonation, extremer Dehnung und
intensiver Betonung kann man auch fettgedruckte Zeichen bzw. Linien verwenden
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->

P ->
L: In Osterreich ist Tierschutz leider Landessache und nicht Bundessache Jedes

“<
Landesgesetz kann bestimmen was es will. Aber*ich mdchte mich schon dagegen

verwehren, daB es Uberhaupt ertraglich ist, einen Fuchs in einem Gehege zu

halten, auch dann+, wenn er zwanzig oder dreiBig Quadratmeter Platz hat. ich

glaube™, ein Tier, das von seiner Natur her ein groBes Revier braucht, der kluge,

literarischen Stiicken vorkommt*- Goethe hat ihn ja schon als den schlauen,

*listigen Meister Reinecke beschrieben- solche Tiere darf man tberhaupt nicht

in Kéfigen halten - das ist Tierquélerei!

P: fliissig, laut und deutlich, relativ stark akzentuiert und moduliert

5. Schlufibemerkungen

Obwohl die im vorigen Abschnitt skizzenhaft behandelten, wenigen Texte
- es lieBen sich noch viele dhnliche Beispiele anfithren - nur einen kleinen
Teil paralingualer Phianomene und ihre Funktionen im Gesprich aufzeigen,
demonstrieren sie dennoch den Stellenwert nonverbal-vokalen Verhaltens
fiir die Kommunikationsanalyse. Nur angedeutet wurden im iibrigen die Kor-
relationen zwischen nonverbalen Phéinomenen und verbalen Elementen bzw.
Kategorien sowie der hiufig zu beobachtende enge Zusammenhang zwischen
paralingualen Merkmalen und korpersprachlichen Verhaltensweisen, wo-
durch sich typische, funktional zu interpretierende nonverbale Merkmals-
Cluster feststellen lassen.

Wie die in der Behandlung der Beispiele 5, 6 und 7 erwéhnte Befragung
aber andeutet, diirften paralinguale Verhaltensweisen zusammen mit korper-
sprachlichen Charakteristika diejenigen Merkmale sein, die einem Horer in
erster Linie den Zustand, die Einstellungen und Absichten seines Interak-
tionspartners indexikalisch verdeutlichen. Aus diesem Umstand oder dieser
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sehr wahrscheinlichen Tatsache begriindet sich die Bedeutung paralingualer
Phinomene fiir jede Kommunikations- bzw. Dialoganalyse.
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ZU EINIGEN
KOMMUNIKATIVEN UND
FUNKTIONALSTILISTISCHEN

ASPEKTEN VON
REDEWIEDERGABE

1. Einleitung

D ie gegenwirtige Theorie der Kommunika-
tion geht davon aus, daB unter den Parametern,
die an der Textproduktion beteiligt sind, in
erster Linie der Textproduzent zu nennen ist,
und dariiber hinaus wird in letzter Zeit immer
mehr auch auf die rezeptive Dimension hinge-
wiesen, dem Textrezipienten wird namlich eben-
falls eine wichtige Rolle in der Textgestaltung
zugesprochen (vgl. Fleischer/Hartung 1983: 347
und Brati¢ 1993: 18).

Im folgenden Beitrag wird die These vertre-
ten, daB neben diesen beiden Parametern auch
noch einer dritten Komponente Aufmerksam-
keit zu schenken ist, d. i. der Figur/den Figuren,
die im Text auftritt/auftreten und die ebenfalls
zur sprachlichen Textgestaltung beitragen. Ob-
wohl ihr Anteil an der Versprachlichung von
Sachverhalten bisweilen eher virtuellen Cha-
rakter hat, kann man die Rolle der Figur(en) bei
der sprachlichen Ausformulierung eines Textes
nicht schlichtweg umgehen. Formal widerspie-
gelt sich diese Tatsache in der Vielfalt der Re-
dewiedergabearten und in der in der Tendenz
zunehmenden Hiufigkeit ihrer Verwendung in
verschiedenen Textsorten. Daf8 hierbei funktio-
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Zusammenfassung

Der Artikel behandett die
Problematik der
Redewiedergabe und
versucht, diese
linguistische Kategorie
unter dem
kommunikativen und
funktionalstilistischen
Gesichtspunkt zu
beleuchten. Dabei hebt er
hervor, daB bei der
Textgestaltung nicht nur
ein Autor im traditionellen
Sinn tétig ist, sondern daB
auch noch dem
Rezipienten und den
Figuren aus dem Text als
Koautoren Rechnung zu
tragen ist. Einzelne
Redewiedergaben werden
vor diesem Hintergrund
unter die Lupe
genommen, insbesondere
auch ihre
funktionalstilistische
Distribution.
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nalstilistische Selektionsbeschrinkungen zu beachten sind, leuchtet ein.

Der Textproduzent verfolgt, wenn er kommuniziert, das Ziel, dem Textre-
zipienten Elemente des Sachverhalts zu vermitteln, ungeachtet der illokutiven
Pragung dieser Interaktion. Dabei scheint es relevant, daf} der Umfang des
Sachverhalts — in Abhangigkeit von einer Skala kommunikativer Bedingungen
(vgl. Bradi¢ 1993: 38 ff) — von Textproduzenten festgelegt wird. In diesem
Sachverhalt treten aber in der Regel Figuren auf, mit denen sich der Textver-
fasser in beliebiger Weise auseinandersetzt, so daf diese Auseinandersetzung
Gegenstand der Mitteilungen ist, die der Texter an den Rezipienten richtet
(vgl. Fleischer/Hartung 1983: 348). Auch Texte, in denen auf den ersten Blick
keine Figuren vorkommen (wie z.B. Landschaftsbeschreibungen, fachliche
Texte, Informationen aus der Tierwelt u.a.m.) neigen iw.5. dazu, eine
personliche Referenz herzustellen, aus der sich die Moglichkeit indirekten
sprachlichen Auferns ergibt (z.B. in Form von Personifizierungen, von Be-
rufungen auf fachménnische Kapazitaten, von Annahme von menschlichen
Eigenschaften in Fabeln u.a.m.).

In letzter Konsequenz entscheidet der Textverfasser dariiber, iiber welche
Rededarstellungsform er seine Figuren zu Wort kommen lassen wird. Die
funf haufigsten Typen sind direkte Rede, indirekte Rede, innerer Monolog,
erlebte Rede und erlebte Reflexion, wobei zwischen den beiden letzten oft
gar keine Unterscheidung gemacht wird, m.E. zu Unrecht, was im weiteren
nachzuweisen sein wird. Diese fiinf Arten der Redewiedergabe bieten eine
nuancenreiche Palette der Kombinationsmoglichkeiten, deren Zusammenspiel
zu stilistischen Zwecken genutzt wird. Im Prinzip geht es dabei immer darum,
wie explizit und exakt die Figur als eine Art Mitautor des Textes sich zu
profilieren vermag,.

Im folgenden werden einige kommunikative und funktionalstilistische
Charakteristika der einzelnen Rededarstellungsformen ausgeleuchtet.

2. Direkte Rede

Hier will der Verfasser des Textes die Figur(en) im Text direkt sprechen
Jassen. Diese Direktheit ist in Abhéngigkeit von dem jeweiligen funktionalen
Stiltyp (vgl. Fleischer/Hartung 1983: 483) unterschiedlich interpretierbar.

In belletristischen Texten kann es Passagen geben, in denen der Texter vollig
hinter die [Figuren] tritt, die untereinander kommunizieren, sei es in drama-
tischen Blankdialogen, sei es in dialogischen Textsequenzen (zB. in einem
Roman), wo manchmal der Zeilenwechsel als einziges Signal fiir den Spre-
cherwechsel fungiert. So sind stellenweise die Figuren selbst unmittelbar in
die Textproduktion mit einbezogen, und in gewissen Textsorten (z.B. in Bio-
graphien) deckt sich das mit dem fiir sie charakteristischen dokumentarischen
Authentizititsbediirfnis; durch die Einschaltung in eine sekundire Kommu-
nikationssituation (vgl. Brati¢ 1993: 57, 131) dient die direkte Rede in belle-
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tristischen Texten dem Zweck, Dynamik und Bildl}aftigkeit herbeizufiihren,
sowie die einzelnen Figuren sprachlich zu portratieren. o _
In Alltagsgespréchen werden standig Dialoge durchgefiihrt, die eigentlich
qur direkten Rede werden, sobald sie von einer dritten Pgrsqn oder von
einer der am Dialog (Polylog) teilnehmenden Figuren (auch mit Hilfe gewisser
technischer Gerite) eingefangen werden (z.B. in Interviews; 1m Protokoll geht
es bereits um einen Ubergang zur Sachprosa). Ansonsten ist die direkte Rede
als Redewiedergabe dritter Personen im Alltagsgegprach nicht besonders
ausgeprigt (vgl. Weinrich 1993: 901) und wird nur hier und da als Bekrafti-
gung, z.B. in einem miindlichen Bericht, verwendet. o
In wissenschaftlichen Texten kommt die direkte Rede in einer Spn@erform,
dem Zitat, vor; es ist dies ein konstitutives Ausdrucks- unq Stilmittel .de.zr
wissenschaftlichen Prosa, dessen kommunikative Funktion in erster Linie
darin besteht, Hypothesen, Behauptungen, Feststellungen unter Berufung
auf den durch andere Forscher erarbeiteten Forschungsstand abzusichern
oder auch zu widerlegen. Diese anderen Forscher entsprechen den »Figuren«
in belletristischen Texten und sind ein unumgénglicher Faktor — eine Art
Koautor - bei der Gestaltung von wissenschaftlichen Texten, denn ohne diese
Referenzanweisungen sind wissenschaftliche Texte entweder niveaulos, oder
sie entsprechen nicht den Normen des wissenschaftlichen Kodex..So kommt
es im wissenschaftlichen Schrifttum zu einer unendlichen Kette, in der sxc}n
Beitrdge anderer Wissenschaftler — der »Figurenc (Forschungsstal}d) - mit
dem vom Textverfasser vermittelten Novum abwechseln. Daf allerdings auch

in wissenschaftlichen Texten — gewissen subjektiv gepragten »rhetorischen

Strategien« (Sornig 1993: 177) zufolge — von dem jeweiligen niederschreiben-

den Textautor die Wahl getroffen wird, was in welcher Reihenfo]gg zitiert
wird und was unbeachtet bleibt, ist ein Faktum mit regulativer Funktion, das
dem Textverfasser gegeniiber dem Koautor (einer Figur aus dem Text) eine
iibergeordnete Rolle einrdumt. .

Im Amtsverkehr dient die direkte Rede in erster Linie dem Zweck, unter
Berufung auf entsprechende Personen und Institutionen den appelahy-dl-
rektiven Charakter solcher Texte zu untermauern und zu rechtfertigen.
Bekannt ist, da hier die dominante Rolle des Textverfassers durch die
Mbglichkeit der Wahl und Anordnung der Beitrage der s0g. Koautoren auiih
zu manipulativen Eingriffen verleiten kann. Eine der Aufgaben der angwand-
ten Linguistik sollte u.a. auch darin bestehen, diese "ljechmken zu unterspchen,
aufzudecken und auf zugangliche Art an die breitesten Massen weiter zu

vermitteln. . -
Journalistische Texte sind eine Art Sammelsurium, das Besonderhelten ler
gewisser Weise

anderen funktionalen Stiltypen aufweist (was iibrigens in r W
auch fiir die Belletristik zutrifft). Dementsprechend sind die kommunikativen
Funktionen der darin enthaltenen direkten Reden sowohl sachlich-argumen-
tativen wie auch emotionellen, poetisch—bildhaften Charakters. )
Die dominante Rolle des redigierenden, redefithrenden Autors geggnuber
dem Textkoautor (Figur/en) kommt in direkter Rede u.a. auch durch die sog.
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»Redekennzeichnung« (Fleischer/Michel 1977: 227) zum Ausdruck. Diese »Re-
ferenzsignale« (Weinrich 1993: 898 f.) konnen verschiedene Funktionen
erfiillen. Sie

a) grenzen formal den Part des Koautors von der Leistung des Textverfassers
ab (redekennzeichnendes, direkte Rede einleitendes Verb, Doppelpunkt,
Anfithrungszeichen);

b) nehmen zum Beitrag der Figur/en Stellung, indem sie diesen Beitrag
zustimmend oder ablehnend (mit der ganzen Palette der dazwischen liegen-
den Varianten) kommentieren (z.B. sie freute sich: »...«; er weist zuriick: Peuk);

¢) sorgen fiir anschauliche, dynamische und spannende Darstellungsart,
was besonders in belletristischen Texten von Bedeutung scheint (z.B. er
;cl}{rgnatzte): »...«; er bringt es auf diesen Nenner: »...«; klingelte sich das Telefon

eif: »...«).

Das redeeinleitende Verb kann bekanntlich auch nominalisiert werden. Als
Referenzsignal der direkten Rede fungiert bisweilen lediglich die Partikel
»80«

Ver- und Entsorger.
Ein Ausbildungsberuf, der gute Zukunftschancen hat, so das Institut fiir Berufs-

und Arbeitsmarktforschung in Niirnberg.
(»freundin« 14/19%4, Beilage »Berufsjournal«)

Interessanterweise verzichtet die moderne Prosa z.T. auf eine konsequente
Anfithrung von Referenzsignalen (so auch im obigen Beleg mit Nullan-
fithrungszeichen; vgl. auch Weinrich 1993: 901£). Eine umfangreichere Un-

ersuchung sollte diesem Phanomen auf den Grund gehen, um herauszube-
ommen, ob es sich um marginale Einzelerscheinungen handelt, oder aber
ine regelrechte Tendenz sich behutsam abzeichnet. Im letzten Fall wiéren
wiederum funktionalstilistische Aspekte zu beachten (Selektionsbeschran-
kungen wie z.B. wissenschaftliche Texte vs. belletristische Texte) und kom-
munikative Motive zu hinterfragen. :

3. Innerer Monolog

Mit Recht behandelt m.E. Weinrich (1993: 902) den inneren Monolog als
eine Abart der direkten Rede, denn es gibt zwischen den beiden Rededar-
stellungsarten Ahnlichkeiten und Parallelen. Da jedoch auch triftige Unter-
schiede zu verzeichnen sind, wird hier der innere Monolog in einem geson-
derten Unterkapitel behandelt. Gemeinsam mit der direkten Rede hat innerer
Monolog, daf8 die Ausfithrungen der Figur/en aus dem Text ohne Modifika-
tionen (vgl. Bradi¢ 1993: 133, 223f) itbernommen werden. Die Besonderheit
des inneren Monologs besteht jedoch darin, da@ darin seelische Zustinde,
die innere Gedankenwelt einer Figur assoziationsreich und bisweilen stark
emotionalisiert abgebildet wird. Diese Grundeinstellung legt nahe, dafl
innerer Monolog funktionalstilistisch auf belletristische (und journalistische,
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sofern diese belletristische Stilziige aufweisen) Texte beschrénktgéin muf
Innerer Monolog wird in einigen Werken (z.B. Leutnant Gustl von=Ar{hur-
Schnitzler, Ulysses von James Joyce) zum dominanten erzihltechnischen und
stilistischen Mittel entwickelt, was sicherlich eine besondere Dynamik in der

Vertextung bewirkt. Dabei besteht jedoch die Gefahr, da das Spiegeln der
inneren Welt der Figur skrupulds und quantitativ tibertrieben dargestellt
wird. Es ist Sache des Textautors, sich fiir ein geeignetes Maf$ zu entscheiden
(vgl. Fleischer/Michel 1977: 226). Interessant dabei ist auch, daf der Verfasser
des Textes selber seine innere Welt in Form des inneren Monologs offenbaren

kann (vgl. Braci¢ 1993: 133).
Beziiglich der Redekennzeichnung beim inneren Monolog ist folgendes

anzumerken:

a) formale Kennzeichen, die den inneren Monolog einfithren, sind: ein
Verb des Denkens, Personen - und Tempuswechsel (vgl Fleischer/Michel 1977:
220);
b) anstatt des Verbs »denken« werden auch andere Verben oder Konstruk-
tionen verwendet (z.B. »konstatierenc, »sich fragen, »sich erinnerng, »sich
iiberlegen«, »es arbeitet in ihrem Kopf ununterbrochenc), mit denen der Texter
den Beginn des inneren Monologs markiert;

¢) manchmal fehlen formale Signale des inneren Monologs; Besonderheiten
der Diktion sowie Inhaltliches fungieren dann als ausschliefliche Abgren-
zungsmerkmale.

Als innerer Monolog kann Satz 6 aus dem Text zur erlebten Reflexion (s.

Unterkapitel 6 weiter unten) eingestuft werden.

4, Indirekte Rede

ist eine weitere Moglichkeit, daf die Figuren aus dem Sachverhalt, dessen
sprachliche Widerspiegelung ein Text ist, bei der sprachlichen Gestaltung
dieses Textes mitwirken, Im Unterschied zur direkten Rede erfolgt dies aller-
dings nicht so, daf die Redebeitrige von Figuren aus dem Text unverdndert,
»inhaltstreu« (Steube 1985; 389) iibermittelt werden, sondern rinhaltsnah«
(ibid.), »in einer abgewandelten, an den Kontext angepafiten Form« (Weinrich
1993: 903). Das bedeutet, da der Wortlaut der Figurensuferungen in der
Regel qualitativ und u.U. auch quantitativ (Reduzierung des Umfangs) mo-
difiziert wird.

Merkmale, die auf indirekte Rede hinweisen, sind — wie in direkter Rede
- redeeinleitende Verben des Sagens, Denkens, Tuns, eingeleiteter oder augh
uneingeleiteter Nebensatz (der letztere, mit Null-Junktor, ist typisch fiir die
miindliche Umgangssprache; vgl. Weinrich 1993: 904) sowie Modusver-
inderung. Damit einhergehen kann auch die Pronominal- und Adverbialver-

schiebung (vgl. Helbig/Buscha 1993: 195).
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Auf diese Besonderheiten ist zuriickzufiithren, dafl die dominante Rolle des
Textverfassers gegeniiber den Textfiguren als Koautoren des Textes stirker
oder auf andere Weise zum Ausdruck kommt. Wihrend in direkter Rede die
Rolle des Textverfassers darauf beschrinkt scheint, die in Frage kommenden
Sachverhaltselemente in Form von direkter Rede herauszufiltern und sie
eventuell durch gewisse, oben beschriebene Mittel (Referenzsignale) zu kom-
mentieren, so werden in indirekter Rede die Beitrige der Figuren als Mitau-
toren des Textes in die Diktion des Textverfassers gekleidet, die sich aber
(noch) weitgehend auf die von der Textfigur gelieferte sprachliche Basis stiitzt.

Eine logische Folge dieser Besonderheiten der indirekten Rede ist es, daB
die indirekte Rede, wo auch immer sie verwendet wird, iiber weniger doku-
mentarischen Authentizititswert, iber geringeres figurencharakterisierendes
Sprachportratierungspotenital verfiigt als die direkte Rede.

Indirekte Rede in wissenschaftlichen Texten spielt — verglichen mit der
direkten Rede (das Zitieren!) — eine untergeordnete Rolle und ist eher als
eine die direkte Rede begleitende Erscheinung zu betrachten.

In der Amtssprache (Berichterstattung, Protokoll) sowie in der Journalistik
und Belletristik findet indirekte Rede breite Verwendung.

Eine bedeutende Funktion kommt der indirekten Rede jedenfalls in der
miindlichen Kommunikation zu, und zwar sowoh! in der miindlichen All-
tagssprache als auch in der miindlichen hochsprachlichen Verstindigung. In
solchen dialogischen Texten herrscht eine Trias — Relation: Zu den Textautoren
werden nicht nur die beiden, am Dialog direkt teilnehmenden Kommunika-
tionspartner gezihlt, sondern dariiber hinaus die Figur/en, deren Rede-
beitrage der eine oder der andere Dialogpartner oder gar eine dritte Person
in Form von indirekter Rede vermittelt (Pronominal-, Adverbial-, Deiktika-
verschiebungen) (vgl. Helbig/Buscha 1993: 198f.):

Sie hat tiber dich zu mir gesagt, sie wiirde dich mir empfehlen.

Was die Redekennzeichnung anbelangt, so gilt im allgemeinen dasselbe
wie fiir die direkte Rede: sie ermoglicht eine Einmischung des Textverfassers
in die Auferungen der Figur/en und eine subjektive Interpretation dieser
Aufserungen (vgl. Weinrich 1993: 909). Hinzu kommt, daf sich bei indirekter
Rede durch Kombination von redeeinleitenden Verben und verschiedenen
Konjunktivformen (etwa Konjunktiv I — neutrale Wiedergabe, Indikativ — eher
Identifizierung mit der Figur, Konjunktiv I - eher Distanzierung von der
Figur) eine zusitzliche Moglichkeit der Graduierung und Nuancierung der
Einfluinahme des Textverfassers ergibt, was jedoch von einigen bestritten
wird. (Vgl. Fleischer/Michel 1977: 222 einerseits mit Dieling 1986: 33 anderer-
seits. Vgl. auch zur Ubercharakterisierung der indirekten Rede bei Weinrich
1993: 906 und zur berichteten Rede bei Helbig/Buscha 1993: 196.)
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5. Indirekte Rede ~ Besonderes

Am Rande der indirekten Rede sei auf drei Besonderheiten aufmerksam
gemacht: auf die Konkurrenzformen der indirekten Rede, auf die sog. erlebte
Rede (vgl. erlebte Reflexion unten) und auf die sog. figurenbeeinflufite

Erzihlerrede. . o
Bei den Konkurrenzformen der indirekten Rede wird die tibliche Form -

redeeinleitendes Verb und eingeleiteter Nebensatz — mehr oder weniger
verindert (vgl. Helbig/Buscha 1993: 200). Anstatt des Nebensatzes kann nur
eine nebensatzwertige Infinitivkonstruktion mit demselben Satzgliedwert

(Objekt) stehen:

Sie insistieren darauf, mich angerufen zu haben.
Oder aber die indirekte Rede wird nominalisiert (Objekt):
Sie berichtet von ihrer Teilnahme am Symposium.

Der nominalisierten Redeeinleitung kann eine nomipalisierte Form der in-
direkten Rede in der syntaktischen Funktion des Attributs folgen:

Ihr Bericht von der Teilnahme am Symposium.

Als indirekte Rede kaum noch erkennbar sind Konstruktionen, .die keine
Doppelstruktur Redeeinleitung — indirekte Redewiedergabe aufweisen, son-
dern in denen beide Bestandteile der indirekten Rede in einer Hauptsatzform
kondensiert sind, wobei die Funktion der Redeeinleitung von grammatisch-
lexikalischen Paraphrasen oder gar von einem Nebensatz iibernommen wird
(vgl. Helbig-Buscha 1993: 200 sowie den Begriff »erzihlte Rede« bei Moskals-

kaja 1984: 127f):

Er will mich mehrmals angerufen haben.

Sie wollte mich angeblich sprechen.

Nach ihren Ausfithrungen hat sie das vorgesehen.
Wie sie behauptet, hat sie mich sprechen wollen.

Diese Gebrauchsweisen scheinen auf die miindliche Kommunikation und
auf belletristische Texte beschrinkt, die Widerspiegelungen von miindlichen
Kommunikationsakten darstellen. Es scheint, da8 diese Paraphrasen der in-
direkten Rede eine groBere Distanzierung von den sprachlichen Aufierungen
der nichtanwesenden Originalsprecher seitens des Textautors mitschwingen
lassen, der sich an einen direkt anwesenden Kommunikationspartner wendet.

Unter dem Begriff »erlebte Rede« (sie wird von einigen Autoren mit der
erlebten Reflexion gleichgesetzt) verstehe ich in Anlehnung an Fleischer/
Michel (1977: 225) und Steube (1985) eine Sonderform der Redewieder abe,
die in mancher Hinsicht der indirekten Rede nahekommt (vgl. auch Parallelen
zwischen der direkten Rede und dem inneren Monolog oben), sich jedoch
von ihr relativ deutlich dadurch abheben 14ft, daB darin das mqtmthch
von einer Figur Ausgesprochene vom Textautor wiedergegeben wird, ohne
daB dies mit einer expliziten Redekennzeichnung an%gdeutet wird. Somit
entfallt einerseits die Verantwortung des Texters fiir die Einhaltung des Wort-
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lautes der Ausfithrungen des primaren Sprechers, dies ermoglicht aber an-
dererseits zugleich eben auch, daB der Texter das vermeintlich von der Figur
Gesagte in einer, in seiner Phantasie verdnderten, modifizierten, »erlebten«
Gestalt auch sprachlich reichlich seiner Diktion anpafit. Der Stilzug, der sich
dabei bemerkbar macht, ist [ronisieren, Distanzieren, Bagatellisieren, Neigung
zum Parodieren.

Im folgenden Textausschnitt gehoren Satze 5, 6, 7 der sog. erlebten Rede.

1. So ein Mann! 2. Nicht ein bifichen Riicksicht! — 3. Un der will nun 'n
gebildeter Mann sein! ... 4. Nein, wie das bei uns noch werden soll? ... 5. Und
an allem bin ich schuld! ... 6. Ich verzieh’ die Kinder! 7. Ich vernachlissige die
Wirtschaft! 8. Alles geht auf mich! (A. Holz/]. Schlaf: Die Familie Selicke. Zit.
nach Fleischer/Michel 1977: 226)

Beschrénkt ist diese Redewiedergabeform ausschlieflich auf die miindliche
Kommunikation und dementsprechend auf literarische Gattungen, die miind-
liche Kommunikation enthalten (Dramentexte, Romane u.a.m.).

_An der Grenze zwischen indirekter Rede und der Autorrede ist die sog.
figurenbeeinflute Erzahlerrede (vgl. auch Bragi¢ 1993: 134). Im Prinzip geht
es dabei um die Erzihlerrede, die jedoch nachweislich auf einen Dialog des
Erzahlers mit einer Figur zuriickftthrbar ist: Die Diktion ist in der figuren-
beeinfluBten Erzihlerrede hauptsichlich dem Erzdhler zuzuschreiben
(obwohl sie unter starkem Einfluff der einschlagigen Figur steht, was biswei-
len sprachlich nicht irrelevant ist — vgl. ibid.), wihrend der kommunikative
Ir}halt eher von dem urspriinglichen Sprecher, von der in Frage kommenden
F1%ur stammt.

m folgenden Ausschnitt aus einer Reiseerzéhlung (Reise per Anhalter; zit.
n'acllffraélé 1993: 53) 143t sich Satz 3 als sog. figurenbeeinflufite Erzahlerrede
einstufen:

1. In Niirnberg-Feucht mu8 ich lange warten, bis Rudi mein Kopfputz gefallt:
2. »Datt ist doch ein zu schones Hiitchen.« 3. Rudi fahrt einen Tanker mit
einem giftigen Zeug, der Grundlage der Schaumstoffherstellung. 4. »Wenn wir
umkippen, die Dampfe sind ganz schon gefahrlich.«

Funktionalstilistisch ist diese Rededarstellungsform auf belletristische Texte
und artverwandte journalistische Texte (z.B. Erzéhlungen) beschrankt und
un.ters_cheidet sich von der erlebten Rede etwa darin, dafl sie mehr sachlich-
ob]ek'tlv ist, ohne besondere karikierende, parodierende, ironisierende, di-
stanzierende Stilfarbungen.

6. Erlebte Reflexion (erlebtes Denken)

ist die Redewiedergabevariante, die vor allem in literarischen Texten vor-
kommt und in der Fachliteratur weitestgehend mit dem Terminus erlebte Rede
bezeichnet wird, ohne dal dabei ein Unterschied zu der von mir oben ge-
streiften erlebten Rede gemacht wird. Bei der erlebten Reflexion handelt es
sich um die Uberlagerung der Perspektiven des Textautors und einer Figur
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aus dem Text. Diese Figur trigt nicht direkt, sondern indirekt zur Vers rach-
lichung des Sachverhalts bei. Der folgende Ausschnitt aus einer Aids-Repor-
tage soll das veranschaulichen:

1. Peter, der kreative Filmhochschiiler, von dem sie sich liebend gern ins Kino
oder auf diese Szenepartys schleppen lieR. 2. Endstation war, fast jedesmal,
sein Bett. 3. Wie hatte sie nur auf diesen Profilneurotiker hereinfallen kénnen?
4, Wer weif, wie viele Frauen er bereits vor ihr mit seiner Kiinstlermasche um
den Finger gewickelt hatte. 5. Wenn sie wenigstens Kondome genommen
hétten, aber zu der Zeit schluckte sie die Pille und verdréiingte die Aids-Gefahr
6. Hor auf damit, jetzt werd blof3 nicht hysterisch, versucht Anne sich zusam-

menzunel umen.

In Sitzen 3-5 des obigen Textes begegnet erlebte Reflexion. Sétze 3-5 sind
Fortsetzung des Erzdhlduktus in Satzen 1-2, in der plotzlich auch aus der
Perspektive der Figur mitgedacht wird: Der Textverfasser fiihlt sich in die
Psyche der Figur ein und versucht, ihre Gedankengénge nachzuvollziehen,
bleibt erzihltechnisch jedoch in demselben Register (keine Personen-, Tempus-
und Modusverschiebungen), so dafl die Gedanken der Figur zugleich auch
dem Erzihler selbst zugeschrieben werden kénnen. So entsteht eine feinnu-
ancierte Uberlappung der Perspektiven, die stilistisch sehr effektvoll ist und
die Grenzen zwischen der Autor- und der Figurenrede verwischt. Ein Beweis
mehr dafiir, da8 als der Autor des Textes nicht nur die konkret niederschrei-
bende Person (»der Simulierende« nach Steube 1985: 393) zu betrachten ist,
sondern — und wenn auch auf indirekte Weise — i.w.S. auch die einzelnen
Figuren des Textes (»die Simulierten«, ebenda).

Die Redekennzeichnung ist bei erlebter Reflexion nicht explizit ausge-
driickt. Das Unterscheidungskriterium ist ein eher intuitives Gefiihl, daf8 an
ciner Stelle im Text die Ausfithrungen des Textverfassers plotzlich mit der
gedanklichen Innenwelt der Figur verschmelzen. Diese Unbestimmtheit
macht die erlebte Reflexion als Stilmittel umso reizvoller. Kein Wunder, daf8
sie sich in literarischer Prosa der letzten Jahrzehnte zunehmender Verwen-

dung erfreut (vgl. Weinrich 1993: 909).

7. Ausblick

Aufgrund der obigen Uberlegungen lassen sich folgende zusammenfassen-
de Ergebnisse skizzieren:

1. Unter dem Begriff Textautor versteht man den Textautor i.e.S., das ist der
Textverfasser, der Texter, der einen Text niederschreibt oder miindlich produ-
ziert. Mit Steube (1985) konnte man dafiir unter besonderer Beriicksichtigung
der Redewiedergabemoglichkeiten auch die Bezeichnungen »Simulierender«
(393) oder »Reporter« (391) gebrauchen.

Zum Textautor gehoren i.w.S. noch Koautoren oder Mitautoren. Zu diesen
werden gezahlt der Rezipient des Textes einerseits und die Figur/en aus dem
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Text andererseits. Der Rezipient beeinflufit mittelbar die Textgestaltung, in

- dialogischen Texten iibernimmt er eine besondere Rolle, indem er sich mit
einem Dialogpartner stindig abwechselt und somit auf einer bestimmten Kom-
munikationsebene sich unmittelbar in die Textproduktion einschaltet, wenn
man davon absieht, daf es noch weitere Rezipienten (Zuhorer) gibt und daf
der Textautor (i.e.S.) nicht unbedingt einer der Dialogpartner sein muf.

Die Figur aus dem Text ist manchmal der wichtigste Urheber der Textpro-
duktion und gilt als »erster Sprecher« (Helbig/Buscha 1993: 193), als »ur-
spriinglicher Sprecher« (Steube 1985: 391) oder »Originalsprecher« (ebenda,
392), als der vom Textverfasser »Simulierte« (ebenda, 393).

Diese drei komplementéren Komponenten, die den komplexen Begriff »Text-
autor« abgeben, sind in einem synergetischen Zusammenspiel an der Text-
produktion beteiligt, wobei in Abhangigkeit von der jeweiligen Textsorte ver-
schiedene schwerpunktmafige Distributionen anzunehmen sind. So sind z.B.
wissenschaftliche Texte sicherlich sehr »figurenorientiert«, d.h., sie bauen auf
den von anderen Forschern iibermittelten Forschungsstand, und wenn der
Verfasser eines wissenschaftlichen Textes dazu ein kleines Novum beizutragen
vermag, hat er bereits eine Leistung vollbracht. Der Rezipient des wissen-
schaftlichen Textes ist dagegen relativ genau definiert, konstant und hat folg-
lich wenig Einfluf8 auf die Textbildung.

2. Einige Rededarstellungsformen (girekte und indirekte Rede) konnen in
allen Funktionalstilen vorkommen, andere jedoch nur in belletristischen und
journalistischen (innerer Monolog, erlebte Rede, erlebte Reflexion). Innerer
Monolog ist auBerdem eine Abart der direkten Rede, wohingegen erlebte
Rede und erlebte Reflexion der indirekten Rede nahekommen.

3. Redekennzeichnende Elemente sind der direkten und der indirekten
Rede sowie dem inneren Monolog immanent. Die stereotype Doppelstruktur
(Redekennzeichnung, Redewiedergabe i.e.S.) wird in letzter Zeit bei allen
Redewiedergabeformen nicht mehr so konsequent eingehalten: Referenzsi-
gnale werden modifiziert, reduziert oder véllig auler acht gelassen, so da8
die Grenzen zwischen primér und sekundir Gedufertem manchmal schwin-
den,

4. Es scheint sinnvoll, zwischen erlebter Rede und erlebter Reflexion (er-
lebtem Denken) zu unterscheiden, weil sie funktionalstilistisch und kommu-
nikativ nicht immer deckungsgleich sind.

Hiermit wird offenbar eine Problematik angegangen, die in der Zukunft
die Linguisten vermutlich zunehmend beschiftigen wird. Nicht zuletzt, weil
damit (para)psycholinguistische und soziolinguistische sowie textlinguisti-
sche Fragen verbunden sind. So behandelt z.B. Koller (1993: 101£) verschie-
dene Redeebenen unter dem textuellen Gesichtspunkt und weist auf die Dis-
krepanz zwischen metasprachlicher Kohasion einerseits und inhaltlicher Inko-
hérenz andererseits hin:

Wie seltsam er den Schliissel in der Hand halt! dachte der Student. Wie bitte?
fragte die Tante verwirrt. (Ibid., 102)
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TODESANZEIGEN IN
KROATISCHEN UND
DEUTSCHEN
TAGESZEITUNGEN

Rund um den Tod haben alle Gesellschaften
unterschiedliche Rituale entwickelt. Als »expres-
sive Darstellungen sozialer Beziehungen« (Gluck-
mann, nach Sandig 1986:305) bestimmen Rituale
den Vollzug der Handlung, deren Trager, die
Zeit und das Realisierungsmuster, wodurch we-
nig Spielraum fiir das individuelle Gestalten
tibrigbleibt. Deshalb sind rituelle Handlungen
jeder Art in all ihren Phasen voraussagbat, und
die Situationen, in die sie eingebettet sind — da
sowohl die Domine als auch das Thema vorge-
geben sind - geschlossen (Dreitzel 1980:180).

Im europdischen Kulturkreis ist die Todesan-
zeige (TA) in der Zeitung eines der hdufigsten
Mittel der Benachrichtigung iiber den Tod einer
Person. Aufler der Nachricht, daf# die Person X
gestorben ist, zeugt die TA auch davon, daf ihr
Sender die geltenden gesellschaftlichen Nor-
men und Konventionen beachtet.

Auf die TA-en koénnen Verwandte und Freun-
de aufler mit individueller miindlicher oder
schriftlicher Kondolenz auch offentlich reagie-
ren — durch den im Anzeigenteil einer Zeitung
verdffentlichten Letzten Gruf oder die Beileids-
bekundung. Nach einer gewissen Zeit bedankt
sich die Familie ebenfalls offentlich fiir die An-
teilnahme und Hilfe. Zur Wiederkehr des To-
destages erinnern sich Familie und Freunde
durch’ ein In memoriam an den Verstorbenen.

109

Nada IVANETIC
(Universitéit Rijeka)

Zusammenfassung

Im vorliegenden Text wird
die Textsorte
Todesanzeige in den
kroatischen und
deutschen Zeitungen
analysiert, und zwar deren
konstitutive Merkmale,
Textaufbau und
Sprachgestaltung. Es
werden Gemeinsamkeiten
und Unterschiede auf allen
drei Ebenen festgestellt.
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Jede dieser Etappen bestimmt gleichzeitig auch die Kommunikationsbezie-
hungen. Dieser Interaktionszyklus wird im folgenden Schema dargestellt:

Familie Offentlichkeit
Todesanzeige e s s - - -t >
Danksagung ===================_=:.:;

Im folgenden wird die Textsorte Todesanzeige — worunter hier nur die Nach-
richt vom Tod verstanden wird - in kroatischen und deutschen Zeitungen
verglichen, d.h. es werden die TA-Merkmale fiir das Kroatische mit denen
fiir das Deutsche kontrastiert.!

Unter Textsorte versteht man mit Brinker (1985:124) komplexe sprachliche
Handlungen, die man als typische Verbindungen von kontextuellen, kom-
munikativ-funktionalen und strukturellen Merkmalen beschreiben kann.

1. TA-en in kroatischen Tageszeitungen

1.1 Situierung und Gestaltung

In den kroatischen Zeitungen werden TA-en im Anzeigenteil gedruckt,
aufler im {iberregionalen V, wo ihnen kein fester Platz zugewiesen wird. Von
den iibrigen Anzeigen werden sie durch die Uberschrift Obavijest o smrti
(»Todesnachrichten«) (NL, VL), Umrli (»Gestorben«) (SD), durch die redaktio-
nelle Beileidsbezeugung (GS) oder deren graphische Aufmachung (V) abge-
hoben. Auf diese Weise informiert man den Leser sofort iiber den Inhalt und
das Thema der betreffenden Anzeigen, wodurch bei ihm der entsprechende
Wissensrahmen evoziert wird.

! Der Analyse liegen zwei Korpora zugrunde. Das erste besteht aus den im Zeitraum zwischen
dem 1.12.1992 und 30.3.1993 in 5 oatiscien Tageszeitungen veréffentlichten TA-en: »Glas Sla-
vonije« (GS), »Novi list« (NL), »Slobodna Dalmacija« (SD), »Ve&ernji list« (VL) und »Vjesnik« (V).
Dariiberhinaus wird die Textsorte im NL und V regelmifig verfolgt. Ausgenommen wurden die
TA-en fiir die im Krieg gefallenen Soldaten oder fiir die Opfer des Krieges, weil dafiir im deutschen
Korpus entsprechende Vergleiche fehlen. Das deutsche Korpus besteht aus den TA-en aus den
folgenden Zeitungen: »Alt- und Neuéttinger Anzeiger« (ANA) (Juli 1993), »Burghausener Anzei-
ger« (BA) (Juli 1993), »Badische Zeitung« (BZ) (Januar 1994), »Express« (KéIn) (E) (August 1993),
»Frankfurter Rundschau« (FR) (Januar 1994), »Goslarsche Zeitung« (GZ) (August 1993), »Ham-
burger Abendblatt« (HA) (Juli 1994), »Hannoversche Allgemeine Zeitung« (HAZ) (September
1993), »Neue Presse« (Hannover) (NP) (September 1993), »Séchsische Zeitung« (Dresden) (SA)
(Mirz 1993), »Siegener Zeitung« (SiZ), »Stiddeutsche Zeitung« (SZ) (Juni — August 1993).
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Graphisch werden TA-en als kurze Texte gestaltet, mit hervorgehobenem
Namen des Verstorbenen, meistens mit dessen Foto, mit oder ohne Kreuz
(sehr selten mit Palmenzweig) und mit schwarzem Rand oder durch Striche
voneinander getrennt. Jede Zeitung hat auch mehrere standardisierte For-
matvarianten.? Die visuelle Typisierung entledigt den Sender der Pflicht, in-
dividuell die Probleme der graphischen Gestaltung der TA 16sen zu miissen.
Fiir den Rezipienten ist das aber ein zusitzliches Signal fiber Art und Funktion

der Anzeige.®

1.2 Punktion und Struktur

Global ist die TA als Mitteilung tiber den Tod von X aufzufassen. Aufler
der Nachricht iiber den Tod enthilt sie die Ankiindigung der Beerdigung
und den Sender. So kann man die TA als Textsorte eindeutig der Klasse der
informativen Texte zuordnen — man gibt darin dem Rezipienten zu verstehen,
daf man ihn informieren will (Brinker 1985:98).!

Die typische inhaltlich-funktionale Struktur einer minimalen TA sieht fol-
gendermafien aus:

Mitteilung iiber den Tod von X
Information zum Begrébnis
Information tiber den Sender

Die Reihenfolge dieser Elemente ist einerseits durch die Logik der Dinge
und andererseits durch die Konventionen bestimmt — die TA beginnt z.B. nie
mit dem Namen des Senders® (eine Sache der Logik).

Fiir die Realisierung der genannten funktional-inhaltlichen Merkmale haben
sich — wie bei den anderen oft praktizierten und situational gebundenen
Texten — klischeehafte sprachliche Auferungen und Formeln entwickelt,
wodurch fiir die Handelnden die Komplexitit der unalltiglichen Situation
entlastet wird, z.B.:¢

% Es iiberwiegen jedoch kleine Anzeigen (vgl. die Abbildungen) und nur selten werden
groBformatige (ganze oder 1/2 Seite) gedruckt. Im Korpus war das der Fall bei dem Tod eines
Sportlers, eines ?’opsﬁngers, eines Geschiftsmanns und nur bei einer Privatanzeige (GS).

3 Solche Textsortenemblematik ist nach Beck (1973:96f) nicht nur zusitzlich informierend,
sondern auch erwartungsaktivierend und wirkungssteuernd.

* Davon, daR auch die Zeitungen TA-en u.a. als informierende Texte verstehen, zeugt fol-
gender Werbetext aus der SA: Auch ein trauriger Anlaf bedarf der Information, weil auch schmerzliche
Familienereignisse bekanntgegeben werden inilssen. Informieren Sie durch die Anzeige in der Sichsischen
Zeitung Thren Bekanntenkreis in wilrdiger Weise von einem Traverfall.

5 Das gilt aber nicht fur offizielle TA-en, wo die Mitteilung tiber den Tod gerade mit dem
Firmen- d.h. Sendernamen beginnt: Die Max-Planck-Gesellschaft trauert um...

6 Fiir die Namen der Verstorbenen stehen ihre Initialen.
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U dubokoj boli javljamo tuZnu
vijest da nas je u 72. odini za-
uvijek napustlla naa draga maj-
ka, nona 1 punica

E..U..
rod. C...
Pogreb drage nam pokojnice o-
bavit ée se u subotu, 9. 7. 1994.
lg(odirue u 13,30 sati na groblju
ozala.

Ozalo¥éena kéerka MARINELLA
s obitelji

(NL)

1.2.1 Die Intention des Senders und die kommunikative Funktion der Mit-
teilung werden durch die performative Formel javljamo tuznu/najtuniju/ Za-
losnu vijest (»wir teilen die traurige/traurigste Nachricht mit«), obavjestavamo
(»wir teilen mit«) direkt signalisiert, wihrend die Proposition, daf X gestorben
ist mit Verben oder Verbalphrasen im Perfekt ausgedriickt wird: X je (blago
u Gospodinu) preminuo (»X ist [selig im Herren] verschieden«), X me/nas je
(zauvijek) napustio (»X hat mich/uns [fir immer] verlassen«), X je umro (»X ist
gestorbenc), prestalo je kucati (plemenito) srce X-a (»das edle Herz von X hat
aufgehort zu schlagen«), X je sklopio/zaklopio svoje (umorne) o¢i (»X hat seine
[mitden] Augen geschlossen), smrt/sudbina je odnijelajotrgla X-a (»der Tod/das
Schicksal hat X von uns genommenc), X je predao Bogu dult svoj (»X hat dem
Herrn seinen Geist iibergebenc).

Der wichtigste Teil einer TA ist der Name des Verstorbenen. Aufler dem
vollen Namen werden noch verschiedene, zu seiner niheren Bezeichnung
dienende Angaben hinzugefigt. Titel und akademischer Grad kommen in
der Regel vor den Namen, wihrend alles andere unter dem Namen gedruckt
wird: Spitznamen (Lot), Beruf (uCiteljica u miru — »Lehrerin in Ruhe«), Méad-
chenname fiir Frauen, Name des Vaters (pok. Luke — »Sohn des verstorbenen
Lukac), Wohn-/Herkunftsort (prognanica iz Nove Gradiske — »Vertriebene aus
Nova Graditka«), Name/ Beruf/ Funktion des verstorbenen Mannes (udova
sveucilignog profesora; Zena Jakova — »Witwe des Universititsprofessors«; »Jakovs
Frau«), Geburtsdatum/-jahr oder verschiedene Kombinationen dieser Daten
(XY, udova Marka, rod. Y; XY (Done), sin Luke iz X — »XY, Witwe von Marko,
geb. Y »XY, [Pone], Sohn von Luka aus X«).

Die Mitteilung enthilt gewohnlich auch weitere Elemente/ Angaben:

- Kundgabe der durch den Tod hervorgerufenen Emotionen. Hier iiber-
wiegen Lexeme aus dem semantischen Feld Traurigkeit/ Schmerz tuZnim srcem
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(vtraurigen Herzens«), dubokoj/neizmjernoj boli/ tuzi (»in tiefer Trauers/
im bolom u srcu (»mit Traurigkeit

»schmerzerfiillt«), s tugom u dusi i neizmjernis i
in der Seele und unermaBlichem Schmerz im Herzen«), duboko potreseni/ oZa-
logéeni (»tieferschiittert«)... o L

- Angaben iiber den ‘Adressatenkreis der TA: javljamo rodbini, prijateljima i
znancima (»wir teilen den Verwandten, Freunden und Bekannten mit«).

_ Die Art der Beziehung zu dem Verstorbenen, meistens mit einer Bezeich-
nung der emotionellen Einstellung kombiniert: moj/ nas dmg1/.vol]enz/ prem:lz/
najmiliji/ nezaboravni/ plemeniti otac/ brat/ sin.. (»mein/ unser geliebter/ 11ebste;/
unvergessenet/ edler Vater/ Bruder/ Sohn..«). Auch eine Haufung der affekti-
ven Attribute kommt vor: nasa draga i plemenita, nikad preZaljena majka (»unsere
liebe und edle, unvergessene Mutter). )

— Angaben tber die Todesumsténde: nakon duge i teSke/ kratke bolesti (»nach
langer und schwerer/ kurzer Krankheit«), blago (i tiho) (»sanft und still«), iz-
nenada i neodekivano (»plotzlich und unerwartet«), tragicno (»tragisch«), nesret-
nim slucajem (»durch einen Unfallq)...

— Angaben iiber Sterbezeit und -ort sowie das Lebensalter. )

Alle genannten Angaben konnen die Funktion des Einleitungssignals iiber-
nehmen, aber nur das Sterbedatum ist mit der Adressatenangabe und Emo-
tionsbekundung inkompatibel: Dre 29. 1. 1993. u 85. godini Zivota umrla je
nakon duge i teske bolesti nasa... (>Am 29.1.1993 ist im 85. Lebensjahr nach langer

und schwerer Krankheit unsere ... gestorben«).

1.2.2 Die Information iiber die Beerdigung enthalt Daten iiber den Tag,
die Zeit und den Ort der Beisetzung. Bei Unfillen oder einem Todesfall
auBerhalb des Wohnorts wird eine weitere Anzeige mit der genauen Beiset-
zungszeit angekiindigt: Vrijeme/ datum pogreba objavit cemo naknadno (»Die Zeit/
das Datum der Beerdigung werden wir nachtriglich mitteilen«). Auf die Beer-
digung selbst wird am haufigsten mit Substantiven oder nqnpnaleq Phrasen
referiert: pokop, ukop, pogreb, sahrana, sprovod, posljednji (tuzni) ispracaj (»letztes
[trauriges] Geleit), Zalosna povorka (sTrauerzug«), oprostaj (»Verabschiedung«),
kremacija (»Kremierung), polaganje urne (»Urnenbeisetzung) oder seltener
mit den Verben ispratiti (ispratit Cemo je — »wit werden sie begleiten«) oder
oprostiti se (oprostit Cemo se od nje — »wir werden uns von 1h¥ verabschleden«)._
Gelegentlich gibt es weitere technische Einzelheiten: Trajekt polazi u 5 sati
(»Die Fahre fahrt um 5 Uhr ab«).

Auch Zeit und Ort des Gottesdienstes werden in diesem Informat.ionsk.qm-
plex angegeben: sveta misa sadusnica) zadusna misa sluZit Ce se... (»die heilige
Seelenmesse wird gehalten...«). ) )

Aufer den obligaten Mitteilungen iiber den Tod und die Beerdigung ent-
halten einige TA-en auch eine Bitte/ Suggestion iiber de.ls Ver.halten,.das in
irgendeiner Weise von dem konventionellen abweicht. Sie bez1ehen'51ch auf
die Kondolenzform/-den Kondolenzort: Molimo za tihu suc¢ut (>Wir bitten um
stilles Beileid«), Molimo biti oprosteni od posjeta Zalovanja (won Kondolenzbe-
suchen bitten wir verschont zu werden«) oder auf den Wunsch, keine Blumen
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zu schicken bzw. das fiir die Blumen vorgesehene Geld fiir andere, ausdriick-
lich genannte Zwecke auszugeben: Molimo rodbinu i prijatelje bez vijenaca (»Wir
bitten Verwandte und Freunde ohne Krénze«), Umjesto vijenaca/ cvijeda molimo
(uplatiti) priloge u dobrotvorne svrhe/ za uredenje mjesnog groblja (»Statt Kranze/
Blumen bitten wir, Spenden fiir gemeinniitzige Zwecke/fiir die Erhaltung des
ortlichen Friedhofs [zu iiberweisen]«)...

Durch die Nennung der Senderpriferenz tritt in diesem Teiltext der Rezi-
pient, der auf die von ihm erwarteten Verhaltensweisen aufmerksam gemacht
wird, in den Vordergrund. Solche TA-Segmente mit appellativer Funktion
losen vorangegangene informierende Textteile ab. Wenn man die iibrigen
TA-Segmente mit Ich teile mit, daf es so ist/sein wird paraphrasieren kann, so
geht man hier tber zu Mach, daff es so wird.

Die fakultative Schluformel der TA lautet Pocivao u miru (BoZjem) (»Er ruhe
im Frieden [Gottes])/ Pokoj vje¢ni daruj mu Gospodine (»Ewigen Frieden gebe
ihm der Herr«). Hinzu kommt gelegentlich auch Laka mu (crna) zemlja/ Neka
mu je laka zemlja (»Leicht sei ihm die [schwarze] Erde«).

Manchmal wird in dem sonst homogenen und als Mitteilung formulierten
TA-Text, wo auf den Verstorbenen in der 3. P, Sg. referiert wird, die Perspektive
gewechselt, und der Sender wendet sich direkt an den Verstorbenen: Tebe,
tvoju beskrajnu dobrotu... neprestano Cemo nositi u svojim srcima (»Dich, Deine,
grenzenlose Giite.. werden wir stets... in unseren Herzen tragen«). Diese
Segmente werden als Sprechakte des Dankes und des Versprechens an den
Verstorbenen, dafd man ihn nicht vergessen wird, realisiert. Durch beide Sprech-
akttypen wird hier nochmals die Person des Verstorbenen gewiirdigt und
die Betroffenheit des Senders betont — der Verlust ist um so groSer, je positiver
der Verstorbene war.

1.2.3 Das Schluflsignal einer TA ist die Angabe des Senders. Hier variiert
die Formulierung von dem einfachen obitelj (»die Familie«) bis zur umfang-
reichen Aufzihlung der Namen der Hinterbliebenen und deren Verwandt-
schaftsgrade. Die genannte Senderangabe wird am haufigsten mit dem Att-
ribut oZaloséeni (vtrauernd<) oder zauvijek/ duboko/ vjecho tugujuci/ neutjesni/
unesreeni (»fiir immer/ tief/ ewig trauernd/ untrostlich/ verungliickt«) kom-
biniert. Weniger frequent sind: tuguju (»es trauern), s tugom 1 postovanjem/
ljubavlju (»in Trauer und Dankbarkeit/ Liebe«), uvijek tuzni (»immer traurig).

Im folgenden Schema wird die Struktur einer typischen TA nochmals ver-
deutlicht (fakultative Elemente werden in Klammern angegeben):

- (Mitteilung uber den Tod:

konventioneller Ausdruck der Emotionen /der Adressatenkreis/
Todesumstinde/ Beziehung zu X)

— Name des Verstorbenen

- Ankiindigung der Beerdigung:

Zeit, Ort/ Verweis auf nachtrégliche Information (technische Details)

- (Ankiindigung des Gottesdienstes: Zeit und Ort)

— (Bitte: stilles Beileid /keine Blumen...)
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— (Wunsch: Ruhe im Frieden/ leichte Erde)
- (Dank an X)

~ (Versprechen, daB8 X nicht vergessen wird)
~ Sender

1.3 Nachtrigliche TA-en

Aufnahmsweise werden die TA-en auch nach dem Begrabnis verdffentlicht.
Das geschieht auf Wunsch des Verstorbenen (und wird dann im Text aus-
driicklich betont) oder auf Wunsch der Familie. Nachtrigliche TA-en findet
man auch, wenn die Beerdigung auf3erhalb des Wohnortes stattgefunden hat
oder wenn die Zeitungen wegen Feiertagen nicht erschienen sind.

Eine typische TA dieser Art enthélt die Nachricht iiber den Tod und die
bereits stattgefundene Beerdigung. Beides wird im Perfekt ausgedrtickt. Ob-
wohl kiirzer, hat eine solche TA manchmal auch andere fakultative Elemente
einer iiblichen TA, z.B. die Todesumstinde oder Worte des Dankes: Moja draga
X nenadano me je ostavila i 19. 10. ove godine sahranjena. Hoala joj na svemu!
(»Meine liebe X hat mich unerwartet verlassen und wurde am ... beigesetzt.
Ich danke ihr fir alles).

1.4 Offizielle TA-en

TA-en werden auch seitens verschiedener Institutionen und Vereine fiir
ihre bisherigen oder ehemaligen Mitglieder/ Mitarbeiter in die Zeitung ge-
setzt. Sie sind in der Regel sehr konventionell und enthalten die Information
iiber den Tod von X, sehr oft auch die Angaben iiber die Beerdigung bzw.
Verabschiedung (wenn die Beisetzung nicht im Wohnort stattfindet). Im Un-
terschied zu den Anzeigen der Familie finden wir hier als fast obligaten Teil
eine Formel der Bewertung des Verstorbenen, ausgedriickt in Form des Ver-
sprechens, daf er nicht vergessen wird: Dobrog i vrijednog djelatnika/ radnika/
kolegu zadriat Cemo u trajnoj uspomeni/ Uspomenu na dragog nam X zadrzat Cemo
u trajnom sjecanju (»Die Gestalt des guten und fleifigen Arbeiters/ Mitarbeiters/

Duboko potreseni i oZalo3¢eni javlja-
mo tuZnu vijest da je &lan nadeg ko-
lektiva

M... L.

preminuo nakon kratke i te3ke bolesti
u 34, godini Zivota. Posljednji ispra-
&aj dragc;\g nam pokojnika bit ¢e na
groblju Mirogoj 29. Xil. 1992. u 16
sati.

Njegov lik plemenitog i dragog nam
Covjeka zadrZat Cemo u trajnom sje-
¢anju.

Djelatnici poduzeca TEZ (VL)
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Kollegen werden wir in dauernder Erinnerung behalten/ Das Andenken an
- den lieben X werden wir in dauernder Erinnerung behaltenc).

Das Abweichen vom Stereotyp und eine gewisse Individualisierung ver-
sucht man zu erreichen, indem man

- sich direkt an den Verstorbenen wendet und einen ausfithrlichen expli-
ziten Dank ausspricht: Dragi X! ZaduZio si nas svojim djelom i Zivotom, a nismo
ti stigli uzvratiti. (»Lieber X! Du hast uns durch dein Werk und dein Leben
verpflichtet, und uns ist es nicht gelungen, es dir zu vergelten«).

- die TA im besonders gewahlten Stil verfafit: S tihom uspomenom punom
Stovanja javljamo da je umrla, Ziveci za umjetnost, gospoda kiparica (...), nasa uvaZena
Clanica i jedna od osnivaca X (...). Ispratiti cemo je s pijetetom (...) (»Mit stillem
Gedenken voller Verehrung teilen wir mit, daf die verehrte Bildhauerin [...],
die fiir die Kunst gelebt hat, unser geschitztes Mitglied, eine der Mitbe-
grinderinnen von x gestorben ist. Wir werden uns mit Pietat von ihr verab-
schieden.«).

— die Tugenden des Verstorbenen hervorhebt: Iznenada nam je neumitna
sudbina odnijela vrsnog psihijatra, istaknutog lijecnika, humanista 1 strucnjaka,
nadasve dobrog Covjeka, koji je vise od 40 godina probdjeo uz bolesnike (»Unerwartet
hat uns das unerbittliche Schicksal den vortrefflichen Psychiater, hervorra-
genden Arzt, Humanisten und Fachmann, den iiberaus guten Menschen ge-
nommen, der mehr als 40 Jahre iiber den Patienten gewacht hat«).

. 2. TA-en in deutschen Zeitungen

Die TA-en sind in deutschen Zeitungen meistens ein Teil der Familienan-
zeigen (aufer in der iiberregionalen FAZ und SZ), es gibt weder eine beson-
dere Rubrik fiir sie noch werden sie nach Subtextsorten (TA, Letzter Gruf,
Danksagung) ausgesondert. Von den iibrigen Anzeigen oder Zeitungsrubri-
ken weichen sie durch die graphische Aufmachung ab. TA-en haben in der
Regel eine schwarze Umrandung. Andere Symbole sind das Kreuz - auch
kombiniert mit Palmenzweig (BZ, SA, z.B.), Rose (ANA, BZ), betenden Hinden
(ANA), mit Olivenzweig (SA), mit Ahren (BZ) -, sowie Palmenzweig und
Rose. Manchmal tragen TA-en Aufschriften Statt Karten, Statt jeder (besonderer)
Anzeige, Nachruf oder Todesanzeige (gelegentlich in der BZ).

Das Format variiert nicht nur.von Zeitung zu Zeitung sondern auch inner-
halb einer Zeitung. GroSformatige Anzeigen sind besonders frequent in der
FAZ und SZ.

2.1 Funktion und Struktur

Die elementare Struktur einer deutschen TA gleicht der der kroatischen
TA-en, d.h. sie weist die Segmente Nachricht iiber den Tod, Ankiindigung
der Beisetzung und Sender auf. In den deutschen TA-en kommen aber auch
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einige Elemente vor, die es in den kroatischen nicht gibt. So hat eine TA sehr
haufig einen Leitspruch. Das sind Zitate aus der Bibel, Verse bekannter
Dichter (von den Rémern und Griechen tiber die Klassiker bis I. Bachmann
oder R. Huch), Worte namhafter Philosophen (Schopenhauer), Wissenschaftler
(W. v. Humboldt), Verse der Verstorbenen oder todesanzeigenspezifische For-
meln wie Nicht klagen, dag du gegangen. Danken, daf du gewesen/ Gehofft, gekdmpft
und doch verloren/ Wenn die Kraft zu Ende geht, ist der Tod Erldsung (ist Erlosung
eine Gnade) u.a....

Unsere licbe Schwester, Schwégerin
und Tante ist sanft entschlafen.

M...
Bé o
geb. X.,.
* 3. Juni 1909 + 7. Juli 1994

In stiller Trauer
im Namen aller Angehérigen

Heinz und Karin B.

22145 Hamburg, den 11. Juli 1994
Berner Strae 56

Die Trauerfeier findet am Freitag, dem 15. Juli 1994,
um 12 Uhr in der Auferstehungskapelle Elmshorn,
. Friedensallee, statt.

2.1.1 Die Mitteilung itber den Tod wird durch eine Reihe vorgeprigter
Formeln formuliert, durch die der Sachverhalt direkt oder indirekt ausge-
driickt wird. Sehr haufige indirekte Formulierungen sind: wir nelimen Abschied
(miissen Abschied nehmen)/ wir verabschieden uns von/ wir trauern um oder X ist
entschlafen, X verlief/ hat uns verlassen, X ging/ ist (fiir immer von uns) geganger,
X ging (in Frieden) heim, wir verloren X, Gott/ der Herr/ der Allmichtige erloste
X, X wurde (von Schmerzen/ Leiden/ Beschwerden) erldist, Gott/ Herr nahm X (heim),
Gott hat X berufen/ gerufen, X wurde abberufen, X ist mitten aus dem Leben gerissen
worden, der Lebensweg von X ist vollendet/ erfilllt/ zu Ende, X hat seine Augen fiir
immer geschlossen, X ist eingeschlafen, X hat seine letzte Reise angetreten, wir tiber-
geben X in die Obhut ihres Schipfers...

Bei direkter Referenz werden die Verben versterben, verscheiden oder sterben
im Perfekt oder Priteritum verwendet sowie einige weniger frequente Syn-
tagmen: wir betrauern den Tod von..., allen Verwandten, Freunden und Bekannten
die traurige Nachricht, dag..., wir geben (bringen) die traurige Nachricht vom Ableben
+ Genitiv, ein sanfter Tod filhrte X heim (in den Frieden)/ erldste X...

Der Name des Verstorbenen wird gelegentlich mit Herr/ Frau kombiniert,
auch die Titel und akademische Grade kommen vor (Dr. med.); oft werden
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sie postponiert wie alle anderen zum Namen gehorigen Angaben: Berufs-
und Positionsbezeichnungen’ (Direktor, Bundesbahnvizeprisident a.D.),
Madchen- und Witwenname (geb. X, verw. X), Spitzname (genannt Heino), Ge-
burts- und Todesdatum, Wohnort (aus X).

Die den durch den Tod hervorgerufenen Emotionen vorbehaltenen Seg-
mente der einleitenden Mitteilung lauten: in tiefer/ voller Trauer/ in tiefem Leid
(nehmen wir Abschied), schmerzerfillt, von Traurigkeit erfiillt, tieferschilttert, tief
betroffen, in grofier Dankbarkeit filr all seine/ ihre Liebe und Fiirsorge (nelmen wir
Abschied).

Der Adressatenkreis wird relativ selten ausdriicklich genannt: allen Ver-
wandten, Freunden und Bekannten die traurige Nachricht, dag...

Die Art der Beziehung zum Verstorbenen wird mit Adjektiven der affek-
tiven Verbundenheit kombiniert: unser licer Vater, meine iiber alles geliebte Frau,
mein lieber und fiirsorglicher/ herzensguter Vater, mein lieber/ treusorgender Mann,
meine innig geliebte Tochter...

Auf die Todesumstinde wird folgenderweise referiert: nach langem, mit un-
endlicher Geduld/ grosser Tapferkeit ertragenem Leid; nach langer, schwerer Krank-
heit; durch einen tragischen Verkehrsunfall; unerwartet; plitzlich und unerwartet;
sanft; ruhig...

Angaben tiber Sterbezeit, -ort und Lebensalter: heute, am 1. Dezember, in
der Toscana, im gesegneten Alter von fast 94 Jahren, im 54. Lebensjaht...

Unter den Namen kommt in einigen TA-en die Wiirdigung des Verstorbe-
nen, die als Ausdruck der Trauer realisiert wird (wir sind sehr traurig), des
Dankes (Hab Dank fiir Deine Liebe und Giite; Wir sind dankbar, daf wir sie haben
dutften), der Anerkennung (Das leben mit dir war Musik; Er war der Mittelpunkt

unserer grofien Familie), des Versprechens, daff man ihn nicht vergessen wird

(Wir werden sie nie vergessen; Er bleibt uns unvergessern).

2.1.2 Der Angabe des Senders geht in der Regel eine Formel voran: Es
nehmen Algschied, es/ wir trauern (um ihn), in (unendlicher) Liebe/ Dankbarkeit
nehmen wir Abschied, in unsagbarem Schmerz, in Erinnerung an viele liebevolle
Jahte, er bleibt uns unvergessen... Es folgt der volle Name (also Vor und Fami-
lienname) der Trauernden, manchmal mit Titeln, bei Frauen wird fast immer
auch der Madchenname angefiihrt (X, Grifin von Y, verw. Z, geb. U).® Bei der
Anfithrung der Familienmitglieder kommt der nichste Verwandte (z.B. Toch-
ter) an die erste Stelle und seine Familie wird mit der Priposition mit ange-

7 Ilustrativ ist folgende ausfiihrliche Positions- und Ehrenaufzihlung aus einer TA in der
SZ: Ehemalige Charakterdarstellerin am Deutschen Theater Berlin. Stindige, engste Mitarbeiterin und
Beraterin. Initiator, Mitbegriinder und Mitstifter der Hans-und-Klementine-Langmatz-Sozialstiftung.
Ausgezeichnet vom Bundespriisidenten mit dem Verdienstkreuz an Bande des Verdienstordens der Bun-
destepublik Deutschland. Geehrt mit der hichsten Auszeichnung, die der Weltverband Rothary Interna-
tional zu vergeben hat als Paul Harris Fellow.

8 Eines der Beispiele mit besonders langer Senderaufzihlung ist eine aus 33 Zeilen bestehende
TA aus der 5Z, wo die Sender in 23 Zeilen genannt werden.
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gliedert (Peter X mit Blanca und Ingo oder Peter und Blanca X mit Ingo). Wenn
auf eine lange Aufzihlung verzichtet wird, werden die Namen der engsten
Familienmitglieder durch im Namen aller Angehirigen/ der Familie ergénzt. Manch-
mal wird bei den Namen auch der Verwandtschaftsgrad angegeben (XY, Gatte/
Sohn). Seltener verzichtet man auf die Namen und gibt als Absender an: deine
Familie, Familie X, die Angehdrigen, die Hinterblicbenen, deine Kinder, seine Nich-
sten, Sohn X, Sohn mit Familie.

Es folgen Adresse des Senders oder Datum oder beides. Die Adresse wird
oft explizit mit Traueranschrift oder Trauerhaus angegeben.

2.1.3 Die Ankiindigung der Beerdigung enthilt die {iblichen Informationen:
die Beisetzung/ Beerdigung/ Verbschiedung findet am... um... Uhr in... statt; wir
wollen am... Abschied nehmen...

Die Information iiber die Totenfeier steht entweder vor oder nach der iiber
die Beisetzung: (das) Auferstehungsamt/ (das) Seelenamt/ (das) Sterbeamt/ Sterbe-
rosenkranz/ 1. Opfer/ (das) Requiem/ Seelengottesdienst/ (der) Trauergottesdienst/
heilige Messe/ Totenmesse/ (die) Trauerfeier/ (die) Trauerandacht/ Aussegnung findet
am... statt/ ist am.../ (die) Exequien werden gehalten...

Als weitere, zum Komplex Beisetzung gehorende Details kommen hinzu:

~ Einladung zum Beisamensein: Danach bittet die Familie zur Kaffeetafel in
die Gaststatte X; Wir mochten mit all seinen Freunden, Bekannten, Fliegerkollegen
nach seiner Art gemeinsam Abschied feiern. Dazu laden wir herzlich ein am...

— technische Informationen: ein Autobus nach L. und zuriick steht um x Uhr
am Trauerhaus (+ Adresse).

Die Anweisungen an die Adressaten beziehen sich:

— auf den Wunsch um stilles Beileid: von Beileidsbekundung am Grabe/ an der
Grabstelle bitten wir (hoflich) abzusehen/ Abstand zu nehmen; Bitte keine Beileids-
bekundungen; von Beileidsbesuchen bitten wir dankend absehen zu wollen...;

- auf die Ausfithrung der Beerdigung: die Beerdigung findet im engsten Fa-
milienkreis statt;

— auf die Art der Kleidung;: auf Xens Wunsch bitte keine Trauerkleidung;

— auf Alternativen zu Blumenspenden: von Blumen- und Kranzspenden bitten
wir abzusehen; an Stelle freundlich zugedachter Kranz- und Blumenspenden bitten
wir (im Sinne des Verstorbenen) um eine Spende fur x auf das Konto... bei...

In einigen Zeitungen schlieft die TA mit der Angabe der Adresse des Be-
stattungsinstituts: Bestatter/ Betreuung/ Ausfiirung (+ Adresse). Das ist wohl
eine Werbung fiir den Bestatter, aber zugleich auch eine Information dariiber,
wer die Organisation von Blumen- und Kranzspenden iibernimmt.

Die Struktur einer deutschen TA wird (mit fakultativen Elementen in Klam-
mern) im folgenden Schema dargestelit:

— (statt Karten)

— (Leitspruch)

— (Mitteilung tiber den Tod: :

Todesumstinde/ Beziehung/ Datum/ Adressatenkreis)

— Name des Verstorbenen
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— (Emotionsausdruck)
- (Wiirdigung/ Dank)
~ (Versprechen, daB X nicht vergessen wird)
~ Sender
— (Traueranschrift/ Datum)

— Ankiindigung der Beerdigung: Zeit, Ort/ Verweis auf nachtrigliche
Information (/technische Details)

- (Ankiindigung der Totenfeier: Zeit, Ort)

— (Binladung zum Beisammensein)

— (Bitte: stilles Beileid/ Spenden)

— (Bestatter)

2.2 Nachtrigliche TA

Es wird bekanntgegeben, dafl X gestorben ist, daf8 die Beisetzung in aller
Stille stattgefunden hat, da8 es auf Wunsch des Verstorbenen geschah und
wer der Sender ist. Dazu kommen gelegentlich andere Elemente normaler

- TA-en, also die Aufschrift stait Karten, ein Leitspruch und die Adresse des
Bestatters. Nicht selten wird auch ein Dank fur die erwiesene Anteilnahme/
Hilfe hinzugefiigt: wir danken allen Verwandten und Freunden fir... / ein Danke-
schin an Dr. X und die Schwestern vom Altenheim X. So verschmelzen hier zwei
Textsorten — TA und Danksagung — zu einer Mischform, mit der man allen
Konventionen um den Tod einer Person auf einmal gentigt.

2.3 Offizielle TA-en

Das sind entweder konventionelle Todesnachrichten oder echte Nachrufe
(manchmal tragen sie diese Aufschrift).

Die ersteren unterscheiden sich von den privaten durch eine begrenztere
Zahl der einleitenden Formeln (Y [= Institution] betrauert den Tod ihres Eh-
renmitglieds/ Y teilt mit Trauer mit, daf.../ bewegt nehnen wir Abschied von), durch
eine Information iiber die Tatigkeit von X (der Verstorbene war itber 4 Jahre als
technischer Verwaltungsleiter im Finanzbauamt M. titig) und durch ein stereo-
types Versprechen als Schlufisignal: wir werden ihm ein ehrendes Gedenken be-
wahren. Fakultativ kommt auch die Information @iber die Beerdigung und
eine Beileidsbezeugung an die Familie vor (Unser Mitgefithl gilt in den schweren
Tagen des Abschieds seiner Frau/ in tiefster Sympathie und gleichzeitig Unterstilt-
zung fiir Frau und Tochter).
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Das Klinikum der Albert-Ludwigs-
Universitit Freiburg trauert um

Dr. med.
H. U U

Er stand seit 1. Januar 1990 als Arzt
im Dienst des Universitatskiinikums
. Freiburg.
Herr De. Ue war ein zuverlassiget Arzt und Wissen=
schaftler, der trotz seiner schweren Krankbeit mit Hin-

gabe, Kompetenz und Begeisterung an seinem Projekt
gearbeitet hat. Wir werden ihn in gutet Erinnerung be-
halten.
Der Leitende . Der Personalrat
Arztliche Direktor Der Vertrauensmasn der
Prof. Dr. H. Frommbeld Schwerbehinderten

Der andere Typ ist eigentlich ein Nachruf, d.h. die in Form einer TA gestal-

tete Wiirdigung des Verstorbenen. . )
Der Hauptteil enthilt eine Aufzdhlung der positiven Eigenschaften des

Verstorbenen (zielorientiert, mit aufierordentlicher Sachkenntnis und umfassenden
llege und ein lieber und

Marktkenntnissen; ein vorbildlicher und hervorragender Ko ¢ !
unersitzlicher Freund), seiner Verdienste (er formte unsere Betriebe zu einem Un-

et NI

Am 13, Januar 1994 starb im Aler vos 67 Jahren
uperwartet

Herr Stiftungsdirektor {. R,

Fase Haone

Nach seiner Tatigheis als Vorstizendet der Gemers-
schalt der Freunde der Mosslischien Aufristung
Demschisnd stand Here . von 1970 bis 2u sete
sem Einritt jn den Rubestand i Jabee 1991 dos
Verwaltung usseser Stiftuug vor, Br widmere sich mit
seiner ganzen Personfichkeit dev fnwickiany der
Stiftungsbetciche und warb in Deutschiliand wnd der
Sehweiz unermadbich fir ihre gemenntizigen Avfea-
ben im Dienst 25 kranken Meuschen. Selue hawisiie
uize Haltung hat b hohes Anschen varschal(t, e
Stiftung ist thm 2x grofem Dank verpflichtet.

Stiftung
- Dentsche Hochgebirgsklinik Davos
Fiir den Stiftusgarst und die Klintkleitung

Professor Dr. Werner Schiiten
Pracidont des Suftungsrates

Poir Francrizier findet am 20. Jantsar 1996 um §23.00 Uhe 3ot
der Waldfriedhof iy Leonberg sall.

evieremvrrr e
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ternehmensverbund fiir die Anforderungen der Zukunft; er hat den Grundstein fiir
ein Ingenieurbilro gelegt, das nationale und internationale Anerkennung geniefit),
einen Dank fiir sein Wirken (wir verdanken ihm viel; Y ist filr sein duferst en-
gagiertes Wirken zu groflem Dank verpflichtet), das Versprechen, daf8 sein Werk
fortgesetzt wird (sein Engagement ist uns Verpflichtung; die Stiftung wird ihr
Werk fortsetzen) und dafl er nicht vergessen wird (sie wird uns stets ein Vorbild
bieiben; sein Andenken werden wir in Ehren halten).

3. Kontrastierung

Wenn man die beiden Korpora der TA-en vergleicht, merkt man, daf es
neben dem gemeinsamen inhaltlich-funktionalen Kern eine Reihe von Un-
terschieden gibt.

~ Der Platz der TA-en unter anderen Anzeigen. Wihrend kroatische TA-en
von den tibrigen durch Rubrikiiberschriften gesondert und dann weiter nach
Subtextsorten’ getrennt werden, erscheinen sie in den regionalen deutschen
Zeitungen unter den Familienanzeigen, wobei keine Subklassifizierung
durchgefiihrt wird.

- Das Format. Es ist in den beiden Korpora von Zeitung zu Zeitung ver-
schieden. Jedoch sind TA-en groferen Formats (z.B. 1/3 Seite) in Deutschland
viel hiufiger (besonders in der FAZ und SZ), was wahrscheinlich 6konomische
Griinde hat.

- Die graphische Aufmachung. Sofort fillt es auf, da8 die TA-en in deut-
schen Zeitungen keine Fotos enthalten (im Korpus gibt es nur eine TA mit
Foto aus der BZ). Es gibt dagegen mehr Zeichensymbole (Kreuz, Palmenzweig,
Rose), die viel hiufiger gebraucht werden. Auch fehlen in den kroatischen
Zeitungen zusitzliche iiberschriftartige Informationen (Statt Karten u.a.).

— Die textuelle Makrostruktur. Die kroatischen TA-en weisen die Teiltext-
Reihenfolge Todesnachricht ~ Begribnisankiindigung — Sender auf, bei den
deutschen ist dagegen die Senderangabe in der Mitte, d. h. die TA-en sind
anders organisiert.

— Fakultative Segmente. In den deutschen TA-en kommt oft ein Leitspruch
vor. Im Kroatischen ist das selten, bzw. charakteristisch fiir die Textsorte In
memoriam.

- Im Namen-Bereich ist die Nennung von Positions- und Dienstgrad des
Verstorbenen (Herr Abteilungsleiter X) sowie des Senders bei den kroatischen
TA-en viel seltener. Andererseits fehlt im deutschen Korpus die Bezeichnung
des Verstorbenen durch den Namen des Vaters (kroatisch: pok. Sime).

— Traueranschrift, Ort und Datum fehlen in den kroatischen TA-en vollig.

? Eine Ausnahme bilden GS, wo alle Typen nebeneinander stehen, und V, wo alle Anzeigen
systemols plaziert zu werden scheinen.
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— Im Begribniskomplex erscheint in den deutschen TA-en die Einladung
zum anschliefenden Beisammensein. Obwohl dieser Brauch auch in Kroatien
gepflegt wird, ist seine explizite Thematisierung in den TA-en nicht iiblich.

—Die Schluf3formel des Beerdigungsteils der kroatischen TA-en, der Wunsch
nach Frieden und »leichter Erde« (was der Formel Er ruhe sanft der deutschen
Grabreden entspricht), kommt in den deutschen nicht vor."

— Die Traueranschrift, das Datum und die Information iiber das Bestat-
tungsinstitut fehlen in den kroatischen TA-en vollig.

Auch die sprachliche Realisierung der gemeinsamen Teiltexte und Sprech-
akte weist Gemeinsamkeiten und Unterschiede auf, wobei hier nur auf Un-
terschiede hingewiesen wird. Es muf; aber auch festgestellt werden, daff das
Vorhandensein inhaltlich-sprachlicher Aquivalenz in Relation zu deren Fre-
quenz gesehen werden muf, weil es sonst zu falschen Generalisierungen
fithren kann. So wird z.B. die Explizierung der Senderintention/ Funktion
der TA-en in den beiden Sprachen ahnlich verbalisiert: (svim rodacima, prija-
teljima i znancima) javljamo tuZnu vijest da...: (allen Verwandten, Freunden und
Bekannten) die traurige Nachricht/ wir geben/ bringen die traurige Nachricht, dag...
nur da} diese Formel im Kroatischen viel frequenter als im Deutschen ist.

Nicht gleich lexikalisiert bzw. ganz ausgelassen werden einige Aspekte ein-
zelner Inhaltskomplexe. So fehlt im kroatischen Wortfeld fiir die Kennzeich-
nung des Verstorbenen eine Entsprechung fiir treusorgend (mein treusorgender
Mann),im Lebensalterkontext fiir in gesegneten Alter von, und bei der Nennung
des Senders wird nie u ime cijele obitelji hinzugefigt, was eine Entsprechung
fiir im Namen aller Angehorigen istIm deutschen Korpus fehlen einige Aus-
driicke, die dem emotionellen Befinden des Senders gelten, bzw. sie werden
anders konzeptualisiert: tuZna srca (»traurigen Herzens«), s tugom u dusi i
bolom u srcu (»mit Traurigkeit in der Seele und Schmerz im Herzen«), oder
das Attribut plemenit (»edel«) bei der Referenz auf den Verstorbenen. Auch
werden in den deutschen TA-en mehrere Ausdriicke fiir das kirchliche Ritual
gebraucht — gegeniiber den zwei im Kroatischen stehen dreizehn im Deut-
schen.

In rein grammatischer Hinsicht fallt ein durch verschiedene Sprachsysteme
bedingter Unterschied im Gebrauch der Tempora und der genera verbi auf.
Alle Mitteilungen iiber den Tod werden im Kroatischen im Perfekt Aktiv
ausgedriickt, wihrend im Deutschen neben dem Perfekt auch das Préteritum
vorkommt, wobei sowohl Aktiv- als auch Passivformen gebrauch werden —
X je preminuo : X ist verschieden/ verschied, X wurde erlist/ ist erldst worder.

Doch muf bei jedem interkulturellen Vergleich von TA-en auch ihre re-
gionale bzw. redaktionelle Gebundenheit betont werden, denn schon bei der
ersten Durchsicht der jeweiligen Anzeigen fallen Unterschiede auf. So be-

10 Ein dquivalenter Spruch wurde im deutschen Korpus nur einmal gefunden: Gott beschiltze
ihn, wo immer er sei (HAZ).
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merkt man im kroatischen Korpus, daf in der tiberregionalen Zeitung »Vjes-
nik« die TA-en nur ausnahmsweise Fotos enthalten, dafd in der dalmatinischen
Zeitung »Slobodna Dalmacija« ausgepragte Emotionalisierung tiblich ist oder
daf in der Tageszeitung »Novi list« die TextschluSformel Pocivao u miru (Bo-
Zjem)/ Laka mu zemlja héufig ausgelassen wird und daf in Dialekt verfafite
Texte vorkommen (was im deutschen Korpus nicht der Fall ist).

Im deutschen Korpus gibt es auch regionale Unterschiede. Vom Graphi-
schen her sind z.B. das Symbol der Rose im SA oder grofformatige Anzeigen
in der FAZ und SZ auffallend. Im siiddeutschen ANA wird der Name des/
der Verstorbenen fast immer mit Herr/ Frau kombiniert, in der gleichen Zeitung
(und wahrscheinlich in anderen Zeitungen aus den lindlichen Gebieten) wird
auch der Wohnort sehr haufig angefiihrt. Die Art der Beziehung zum Ver-
storbenen (X, Gatte) verbalisiert man beispielsweise in ANA und SA. In diesen
Zeitungen fehlt aber die Traueranschrift, das Bestattungsinstitut wird nur in
der HAZ und GZ obligat angefiihrt, wihrend der typische Leitspruch fiir
eine Mutter im SA lautet: Die Mutter war's — was braucht’s der Worte mehr.
TA-en sind also wie alle anderen Textsorten areal bestimmt (Schenker 1977:

147).

4. Schlufifolgerung

Als die wichtigste Textfunktion der Textsorte TA kann Informieren festge-
stellt werden, mit Mitteilung als charakteristischem Sprechakttyp. In den fa-
kultativen Segmenten {iber das Verhalten des Empféngers wird daneben auch
die appellative Funktion explizit ausgedriickt. Man kann aber jeder TA - falls
nicht ausdriicklich anders gewiinscht — diese appellative Funktion als Perlo-
kution unterstellen, die etwa folgendermaflen verbalisiert werden konnte:
Ich, der Sender, teile dir, dem Empfinger, mit, daf§ X gestorben ist. Nimm das zur
Kenntnis und verhalte dich normgerecht ~ also komm zum Begrabnis!

Da in den TA-en Emotionen oft ausdriicklich thematisiert werden und in
den meisten Fillen auch tatsichlich vorhanden sind, kann man hier auch
von der expressiven, die Gefiihle des Senders ausdriickenden Funktion als
einer der Nebenfunktionen sprechen.

Wie bei vielen anderen Textsorten, so kann man auch hier feststellen, daff
sich der gleiche Sachverhalt (hier der Tod) und die gleiche Intention (Be-
nachrichtigung iiber den Tod) in einigen regelhaften Erscheinungen auf der
Inhalts- und der Ausdrucksebene einzelner Textexemplare niederschlagen.
Deshalb kann man mit Cherubim et al. (1987:146) von der Schematisierung
und Ritualisierung der Sprache — hier der Sprache der TA-en — sprechen, die
sich im Vorhandensein fester Muster und vorgeprigter Formulierungen wi-
derspiegeln.
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DAS NEUE OSTERREICHISCHE
SPRACHDIPLOM UND
ANDERE DaF-

ZERTIFIKATE IM VERGLEICH

ODER: WOZU DIENEN
LEHRZIELKATALOGE IM DaF-
UNTERRICHT?

1. Aktuelle Entwicklungen auf dem Gebiet
der DaF-Sprachzertifikate

Die vorliegende Arbeit berichtet iiber die
Erstellung des Osterreichischen Sprachdiploms
(OSD) und seine theoretischen Grundlagen.
Das OSD wird derzeit von einer zehnkdpfigen
Arbeitsgruppe unter Leitung von Prof. Krumm
und unter der Schirmherrschaft der Ministerien
fiir Unterricht, Wissenschaft und Auswértige
Angelegenheiten erstellt. Ich beschrinke mich
dabei auf einen kurzen Bericht iiber die sprach-
theoretischen und sprachdidaktischen Grund-
lagen des OSD, die ich im Rahmen der Arbeits-

uppe bearbeitet habe. Diese werden mit jenen
anderer Zertifikate verglichen und die Unter-
schiede herausgearbeitet. Zugleich werde ich
den Versuch unternehmen, die verschiedenen
DaF-Sprachzertifikate, die sich derzeit auf dem
Markt befinden, genauer auf ihre praktische
Wirkung und ihre theoretischen Grundlagen
hin zu untersuchen und mit dem OSD in Bezug
zu setzen. Dabei steht die Frage im Mittelpunkt,
welchen praktischen Wert solche Lernzielkata-
loge fitr den Unterricht DaF, insbesondere aber
fiir den DaF-Lehrer haben bzw. bisher gehabt

haben.

127

Rudolf MUHR

(Universitit Graz)

Zusammenfassung

Die Arbeit berichtet Gber
dig Erstellung des
»Osterreichischen ,
Sprachdiploms« (OSD)
und dessen
sprachtheoretische und
sprachdidaktische
Grundlagen. Zugleich
werden die verschiedenen
Sprachprifungen und
Lehrzielkataloge auf dem
Gebiet »Deutsch als
Fremdsprache« einer
kritischen Prufung
unterzogen. Diese ergibt,
dafB die verschiedenen
Lehrzielkataloge nicht sehr
benutzerfreundlich |
aufgebaut sind. Das OSD
versucht, integrierte
Lernziellisten und eine
Reihe anderer
Innovationen anzubieten.
Dazu gehort, die
multiregionale Darstellung
des Sprachmaterials, d.h.,
daB davon ausgegangen
wird, daB Deutsch eine
plurizentrische Sprache mit
mehreren sprachlichen
Zentren ist und dies auch
beim Unterricht DaF
seinen Niederschlag
finden sollte.
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2. Sprachzertifikate und Lernzielkataloge fiir den DaF-Unterricht im
deutschsprachigen Raum im Vergleich

Derzeit gibt es eine Reihe verschiedener Lehr- und Lernzielkataloge und

darauf basierende Priifungen:
1. Das Zertifikat Deutsch als Fremdsprache (Tréger: Deutscher Volkshoch-

schulverband/Goethe-Institut)

2. Die zentrale Mittelstufenpriifung (ZMP) (Trédger: Goethe-Institut)

3. Das Kleine deutsche Sprachdiplom (Triger: Goethe-Institut)

4. Das Grofie deutsche Sprachdiplom (Triger: Goethe-Institut) )

5. Priifung zum Nachweis deutscher Sprachkenntnisse (Trager: Kultusmi-
nisterkonferenz) )

6. Die Hochschulsprachpriifung (Tréger: Rektorenkonferenz der osterrei-
chischen Hochschulen und Universitaten)

7. Die Kontaktschwelle (KSW) Deutsch als Fremdsprache (Tréager: Europarat)

Von diesen DaF-Zertifikaten ist das »Zertifikat Deutsch als Fremdsprache«
hinsichtlich der Zahl seiner Absolventen das bei weitem Wichtigste. Es steht
gewissermafen parallel zur »Kontaktschwelle Deutsch als Fremdsprachec, die
von einem Team aus der Schweiz anhand des »Threshold-level« erstellt wurde.
Beide Zertifikate definieren Sprachkenntnisse auf einer sehr grundlegenden
Ebene der Fremdsprachenkenntnisse, die vom absoluten Anfénger bis zur
Unteren Mittelstufe reichen. Die Priifungen 2-4 werden nur vom Goethe-
Institut angeboten. Sehr wichtig ist auch die PNdS, die die Voraussetzung
fiir den Zutritt zu einem Studium an einer deutschen Universitdt ist. Thr
dsterreichisches Pendant dazu ist die »Hochschulsprachpriifung«. Sie unter-
scheidet sich jedoch insofern von der PNdS, als die Kompetenz fir ihre Durch
fithrung bei den einzelnen Universititen liegt und ihr kein einheitlicher,
gesamtosterreichisch giiltiger Rahmenplan zugrundeliegt, was naturgemafs -
nicht zuletzt auch aufgrund unterschiedlicher Rahmenbedingungen — zu
ziemlichen Unterschieden in der Kursgestaltung (Priffungsvorbereitung) und
in der Priifungsform gefiihrt hat. Beide, die dsterreichische .H_ochsc.hulsprach-
priifung und die deutsche PNdS sind jedoch nicht als Zertifikate im engeren
Sinn anzusehen, da sie lediglich zur Aufnahme eines Studiums berechtigen.
Ahnlich verhilt es sich auch mit der Kontaktschwelle, die mit keipem Nach-
weis von Sprachkenntnissen verbunden ist, sondern lediglich einen Lehr-
und Lernzielkatalog fiir den Unterricht DaF (und damit indirekt Kenntnis-
bereiche und Kenntnisstufen) und so die allgemeinen Grundlagen fir die
Zertifizierung von Sprachkenntnissen in DaF bereitstellt.

Zum Verhilltnis Zertifikat Deutsch als Fremdsprache und Kontaktschwelle

Das ZDaF wurde bereits 1973 von einer Gruppe rund um Hugo Steger
erstellt und zuletzt im Jahre 1990 in der 4. Auflage stirker ﬁbfararjt)eltet. i?le
KSW erschien 1980 und blieb bislang unverindert. Sie steht in einer Reihe
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von mittlerweile mehr als 15 Zertifikaten fiir ebenso viele Sprachen, die alle
am Schema des »Threshold-level« erstellt wurden. Fiir das ZDaF bzw. Curri-
cula auf der Basis des »Threshold-levels« ist von ca. 500 Vorbereitungsstunden
auszugehen.

Auf dem Niveau der Mittelstufe sind die Zentrale Mittelstufenpriifung
(ZMP) des Goethe-Instituts und die Hochschulsprachpriifung der Osterrei-
chischen Universititen angesiedelt, wobei ca. 700 Stunden Vorbereitungszeit
veranschlagt werden miissen. Das Anforderungsniveau der PNdS liegt hin-
gegen bei ca. 1000 Kursstunden, da flir die Aufnahme in die Vorbereitungs-
kurse bereits das Zertifikat DaF verlangt wird.! Die Anforderungen fiir die
Oberstufenpriifung des Goethe-Instituts betragen etwa 1300 Kursstunden,
jene fiir das Kleine deutsche Sprachdiplom vermutlich ca. 1800 Unterrichts-
einheiten.

Betrachtet man die Entstehungsgeschichte der einzelnen Lehrzielkataloge
und ihrer Hintergriinde, zeigt sich, daf$ Mitte der 70-er Jahre mit der Erstel-
lung des ZDaF eine Parallelentwicklung zum »Threshold-level« stattgefunden
hat, der 1975 fiir Englisch, aber erst 1980 fiir Deutsch vorlag.?

Die »KSW Deutsch als Fremdsprache« ist in vieler Hinsicht als ein Meilen-
stein in der Beschreibung von Lernzielen im Bereich DaF anzusehen, und
dies sowohl hinsichtlich ihrer theoretischen Tiefe, als auch hinsichtlich ihres
Detailreichtums, der erheblich iiber die Festlegungen des ZDaF hinausgeht.
Trotz dieser Vorziige hat die KSW im Gegensatz zu den »Threshold-levels«
fiirr andere Fremdsprachen bislang nur sehr wenig konkreten Einfluff auf die
Gestaltung von DaF-Sprachlehrbiichern und Curricula gehabt. Am ehesten
war noch eine indirekte Wirkung auf Curricula zu bemerken.

Das hat seinen Grund in der sehr starken Stellung der Volkshochschulen
im Bereich der Erwachsenenbildung bzw. der Goethe-Institute im Bereich
der Vermittlung von DaF im In- und Ausland und der Trégerschaft des ZDaF
durch diese beiden Institutionen. Hinzu kommt, daff der VHS und damit das
ZDaF Mitglied in der Zertifkatskonferenz ICC ist und sich so eine de facto
Monopolstellung errungen hat. Auf die Festlegungen des ZDaF beziehen sich
derzeit so gut wie alle DaF-Sprachlehrbiicher, die in der BRD erscheinen. Es
ist damit fiir jeden DaF-Lerner eine wichtige Qualifikationsstufe, wenn dieser
Deutsch nicht in der Schule, sondern z.B. in einer Fortbildungsinstitution
gelernt hat.

1 Personliche Mitteilung Rolf Ehnert.
2 Baldegger/Miiller/Schneider in Zusammenarbeit mit Néf (1980).
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3. Das Zertifikat DaF und seine praktischen Folgen

Ziel aller Sprachzertifikate bzw. der damit verbundenen Lehr- und Lern-
ziellisten ist es, aus der grofen Menge sprachlicher Elemente, Strukturen,
kommunikativer und textueller Anforderungen eine zielgerichtete Auswahl
zu treffen, damit die sprachlichen und kommunikativen Bediirfnisse bestimm-
ter Zielgruppen durch den Unterricht abgedeckt werden kénnen und diese
fiir die aktive Kommunikation in der Fremdsprache gut vorbereitet sind. Eine
solche Auswahl ist bis zu einem gewissen Ausmaf immer willkiirlich. Mit
den dort getroffenen Festlegungen werden jedoch sprachliche, didaktische
und testbezogene Standards gesetzt und auch institutionelle Einflubereiche
abgesteckt.

Mit der »Sonderentwicklung« — der starken Stellung des ZDaF gegeniiber
den auf dem »Threshold-Level« basierenden Lernziellisten — sind auf dem
DaF-Sektor zahlreiche Folgen verbunden. Eine davon ist, daf$ der Sprach-
priifungsmarkt im Bereich des Deutschen als Fremdsprache von zwei Insti-
tutionen monopolisiert wurde. Das hatte bisher auch starke Auswirkungen
auf die Sprachkursanbieter in den anderen deutschsprachigen Landern, die
keine vergleichbaren Priifungen anbieten, ihre Lerner zugleich aber auch
nicht mit Sprachzertifikaten aus der BRD ausstatten konnten, da diese in
Osterreich oder der Schweiz nicht staatlich anerkannt sind. Zwar kann das
ZDaF auch an den dsterreichischen Volkshochschulen abgelegt werden (sie
gehoren ebenfalls zum Volkshochschulverband), doch hat das keine prakti-
schen Folgen, da die schon erwihnte staatliche Anerkennung und damit die
berufliche und sonstige Verwertbarkeit des Zertifikats fehlte. Umgekehrt
konnen die Priffungen des Goethe-Instituts aus gesetzlichen Griinden nicht
anerkannt werden, sodal Sprachlerner, die einen Nachweis ihrer in Oster-
reich erworbenen Sprachkenntnisse erwerben wollten, lieber nach Deutsch-
land gingen.

Diese Situation hat sich bisher nicht nur sehr nachteilig auf den Marktwert
von DaF-Sprachkursen in Osterreich ausgewirkt, sondern auch die langst
notwendige Einfiihrung entsprechender Curricula und gemeinsamer, aner-
kannter Standards im Bereich der Leistungsfeststellung bei 6sterreichischen
DaF-Institutionen weitgehend verhindert. Auch der damit verbundene sog.
»backwash-Effekt« — die Riickkoppelung, die sich indirekt aus der Einfithrung
bestimmter Priifungsformen auf die Kursgestaltung ergibt — hat bislang eben-
falls gefehlt, soda sich die Verwirklichung der lange zuriickliegenden For-
derung nach einer osterreichischen PNdS bzw. einem osterreichischen Zer-

tifikat geradezu aufdringte.

3 Bereits im Sommer 1989 wurde diesbeziiglich in Graz im Rahmen der »Arbeitsgruppe Deutsch
als Fremdsprache« am Institut fiir Germanistik eine Initiative gestartet, die aber aus verschiedenen
Griinden bald wieder versandete. 1991-1992 wurde dann am Institut fiir Anglistik der Universitit
Graz ein Projekt des Unterrichtsministeriums angesiedelt, das die Erstellung eines »Osterreichi-
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Das ZDaF kodifizierte dariiber hinaus eine iiberwiegend norddeutsch
gepragte Variante der deutschen Standardsprache, was der sterreichisch (und
auch der siiddeutsch) geprigten Variante einen sehr viel geringeren Status
verlieh und vielfach auf seiten dsterreichischer Lehrer und Sprachvermitt-
lungsinstitutionen zu Legitimationsproblemen fithrte. Man mufte sich bisher
regelmaflig den Vorwurf anhoren, warum man denn »Dialekt« spreche bzw.
»was denn nun richtig« sei. Dahinter steht eine rigide Auffassung von Stand-
ardsprache, der keine Variation zugebilligt und von der stets eindeutige Re-
gelungen und Festlegungen verlangt werden. Eine Auffassung, die in vielen
der iiberwiegend einsprachigen Nationalstaaten Europas gang und gabe ist
und dariiber hinaus auch von Sprachvermittlungsinstitutionen der BRD ver-
breitet wird. Sie haben es bisher verabsiumt, auf die Unterschiede zwischen
den nationalen Varianten hinzuweisen.! Fast alle DaF-Lerner, sofern sie nicht
gerade von einem dsterreichischen Lehrer unterrichtet wurden, lernen
Deutsch daher mit der Vorstellung, daf es ein richtiges Deutsch gebe und
dieses so zu klingen habe, wie jenes auf den Kassetten bundesdeutscher
Sprachlehrwerke. Wenn diese Lerner dann einen Aufenthalt in Deutschland
selbst absolvieren, kommen sie sehr bald darauf, daf} die sprachlichen Un-
terschiede in Deutschland selbst und dariiber hinaus sehr grof sind und die
von den Sprachlehrwerken vermittelte Vorstellung des »richtigen« Deutsch
nicht der linguistischen Realitit entspricht.

4. Zur Legitimation des Osterreichischen Sprachdiploms

Seit am OSD gearbeitet wird, sieht sich die Arbeitsgruppe immer wieder
mit Unverstindnis iiber dessen Erstellung konfrontiert. Wozu ein eigenes
Zertifikat, wenn es ohnehin schon das ZDaF und andere gibt? Nicht selten
wird sogar der Vorwurf des kleinkarierten Nationalismus erhoben. Neben
den im vorigen Abschnitt genannten Griinden ist hier auf eine Auflerung
von J.L.Trimm zu verweisen, der Leiter der Modern Languages Group inner-
halb des Rates fiir kulturelle Zusammenarbeit des Europarates und Mitautor
des »Waystage bzw. des Tresholdlevels 1990« ist:

schen Grundstufenzertifikats« und eines »Osterreichischen Sprachdiploms 1 und 2« zum Inhalt
hatte. In der Folge wurden dafiir Entwiirfe von Gangolf Nitsch erstellt. Aufgrund der nachfol-
fenden Kritik konstituierte sich Anfang 1993 eine Arbeitsgruppe im Rahmen des Osterreichischen

ehrerverbands Deutsch als Fremdsprache, die durch weitere Mitglieder ergénzt, seit Herbst 1993
unter Vorsitz von Prof. Krumm intensiv an der Erstellung des OSD arbeitet.

4 Eine langsame Anderung dieser Haltung scheint derzeit durch die gemeinsame Erstellung
der sog. ABC-Thesen zur Landeskunde der Fall zu sein, die eine realititsbezogene Darstellung
der einzelnen deutschsprachigen Linder fordern. Dazu gehért natiilich auch die jeweilige
Sprache.
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Sobald ein Land die Charta fiir kulturelle Zusammenarbeit im Rahmen des
Europarates unterschreibt, iibernimmt es zwei Verpflichtungen: 1. Seine Kultur
und Sprache den anderen Mitgliedsldndern zu vermitteln. 2. Es den anderen
Mitgliedsldndern ebenfalls zu erlauben, dies zu tun. Dabei spielt es keine Rolle,
ob es ganz verschiedene Sprachen sind oder Varianten einer Sprache.

Solange es also einen eigenstindigen Staat Osterreich mit einer eigenen
Variante des Deutschen und einer eigenen Kultur und Geschichte gibt, ist
es legitim, diese den Menschen in anderen Staaten zu vermitteln. Daf$ diese
Einstellung nicht so selbstverstiandlich ist, wie es sein sollte, hat seinen Grund
iiberwiegend darin, dafl im Zusammenhang mit den Sprachen und der po-
litischen Situation Europas gerade im deutschsprachigen Raum oft von einem
Begriff der »Kulturnation« ausgegangen wird. Dabei wird vergessen, dafi die
Einsprachigkeit der meisten européischen Staaten und die damit verbundene
Deckungsgleichheit von Staatsnation und Kulturnation eine globale Ausnah-
meerscheinung ist. Denn die meisten Lander der Welt sind mehrsprachig,
und eine Deckungsgleichheit zwischen Staatsnation, Sprach- und Kulturna-
tion ist daher von vornherein nicht gegeben. Zugleich gibt es auch den Fali,
daf ein Land die Landessprache mit einem oder mehreren anderen teilt. Das
ist in Europa z.B. bei Irland, Belgien, der Schweiz, Luxemburg, Liechtenstein
und Osterreich der Fall. Diese Staaten unterscheiden sich jedoch insofern,
als z.B. die Schweiz und Luxemburg gesetzlich mehrsprachig sind und dies
einen Schutz gegen Einvernahme von aufen darstellt. Belgien ist zweispra-
chig und in dieser Zweisprachigkeit politisch tief gespalten. Die Situation
Osterreichs ist daher am ehesten mit jener Irlands vergleichbar, mit dem Un-
terschied, daR dort die Geschichte als stark trennender Faktor wirkt. Oster-
reich ist somit ein Sonderfall unter den Nationen Europas, da es eine Staats-
nation, aber keine explizit ausgewiesene Sprachnation ist und daher stets mit
Deutschland gleichgesetzt wird. Denn die heute in Europa iibliche Vorstel-
lung ist, daf8 Staat, Nation und Sprache deckungsgleich sind. Im Falle Oster-
reichs wird daher immer wieder verlangt, da es sich sprachlich und kulturell
Deutschland unterordnen solle: »Es gehe ja nicht an, daf jedes Land quasi
seine Extrawurst brate.« .

Dem ist entgegenzuhalten, da8 solche Ansinnen den Status Osterreichs
als selbstandigen Staates ignorieren und bewufit oder unbewuBt {iber den
Umweg der postulierten Einheit der deutschen Standardsprache sprachim-
perialistische Haltungen vertreten werden. Zugleich: Niemandem wiirde es
einfallen, von einem Amerikaner zu verlangen, er solle die Normen des bri-
tischen Englisch iibernehmen und umgekehrt. Ebensowenig wird es einem
spanischsprechenden Sitdamerikaner oder einem Phillipino einfallen, seine
Sprache als minderwertiger anzusehen als das spanische Spanisch. Im deutsch-
sprachigen Raum sind diese Haltungen aber nicht zuletzt aufgrund der geo-

5 Perssnliche Mitteilung im Rahmen eines Gesprichs wéhrend eines Seminars des Europarates.
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graphischen Nachbarschaft Osterreichs zu Deutschland nach wie vor gang
und gibe. Ich habe es mir angewohnt darauf hinzuweisen, daf8 diese Bemer-
kungen wohl nicht vorkommen wiirden, wenn Osterreich 50 Millionen Ein-
wohner hitte. Denn Sprache und Macht (6konomisch, politisch und demo-
graphisch) sind zwei einander eng beeinflussende Faktoren, wenn es um
Normierungen und die Festlegung von EinfluBbereichen geht. Zu einem Zeit-
punkt, wo die européischen Staaten dabei sind, politisch und Skonomisch
engere Bindungen einzugehen, sollte der Respekt vor der Souverénitit des
anderen Staates nicht beliebig, sondern eine Grundbedingung gemeinsamen
Handelns sein. Umgekehrt darf aber auch nicht kleinkarierter Kantonligeist
die Oberhand gewinnen. Die Verstandigung muf, wo immer, gefordert wer-
den, dies aber auf einer partnerschaftlichen Basis.

Die Erstellung des OSD ist daher, ausgehend von einer Reihe von Griin-
den, ein wohliiberlegter Akt der Sicherstellung eigener kultur- und sprach-
politischer Interessen. Es hat damit, zusammenfassend gesagt, die folgenden
Zielsetzungen: .

1) Das OSD soll fiir DaF-Lerner in Osterreich und im Ausland den Nachweis
iiber Kenntnisse des Deutschen als Fremdsprache moglich machen. Damit
soll auch dem Bedarf ésterreichischer Sprachkursveranstalter und Kulturver-
mittlungsinstitutionen nachgekommen werden, ihren Deutsch-Lernern einen
international anerkannten und fachlich gut abgesicherten Nachweis von
Deutschkenntnissen anbieten zu konnen.

2) Das OSD will strukturelle Hilfen im Zusammenhang mit der Ausbildung
und Integration ausléndischer SchiilerInnen anbieten. Es will also auch auf
die spezifischen innerstaatlichen Gegebenheiten Osterreichs in Bildung und
Ausbildung (Bildungssektor) DaF/DaZ wirken.

3) Das OSD zielt auf die Vermittlung einer multiregionalen Sprachkompe-
tenz der deutschen Standardsprache ab und will dem odsterreichischen
Deutsch den entsprechenden Stellenwert im DaF-Unterricht geben. Denn die
sprachlichen Unterschiede zwischen dem Osterreichischen (bzw. dem schw_el—
zerischen) Deutsch und dem sog. binnendeutschen Raum haben bisher keine
ausreichende Beachtung gefunden, was zu einer einseitigen Ausrichtung des
DaF-Unterrichts anhand binnendeutscher Normen fiihrte. )

4) Das OSD will ein bisher fehlendes Instrument zur Prisenz Osterreichs
am internationalen Bildungsmarkt abgeben und bietet sich auch als Referenz
fiir Informationen iiber Sprache und Kultur Osterreichs an. Die kulturpoli-
tischen Ziele nach addquater Selbstdarstellung Osterreichs im Ausland sollen
gefordert werden.

5) Das OSD versucht, an den Bediirfnissen der Nachbarn orientierte An-
gebote zu machen, die vor allem nachbarsprachliche Ankniipfungspunkte
einschlieen. Die Intensivierung der gegenseitigen Beziehungen zu den ost-
mitteleuropéischen Nachbarldndern Osterreichs und der verstirkte Bedarf
an Deutschkenntnissen, erdffnen neue Betitigungsfelder, erfordern aber auch
fundierte Problemldsungen fiir einen zeitgeméfien Deutschunterricht auf

neuer Basis.
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5. Zum Stellenwert von Spraéhzertifikaten und Lehrzielkatalogen im
DaF-Unterricht

Am hohen Stellenwert normierter Zertifikate fiir den DaF-Unterricht gibt
es keinen Zweifel. Dem Lerner geben sie einen anerkannten Nachweis seiner
Kenntnisse, dem Lehrer bzw. der Institution die Gewif$heit, nicht umsonst
oder beliebig gearbeitet zu haben. Betrachtet man die Wirkung dieser Zerti-
fikate und der damit verbundenen Listen von Lehr- und Lernzielen, Sprech-
akten, Grammatikanforderungen, Lexik etc. jedoch naher, zeigt sich sehr bald,
daf diese in der Praxis — auer in Form konkreter Lehrwerke — so gut wie
nicht gegeben ist. Kaum ein Lehrer nimmt die Kontaktschwelle oder das ZDaF
zur Hand und informiert sich tiber die dort festgelegten Anforderungen.
Warum? Die Griinde dafiir sind mehrfach.

1) Die Lehr- und Lernzielkataloge sind primér fiir Curriculumsentwickler
und Lehrbuchautoren geschrieben und daher ein bewuft sehr allgemein ge-
haltener Rahmen, aus dem sich ganz unterschiedliche Programme und
Lehrbiicher zusammenstellen lassen.

2) Die Lehr- und Lernzielkataloge sind kein zusammenhingendes Curri-
culum, sondern eine Kompilation von Anforderungen aus verschiedenen Be-
reichen, die untereinander nicht in Bezug gesetzt sind. Diese Verbindung
wird in der Regel von den Lehrbuchautorlnnen vorgenommen, sodaf sich
Lehrer und Lerner zu Recht an diesen orientieren.

3) Die Lehr- und Lernzielkataloge sind nicht benutzerfreundlich aufgebaut
und tragen durch die zersplitterte Darstellung stark zu ihrer Nichtverwen-
dung bei.

4)gDie Lernzielkataloge beschrinken sich in ihren Festlegungen auf ein
Niveau, das bis zur unteren Mittelstufe reicht. Dariiber hinaus fehlen Lern-
zielbeschreibungen, sodaf3 die Lehrer erst wieder auf Lehrbiicher und Prii-
fungssammlungen zuriickgreifen miissen.

Betrachtet man z.B. den Aufbau des ZDaF (1990), so zeigt sich dieses

egeniiber der vorherigen Auflage zwar deutlich verbessert, in der Praxis
des DaF-Lehrers aber immer noch wenig konkret umsetzbar. Die Lernziele
werden in drei Katalogen dargestellt: Katalog A ist eine Auflistung von Sprech-
intentionen und allgemeinbegrifflichen Aussagen; Katalog B eine Liste von

Themen des tiglichen Lebens und Katalog C eine Auswahl von Texten, die
der Lerner verstehen bzw. schreiben oder tiber sie sprechen konnen soll. Auf
diese Kataloge folgen Listen mit Versprachlichungen der Kataloge A und B.
Die Versprachlichung der Themen erfolgt so, dafs zum jeweiligen Stichwort

eine inhaltlich dazu passende Lexikliste angegeben wird, die eine Art »Mi-

nimalliste« darstellt. Auf diese folgt dann noch eine umfangreiche, alphabe-

tisch geordnete Lexikliste mit Beispielsitzen, die nach Aussage der 2. Auflage

2000 lexikalische Eintragungen enthilt. Fiir die Sprechhandlungen wird eben-

falls eine Minimalliste moglicher AuBerungsformen angefiihrt. Zuletzt folgt

dann noch ein umfangreiches Kapitel zur Grammatik bzw. zur Wortbildung,
die jedoch zu den vorherigen Abschnitten nicht in Bezug gesetzt sind.
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Die KSW ist shnlich aufgebaut, unterscheidet sich aber durch eine genauere
Auflistung kommunikativer Rahmenbedingungen (Doménen, Rollen, Kom-
munikationspartner, Kommunikationsformen etc.) und durch umfangreiche
und sehr genaue Listen mit Versprachlichungen der Sprechintentionen (die
auch grammatische Hinweise enthalten) eine umfangreiche Liste sog. »All-
gemeiner Begriffe« sowie eine genaue themenbezogene.Liste »Spezifischer
Begriffe«. Auf diese folgt zuletzt noch eine alphabetische Liste aller lexikali-
schen und phraseologischen Einheiten, die mit den Verwendungs- und Vor-
kommensbereichen (Sprechakte, allgemeine und spezifische Begriffe) in Bezug
gesetzt werden, was in Ansétzen ein semantisch orientiertes Worterbuch dar-
stellt. Die KSW enthilt auch ein Grammatikkapitel mit grammatischen Struk-
turen, die sich »aus den anderen Katalogen ergeben«, mit diesen aber nicht
in Zusammenhang gebracht wurden.

Fiir beide Lernzielkataloge gilt, da8 die Verbindung zwischen den einzel-
nen Listen sehr gering ist und diese vom Benutzer selbst hergestellt werden
muf. Das ist einerseits ein Vorteil, fiir den in der Praxis stehenden Deutsch-
lehrer aber wenig hilfreich, da in der Regel die Zeit fehlt und die Einbettung
in ein bestimmtes institutionell gebundenes Curriculum und an bestimmte
Lehrwerke ohnehin gegeben ist. Die Lernzielkataloge sind daher insgesamt
wenig wirksam, soda8 sich fiir die Erstellung des OSD die Frage stellte, wie
dieses benutzerfreundlicher und praxisrelevanter aufgebaut werden kann.
Ein wesentliches Ziel bei der Erstellung des OSD war und ist es daher, die
Lernzielkataloge so aufzubauen, daf sie vom Lehrer im Unterricht direkte
Anwendung finden konnen.

6. Zum Aufbau der Lernzielkataloge des OSD
1. Die Lernzielkataloge des OSD sind grundsitzlich ineinander integriert.

Als Integrationspunkt fiir die Sprechintentionen, die Lexik und (soweit
moglich) die Strukturen dienen »globale Themens, die firr die fremdsprach-
liche Verstehens- und AuBerungskompetenz von grundsitzlicher Bedeutung
sind. Die Haupt- und Unterkapitel sind so angelegt, daf8 damit kommunikativ
grundlegende AuBerungsbereiche benannt und beschrieben werden, die in
der Alltagskommunikation fiir jeden Menschen eine wichtige Rolle spielen.
Diesen AuBerungsbereichen sind einleitend jeweils allgemeine Sprechhand-
lungen und die entsprechenden Formulierungen zugeordnet. Die Grofibe-
reiche sind wiederum in Unterbereiche gegliedert und diesen jeweils spezi-
fische Sprechhandlungen und Formulierungen zugeordnet, auf die dann die
im jeweiligen Unterbereich relevanten Verben und die sonstige Lexik folgt.

Damit sollte es méglich sein, sich schnell im jeweiligen Auerungsbereich
iiber die

e dazu gehorigen Sprechhandlungen,
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e typische Formulierungen,

o relevante Verben und

e kommunikativ relevante sonstige Lexik

zu informieren.

Gelegentlich werden dort, wo dies der Fall ist, auch »Strukturenc angefiihrt,
(jie als »spezifische Strukturen« zu verstehen sind, d.h. im jeweiligen
Auferungsbereich funktional besonders stark vorkommen.

Hauptkapitel

1. Kapitelitberschrift:
2. Kérper, Hygiene, Képerliche Zustinde

A. Allgemeine Sprechhandlungen - B. (Basis)Formulierungen (gegeniiber)

Sprechhandlungen: Formulierungen:
z.B. 1. Beschreiben der Korperteile und o Das ist [Kérperteilname]. (Das ist das
Kérpermerkmale Gesicht.)
o Er ist [Kérpermerkmal]. (Er ist kréftig).
e Vgl. auch Kap. 1.6 (Aufere Metkmale)

Unterkapitel

1. Kapiteliiberschrift
2.1 Korperteile - Korperhaltungen — Physiologische Zustdnde [ Bediirfnisse

2. (Spezifische) Sprechhandlungen — Formulierungen

Sprechhandlungen: Formulierungen:

2.B. 2. Beschreiben physiologischer Zustinde | ® Ich habe [Zustand]. [Ich habe Hunger] /
Ich bin hungrig/nervés etc.

o Ich mug auf die Toilette/ auf das WC.

o Mir ist heifi/kalt.

3. Verben / verbale Ausdriicke
z.B. {(Physiologische Vorginge/ Zustinde und allgemeine Verhaltensformen}
atmen lachen

auf die Toilette/ auf das WC miissen miide sein
k.o. sein # D: kaputt sein etc.

aufgeregt/ nervds sein # ruhig sein
4. Nichtverbale Ausdriicke

Atmung, die Miidigkeit, die
Durst, der Schlaf, der
Hitze, die / Temperatur, die Schweif}, der

2. Dem jeweiligen Begriff/Ausdruck ist (soweit vorhanden und _relevant) der
Gegenbegriff bzw. der Zwillingsbegriff, der jeweiligen Auperung die

Gegenduflerung beigefiigt.

Die Liste der Sprechhandlungen, Formulierungen, Verben und der sonsti-
gen Lexik gibt zu jedem Ausdruck auch den Gegenbegriff (griilen # verab-
schieden) oder den »Zwillingsbegriff« (Mann = Frau) an. Bei den Formulie-
rungen wird in der Regel zur jeweiligen AuBerung die Gegenauflerung

Rudolf Muhr. DAS NEUE OSTERREICHISCHE SPRACHDIPLOM UND ANDERE DAF-ZERTIFIKATE 1 37
Zagreber Germanistische Beitrage 3(1994), 127-139

angefiihrt (Ich heifle ...« Wie heifien Sie?), sofern diese typischerweise in-
nerhalb des Kontexts der Wechselrede vorkommen. Mit dieser Darstellung
soll eine direktere didaktische Verwendbarkeit gewéhrleistet werden.

3. Die Formulierungen stellen abstrakte Rahmen dar, die lexikalisch variabel
auffilllbare Stellen enthalten.

Damit soll dem Benutzer die Moglichkeit gegeben werden, die Auflerung
an verschiedene Auflerungskontexte, Situationen und Partner anzupassen.
Diese Stellen sind durch eckige Klammern ([ ]), der einen abstrakten Begriff
enthilt, wie z.B. [Qualifikator] gekennzeichnet. Anschliefend wird zur Ver-
deutlichung des jeweiligen Formulierungsrahmens jeweils ein Auflerungs-
beispiel angegeben.

Dazu ein Ausschnitt aus dem Bereich der beziehungsbeeinflussenden Sprech-
handlungen:

12. Meinung dufern [negativ]. o Das ist [Qualifikator]. (Das ist sehr

13. Antipathie / Abneigung ausdriicken schlecht.!)

14. MiRfallen ausdriicken / tadeln / zurecht- | ® Ich mag [Objekt/Person/Handlung] nicht.
weisen Mir gefallt [Objekt/Person /Handlung]

15. MiBtrauen ausdriicken /zweifeln nicht. Ich mag das Kleid nicht. / Ich mag

ihn nicht. / Ich mag seinen Unterricht

nicht. Mir gefillt das Kleid nicht. etc.

@ Das sollte {Qualifikator] gemacht sein.

(Das sollte langst gemacht sein.! / Sie ma-

chen das nie ordentlich! / Ihre Arbeit 18t

sehr zu wiinschen iibrig!)

@ Ich glaube [Sachverhalt/Person] nicht.

etc. (Ich glaube ihm nicht. / Das hat sicher

wieder der Maier gemacht.)

4. Das OSD verzeichnet neben dem Osterreichischen Wortschatz auch spezifisch
bundesdeutsche Ausdriicke, Bedeutungsunterschiede, spezifisch bundesdeut-
sche Formulierungen und Unterschiede im grammatischen System.

Das OSD geht vom dsterreichischen Sprachgebrauch aus, verzeichnet aber
auch die in der BRD iiblichen Ausdriicke, die in Osterreich nicht tiblich sind.
Dabei geht es nicht bloR um alternative Ausdriicke wie »Paradeiser — Tomate«,
sondern um Unterschiede auf verschiedenen Sprachebenen, die zum Teil
sehr differenziert sind. Mit dieser Vorgangsweise ist die Erwartung verbun-
den, da damit die Vermittlung und der Erwerb einer umfassenden »inner-
sprachlichen Mehrsprachigkeit« (= passives/aktives Beherrschen mehrerer Va-
rianten) des Deutschen moglich wird.

Um diesen Anspruch einldsen und die teilweise komplizierten Zusammen-
hinge darstellen zu kénnen, wurde eine mehrfach gestafellte Notation
eingefiihrt. Die Kennzeichnungen umfassen:
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1. Ausdriicke, die vor und nach einfachen [/ /] Schrigstrichen stehen.

Bedeutun%: Innerhalb eines deutschsprachigen Landes sind unferschiedliche
Ausdriicke in Verwendung, die fiir dieselbe Sache stehen, bzw. im gesamten
deutschen Sprachraum gibt es alternative Ausdriicke, die als synonym an-
zusehen sind.

Beispiel 1: fett / korpulent # schlank
Die Ausdriicke »fett« und »korpulent« sind als weitgehend synonym an-
zusehen und werden in derselben Bedeutung im gesamten deutschen
Sprachraum parallel nebeneinander verwendet.

Beispiel 2: Fleischhauerei, die / Fleischerei, die / Metzgerei, die
In Ostosterreich wird meistens der Ausdruck »Fleischhauerei« bzw. »Flei-
schereic, in Tirol und Vorarlberg auch der Ausdruck »Metzgerei« gebraucht,
der auch in Deutschland der am meisten verwendete ist.

Beispiel 3: Knodel, die / D: KloBe, die / Knodel, die

2. Ausdriicke, die vor oder nach dem Zeichen [//D:] (doppelte Schrigstriche
+ D:) stehen.

Bedeutung: In den einzelnen deutschsprachigen Landern gibt es unterschied-
iche Ausdriicke, die fiir dieselbe Sache stehen. Die Ausdriicke sind ent-
weder vollsynonym oder teilsynonym bzw. kénnen auch fehlen. Die unter-
schiedlichen Grade an Synonymie werden nicht extra gekennzeichnet.

Beispiel 1: Stiege, die // D: Treppe, die (vollsynonym)

Der in Osterreich iibliche Ausdruck ist »Stiege«, in Deutschland steht dafiir
in der Regel »Ireppe«, wihrend dort »Stiege« eine spezielle Art von Treppe
bezeichnet. Zugleich kommt in Osterreich durchaus auch »Ireppe« anstelle
von »Stiege« vor, es ist aber stilistisch »hoher« und ist in der Regel nur
in der Schriftsprache in Gebrauch.

Beispiel 2: Trafik, die // D: Tabakladen, der / Kiosk, der (teilsynonym) etc.

Uber diese Hinweise hinaus werden noch weitere Angaben zu Mehrfach-
bedeutungen und anderen Unterschieden zwischen dem dsterreichischen

Deutsch und dem deutschen Deutsch gegeben, die aber hier nicht weiter

ausgefithrt werden konnen. Dazu sei auf die Publikation des OSD verwiesen.

Die alphabetische Wortliste verzeichnet aulerdem noch bei jedem Substan-
tiv den dazugehorenden Artikel und das Pluralmorphem. Derzeit ist au-

Berdem noch die Ausarbeitung einer lexikalischen-semantisch basierten Gram-

matik im Gang, die wichtige morphologische und syntaktische Phianomene

soweit als moglich dem jeweiligen lexikalischen Ausdruck zuordnet.

5. Das OSD ordnet die grammatischen Phinomene zweifach zu: Den jeweiligen
lexikalischen Ausdriicken und einer curriculumsdhnlichen Liste von Lehy-
und Lernschritten, die die einzelnen Lernbereiche miteinander verbindet.

Alle zur Zeijt in Verwendung befindlichen Lernziellisten haben ein von
den tibrigen Lernbereichen getrennten Grammatikteil. Dieser listet zwar die
einzelnen Strukturphinomene auf, die zu vermitteln sind, sie sind aber nicht
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mit den anderen Bereichen verkniipft. Demgegeniiber stellt gerade die sinn-
volle und stimmige Verkniipfung von pragmatischer und struktureller Pro-
gression den entscheidenden Priifstein fiir einen erfolgreichen und zeitge-
miRen DaF-Unterricht dar, die auch fiir die Unterrichtspraxis und fir den
Lehrer von enormer Bedeutung ist. Damit sind Fragen verbunden wie: Wann
unterrichte ich z.B. das Priteritum, bei wplchem Wort gibt es semantische,
morphologische, syntaktische und sonstige Schwierigkeiten zu b:achten,
welche syntaktische Struktur erfodert welche Voraussetzungen etc.?

Das OSD mochte darauf Antworten anbieten und auch damit wiederum
zu einer Art Nachschlagewerk werden, das in der Praxis einsetzbar ist. Damit
sollte es problemlos moglich sein, alle mit dem jeweiligen Lernbereich ver-
bundenen Informationen sofort zur Verfiigung zu haben, wenn man diese

jeweils im Unterricht braucht.

6. Das OSD beschrinkt sich nicht auf den Wortschatz bis zutt Niveau der
Unteren Mittelstufe, sondern bezieht jenen der Mittelstufe mit ein.

i ofdes, bislang ungelostes Problem ist auch, daf3 aut!lfzntlsche. Texte
sicll:;n;i%;t nach den \g/\/’orts:gchatz- und Strukturlisten von Zertifikaten richten
und dort lexikalische und sonstige Einheiten enthalten sind, die der Lefnstufg
gemaf dort »eigentlich nicht vorkommen diirften«. D.h., daf durch Hor- un
Leseverstehenstexte viel zusitzlicher Wortschatz vermittelt wird, der in keiner
der Listen steht, die primar die aktiv zu beherrschende Elemente und Struk-
turen enthalten. Eine herkommliche Wortschatz- und Strukturliste komm(;
damit in unauflosbare Schwierigkeiten, da sie nicht zwischen passivem un
aktivem Wortschatz unterscheidet und keine Antworten auf die aufgewor-
fenen Probleme geben kann. Als einzig praktikable Losung erscheint mir gle
umfassende Darstellung des Wortschatzes und der Strukturen bis zu der
Oberen Mittelstufe und davon ausgehend eine stufenweise Abgrenzung von
aktivem und passivem Wortschatz. Da der passive Wortschatz jeweils (11111111-
fangreicher ist, wird das Reservoir an passivem Wortschatz grofser sein, d.h.,
daB im OSD spezifische Hinweise zum Wortschatz und den Strukturen au-
thentischer Hor- und Lesetexte enthalten sein wgrden, um mit solchen Tex(tien
gezielter umgehen zu konnen. Die bisherige Liste aktiv zu beherrschen <Ier
Blemente und Strukturen wird auf diese Weise erganzt und die Lernziele

ifferenziert. i
dlflf’[it all den neuen Darstellungsformen und Yeréindfzrungen gegenuber
anderen Lernzielkatalogen ist die Hoffnung auf eine grofere Prax(lisreltiv?nz
des OSD-Lernzielkatalogs verbunden. Das OSD will also nicht nur f:r;\1 osD eati;
reichischen Deutsch zur entsprechenden Geltung fiir den Unterric dt
verhelfen, sondern durch seine Darstellung der komplexen Lernanfor: egunl;
gen beim Erlernen des Deutschen als Fremdsprache ein echtes Hanéi uc
sein, das gerne und mit Erfolg zur Hand genommen wird, wenn es argm
geht, zu einem Lernproblem schnell die notwendigen Informationen zu be-

kommen.
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GESTALTUNG DER
SPRACHUBUNGEN IM
RAHMEN DES
GERMANISTIKSTUDIUMS
IN ZAGREB

Inhalt und Ziele

D er Rahmenplan fiir das Germanistikstudi-
um in Zagreb sieht fiir die sogenannten Sprach-
iibungen im ersten Studienjahr sechs und im
zweiten Studienjahr vier Unterrichtsstunden wo-
chentlich vor:. Individuelle Arbeit mit den Studen-
ten des ersten und zweiten Studienjahres findet
in den Sprechstunden der Lektoren statt (etwa
vier Wochenstunden), in denen durch die miind-
liche Ubersetzung einiger stichprobenartig gewahl-
ter Abschnitte aus den von Studenten gelesenen
Belletristik-oder Sachbiichern das genaue Textver-
standnis iiberpriift wird. Gewohnlich werden fiir
jede Sprechstunde 50 Buchseiten vorbereitet. Im
ersten Studienjahr sind 800, im zweiten 500 Seiten
auf diese Weise vorzubereiten. Das Ziel dieser Ar-
beit ist der schrittweise Erwerb der Lesegewohn-
heit, die auch in der Muttersprache selten eine
Selbstverstindlichkeit ist, und die Erweiterung
der Deutschkenntnisse auf der Ebene des Lese-
verstdndnisses.

Der Inhalt der Sprachiibungen wird durch
zwei Bereiche bestimmt: Grammatik und metho-
disches Arbeiten mit Zeitungstexten.

Das Ziel der Beschéftigung mit der Gramma-
tik — als Grundlage dient die Deutsche Gram-
matik von Helbig Buscha - ist nicht nur die Ver-
vollkommnung philologischer Kenntnisse, son-
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(Universitit Zagreb)

Zusammenfassung

Dieser Beitrag zur
Methodik des
hochschulischen
Fremdsprachenunterrichts
schildert ein Modell der
sprachpraktischen
Ubungen wéhrend der
ersten beiden Jahre des
Germanistikstudiums. Auf
seiner Grundlage konnte
ein der heutigen
beruflichen Praxis der
meisten Germanisten
angemessenes Curriculum
fur die sprach- und
Ubersetzungstbungen im
dritten und vierten
Studienjahr erarbeitet
werden. Voraussetzung
dafir wére die
Neuordnung des Studiums
in Richtung eines
Konzepts der »Germanistik
in Auslande,
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dern vor allem die Steigerung des sprachlichen Kénnens. Die generellen Ziele
der Textarbeit sind:

_ die Bekanntmachung mit den in den deutschsprachigen Landern erschei-
nenden Zeitungen und Zeitschriften (vornehmlich mit deutschen und dster-
reichischen, aber auch mit den schweizerischen) und die Sensibilisierung fiir
die Charakteristika des Zeitungstextes; ‘
D_ die Aneignung von themenbezogenen, oft landeskundlich relevanten

ata;

- die Entwicklung der Fhigkeit, dazu Stellung zu beziehen und sie mit
den Erscheinungen im eigenen Land zu vergleichen;

— die Entwicklung der miindlichen und schriftlichen Ausdrucksfahigkeit
in der Fremdsprache, wobei die Kenntnis des politischen, wirtschaftlichen
und sozialpolitischen Vokabulars eine wichtige Voraussetzung ist.

Es liegt auf der Hand, daB eine Lehrveranstaltung mit einem so anspruchs-
vollen Lehrplan iiberfordert ist. Wenn auf den Grammatikunterricht grofSeres
Gewicht gelegt wiirde, konnte es leicht zu einer Herabsetzung des Stellen-
wertes einer differenzierten praktischen Sprachaneignung kommen — was
auch oft genug geschieht. Selbstverstindlich muf ein moderner Sprachun-
terricht integriert sein, d.h. Leseverstehen, Sprachproduktion und Grammatik
im Zusammenhang behandeln, aber praktische Griinde sprechen doch far
eine Trennung von systematischer Grammatikvermittiung von der Textarbeit.
Dafiir spricht auch die Tatsache, daf ein integrierter Sprachunterricht auch
andere akademische Disziplinen wie Geschichte, Soziologie, Politik, Wirt-
schaftswissenschaften und Recht miteinbeziehen muf, die doch auch nicht
systematisch in die Sprachtibungen einbezogen werden konnen. Die sehr
bald fallige Neufassung des Rahmenplans fiir das Germanistikstudium sollte
also fitr die Einfithrung von Grammatikvorlesungen und begleitenden Ubun-
gen sowie fiir eine Verzahnung der einzelnen Elemente des Sprachstudiums
sorgen.

Da eine solche vom Plan her festgelegte Verzahnung zur Zeit fehit, bleibt
es dem Lektor iiberlassen, wie er die Akzente setzt. Ich habe mich nach
langjihrigen Versuchen, beide Bereiche gleichméfig zu beriicksichtigen, dafiir
entschieden, die Grammatik nur punktuell - im ersten Studienjahr vor allem
die Morphologie und Syntax des Verbs, im zweiten den zusammengesetzten
Satz im Unterricht zu béhandeln, wobei der Schwerpunkt auf der Bedeutung
und dem Gebrauch liegt. Im allgemeinen bleibt die Arbeit mit der Grammatik
weitgehend dem Selbststudium tiberlassen und kann nur stichprobenartig
iiberpriift werden. Systematisch wird die Beherrschung der grammatischen
Regeln nur in der Priffung am Ende des Studienjahres und gelegentlich auch
am Semesterende kontrolliert.

Arbeit mit Texten

Germanistikstudenten beginnen ihr Studium mit sehr unterschiedlichen
Voraussetzungen. Im allgemeinen lassen sowohl ihre Sach- und Deutsch-
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kenntnisse als auch ihre Arbeitsgewohnheiten viel zu wiinschen iibrig. Auch
ihre muttersprachliche Grammatik- und Textkompetenz weist erhebliche De-
fizite auf. Deshalb wird bei der Texterarbeitung vorrangig das Ziel verfolgt,
die Fahigkeiten, Fertigkeiten und Gewohnheiten zu entwickeln, die den Stu-
denten auch nach dem Studienabschlug eine selbstandige Arbeit im jeweiligen
Berufsbereich ermdglichen werden.

Kriterien der Textauswahl

Der Leitfaktor bei der Themen- und Textauswahl ist die Aktualitit. Texte
aus verschiedenen Zeitungen und Zeitschriften werden - vor allem vom Lek-
tor und spiter teilweise auch von den Studenten — zu themenorientierten
Dossiers zusammengestellt, um verschiedene Aspekte und Entwicklungen
einer Frage kennenzulernen. Eine Beriicksichtigung der Studentenwiinsche
beziiglich der Themenwahl ist erst im zweiten Studienjahr moglich. Bevor
sie sich an Zeitungslektiire und systematische Arbeit mit den vielfaltigen
Artikeln innerhalb eines Themenkreises gewdhnt haben, werden solche
Wiinsche auch kaum geaufSert. Wichtig ist es, daf} zuerst allgemeine Texte zu
einem Thema behandelt werden, damit ein gewisses Sachwissen erworben
werden kann. Dieser Wissensstand wird dann durch andere Texte zum selben
Thema erweitert, die sich auf einzelne Punkte des jeweiligen Themenbereighs
beziehen. Das ermoglicht auch kritische Haltung gegeniiber den Informatio-
nen und vor allem gegeniiber den Stellungnahmen der Journalisten. Beson-
ders hilfreich fiir die Entwicklung der Kritikfahigkeit sind kontrastierende
Texte zum gleichen Thema. Ein wichtiges Kriterium fiir die Textauswahl ist
auch, dag die Texte landeskundlich relevante Details enthalten. Die Studenten
sollten dafiir sensibilisiert werden, sie zu erkennen und sich in Nact.tschl.a-
gewerken und Sachbiichern Auskunft dariiber zu verschaffgn. Weiterhin
spielt auch die Umsetzbarkeit bei der Textauswahl eine Rolle: Die Texte sollen
Sprech- und Arbeitsanlasse liefern, kritische Einstellungen fordern und zu
Vergleichen mit den entsprechenden Sachverhalten in Kroatien anregen. Die
Texte werden in selbstindiger Arbeit vorbereitet. Da es sich um .Germamstllo
studenten handelt, ist dabei immer totales Verstehen notwendig. _

Langere, ebenfalls themenbezogene und vom Lektor ausgewdhlte Zeit-
schriftenartikel werden von einzelnen Studenten in Form von Kurzreferaten
wiedergegeben. Mit der Zeit entwickeln die meisten Studenten Interesse an
dieser Arbeitsweise und schlagen aufgrund eigener Zeitungslektiire langere
themenorientierte Aufsitze vor, iiber die sie in der Unterrichtsstunde berich-
ten mochten. Dieses Interesse erwéchst aus den immer hoheren Anforderun-
gen und dem sich im Laufe der Arbeit einstellenden Erfolgserlebnis, den

Anforderungen zu geniigen.
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Methodisches Arbeiten mit Zeitungstexten

Fiir diese Arbeit werden einzelne Schritte empfohlen.

1. Besonders am Studienbeginn werden die Studenten daran gewohnt, nach
dem ersten globalen Lesen des Textes und Erfassen des Inhalts eine inhaltliche
Gliederung vorzunehmen und die so bestimmten Textteile mit Untertiteln zu
versehen. Damit ist das Notieren von Stichpunkten verbunden. Die Studenten
lernen, Stichworte nominal zu formulieren, den Inhalt in Hauptpunkte und
Unterpunkte zu gliedern. Auf diese Weise entwickeln sie das Gefiihl fiir Text-
strukturierung und fiir die strukturierte Textwiedergabe. Auf dieser Grund-
lage wird dann strukturiertes Sprechen und Schreiben entwickelt.

2. Nach der Textgliederung beginnt die Arbeit mit Nachschlagewerken:
Worterbuch, Grammatik und Enzyklopadie. Als unentbehrliche Nachschla-
gewerke empfehle ich den Studenten Tatsachen iiber Deutschland und Osterreich:
Tatsachen und Zahlen, die von der deutschen Botschaft bzw. dem Osterreichi-
schen Kulturinstitut in mehreren Exemplaren zur Verfiigung gestelit werden.
So kann eine Grundlage fiir umfassendere landeskundliche Kenntnisse er-
worben werden.

3. Es folgt eine Vorbereitung der Textwiedergabe. Hier gilt es vor allem,
die weitverbreitete Gewohnheit des Auswendiglernens zu bekampfen. Das
kann man erreichen, indem man gezielte Fragen nach den Hauptthesen des
Textes stellt, die komplexe Antworten verlangen, bei denen die Reihenfolge
der Textdarstellung nicht beibehalten werden kann. Die Studenten missen
auch zu erkennen lernen, was der Journalist mit seinem Bericht beabsichtigte,
ob der Bericht sachlich neutral ist oder ein Engagement aufweist. Im ersten
Semester miissen der Textwiedergabe Paraphrasierungs- und Substituti-
onsiibungen (z.B. Nominalstrukturen in Verbalstrukturen auflésen, umgangs-
sprachlichen oder gehobenen Wortschatz durch neutralen ersetzen) vorge-
schaltet werden, die eine freie Wiedergabe im neutralen Sprachregister
ermoglichen. Die Studenten miissen ebenfalls angehalten werden, substitu-
~ ierbare Details wegzulassen (Name von Personen und Institutionen, Titel und

Position von Personen, Zeiten, Orten w.4.) und solche Textteile syntaktisch
umzustrukturieren (etwa durch Passivgebrauch).

4. Der nichste Schritt bei der Textvorbereitung ist die Textwiedergabe als
Resiimee. Dabei hilft die Aufstellung eines Wortgeriistes oder Gertistes der
Hauptaussagen des Textes aufgrund der inhaltlichen Textgliederung bzw. der
Markierung von Schliisselwértern und Begriffen. Der Lektor kann die Text-
zusammenfassung durch einige gleichzeitig mit dem vorzubereitenden Text
gegebene Fragen fordern, deren Beantwortung die wesentlichen Textaussagen
rekonstruieren muf. Das Resiimee darf keine persdnliche Stellungnahme ent-
halten. Bei der sprachlichen Gestaltung des Resiimees bietet sich die Gele-
genheit fir text- und themenbezogene syntaktische Ubungen: Es sollen
Satzgefiige gebraucht werden, in denen die Hauptinformationen in Haupt-
sitzen und die Nebeninformationen in verschiedenen Nebensatzen gebracht
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werden. Das Resiimieren kann auch so geiibt werden, dafl lingere kroatische
Zeitungsartikel aus dem jeweiligen Themenbereich in deutscher Sprache zu-
sammengefaft werden. Die Technik der Gliederung und Zusammenfassung
wird auch bei der Vorbereitung der Kurzreferate angewandt. Die Tischvor-
lagen, die der Referent erstellt, enthalten die Textgliederung mit den wich-
tigsten Aussagen und den fiir den Artikel besonders spezifischen Wortschatz
mit kroatischer Ubersetzung.

Die wichtigste Voraussetzung bei der Textarbeit ist, daf§ alle erwihnten
Aufgaben obligatorisch von allen Studenten geldst und nicht fakultativ dem
Willen der Einzelnen iiberlassen werden. Damit konnen auch die leistungs-
schwicheren Studenten an ein hoheres Niveau herangefithrt werden.

Umsetzung der Textarbeit

Die erarbeiteten Texte bilden die Grundlage fiir eine themenbezogene Dis-
kussion. Die Diskussion kann mit einigen Fragen eingeleitet werden, die zum
kritischenVergleich der eigenen mit der Zielkultur auffordern. Diese Fragen
erhalten die Studenten einige Tage vor der Diskussionsstunde, damit sie ihre
Kenntnisliicken in dem zu besprechenden Bereich durch Befragung von In-
formierten, Nachschlagen und Lektiire schliefen konnen. Bei der Diskussion
wird auf strukturiertes Sprechen geachtet, wenn notwendig, werden Diskus-
sionsbeitrige in Stichworten oder Geriisten aus kurzen Satzen vorbereitet.

Zu jedem Themenbereich sollen ein bis zwei Aufsitze verfait werden. Bei
der Aufsatzkorrektur und -beurteilung werden nicht nur sprachliche, sondern
auch argumentative Fehler sowie die Fahigkeit zur kritischen Stellungnahme
beriicksichtigt.

Meiner Erfahrung nach fiihrt eine solche Arbeit im ersten und zweiten
Studienjahr nach einer gewissen Zeit — im Laufe des zweiten Semesters des
ersten Studienjahres und des ersten Semesters des zweiten Studienjahres —
zu einem erheblichen Motivations- und Leistungszuwachs und schafft eine
solide Basis fiir differenzierte und weiter ausbaubare Deutschkenntnisse.
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SEALSFIELDS AUSTRIA IN
NEUEM LICHT -

Charles Sealsfield — Karl Postl: Austria
as it is: or Sketches of continental courts,
by an eye-witness. London 1828.
Osterreich, wie es ist oder Skizzen von
Fiirstenhdfen des Kontinents. Wien 1919.
Eine kommentierte Textedition,
herausgegeben und mit einem
Nachwort versehen von Primus-Heinz
Kucher, Béhlau Verlag, Wien — Koln -
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Weimar 1994.

»Mon cher Comte, Je vous renvoye
‘Austria as it is’ ou avec plus de verité ‘as
it is not’ avec mille remercimens. Je n‘ais
jamais Iu un si ridicule tissu de faussetés,
et en si mauvais Anglais, que j'oserais
presque me flatter que tous mauvais que
nous sommes cet ouvrages nest point
d’un Anglais.« Mit diesen Worten wen-
det sich 1828 Lord Cowley, der englische
Botschafter in Wien, an den &sterreichi-
schen Innenminister Sedlnitzky, nach-
dem die Verdffentlichung des in London
im selben Jahr anonym erschienenen
Buches Austria as it is auch in der habs-
burgischen Metropole bekannt wurde.

Dieses und andere Dokumente zur
Rezeption des zugleich berithmten und
vernachléissigten Textes von Charles Seals-

field alias Karl Postl, die englische Origi-
nalfassung und ihre erste vollstindige
deutsche Ubersetzung (gedruckt in Wien
1919), ausfithrliche Kommentare und
Anmerkungen, Ausziige aus der ersten
deutschsprachigen Ausgabe (Raubdruck
1834) sowie ein instruktives, weiter-
fithrendes Nachwort iiber den Autor
und den Text aus der Feder des Heraus-
gebers enthalt der umfangreiche Band,
den fiir die angesehene Reihe des
Bohlau-Verlages »Literatur in der Ge-
schichte, Geschichte in der Literatur« der
Klagenfurter Germanist Primus-Heinz
Kucher besorgt hat.

Was hat den Herausgeber dazu be-
wogen, eine neue kommentierte Aus-
gabe der Austria-Schrift vorzubereiten,
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da sie bereits im Rahmen eines umfassen-
den Projektes der Reprintausgabe von
Sealsfields Samtlichen Werken (hrsg. v.
Karl J.R. Arndt, Bd. 1-24, Hildesheim -
New York 1972-1991, Olms-Verlag) ver-
Sffentlicht wurde? Kucher sah sich zu
seiner Austris-Edition durch die seiner
Meinung nach enttiuschte Hoffnung
veranlalt, die Reprintausgabe »wiirde
Sealsfield tiber die kanonisierten Ameri-
ka-Romane hinaus wieder einem breite-
ren Leserkreis zufiithren«, was im beson-
deren »fiir die frithen kultur- und gesell-
schaftskritischen Schriften, wie z.B. den
Amerika-Reisebericht und den Austria-
Text« (S.5), gilt. Sein Anliegen sieht er
ferner in der Tatsache gerechtfertigt, dafs
die neuere Sealsfieldforschung diesen
beiden Werken viel mehr Aufmerksam-
keit als die #ltere schenkt, die sie als
Anfingerarbeiten verworfen hat. Trotz-
dem - so der Herausgeber in seiner
Vorbemerkung - kann noch immer nicht
die Rede sein »von einer Verankerung
des Austria-Textes im Umfeld kritischer
Reaktionen auf die Wirklichkeit des Met-
ternichschen Osterreich, aber auch im
Kontext der Reiseprosa jener Zeit« (5.5).

Die neue Edition setzt sich ausdriick-
lich zum Ziel, »den Austria-Text wieder
zugénglich zu machen und in seiner
Relevanz fiir das Gesamtwerk neu zu
befragen« (S. 5). Den englischen Text
des Erstdruckes tibernimmt er aus der
Arndtschen Reprint-Ausgabe, da keine
Manuskriptteile oder Skizzen bekannt
seien, nach denen die Textgenese rekon-
struiert werden kénnte.

Die erste vollstindige deutsche Uber-
setzung der Austrig-Schrift (von Viktor
Klarwill, Wien 1919) zieht der Herausge-
ber fiir seine Ausgabe trotz zahlreicher
Fehler und Auslassungen heran; statt
einer Neuiibersetzung fithrt er drei Ar-
ten von Siglen in die Klarwill-Fassung
ein (je ein Zeichen fiir Auslassungen,
Fehler und Einfiigungen), womit der
Leser die Differenzen zum englischen
Original leicht feststellen kann. Die Lek-
titre des deutschsprachigen Textes wird
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durch aktualisierte bzw. neugeschriebe-
ne Anmerkungen und Kommentare er-
leichtert, wobei auch die »Notes« des
Sealsfieldschen Originaldruckes beriick-
sichtigt werden. Durch Literaturhinwei-
se bietet Kucher dem interessierten Leser
weitere Informationsmoglichkeiten an,
da er sich in seinen Kommentaren offen-
bar nur auf das Wesentliche beschrédnken
mufBte. sTechnische und finanzielle Vor-
gabene«, wie der Herausgeber betont,
haben auch die Aufnahme der rezep-
tionsgeschichtlich bedeutenden franzo-
sischen Ausgabe (LAutriche telle qu'elle est,
1828) verhindert. Bedauerlicherweise sind
im Buch einige Tippfehler stehen geblie-
ben, die in einer Neuauflage (vielleicht
als Taschenbuch) zu korrigieren wéren.
Was jedoch fiir die Sealsfieldforschung
vielleicht von gréferer Bedeutung ist —
nimlich die Entschliisselung der anony-
men deutschen Ausgabe von 1834 -, das
ist Kucher nach einschldgigen Recher-
chen in einigen italienischen Archiven
und Bibliotheken gelungen. Die besagte
Publikation, die im Leipziger Verlag »Li-
terarisches Museum« unter dem Titel
Seufzer aus Osterreich und seinen Provinzen
erschienen ist, besteht eigentlich aus
zwei miteinander lose verbundenen Tei-
len: aus der Raubiibersetzung nach der
ohnehin verinderten zweiten franzo-
sischen Ausgabe des Austrio-Textes (Ta-
blettes autrichiennes, Bruxelles 1830), was
bisher bekannt war, sowie — und hier
zeigt sich Kuchers erfolgreiche Dechif-
frierungsarbeit - aus Textabschnitten aus
einer der wichtigsten oppositionellen
Schriften des Risorgimento, namlich Llta-
lie sous la domination autrichienne von
Henry Misley (Paris 1832). Durch die
genatie Analyse der beiden Biicher hat
Kucher festgestellt, dafl der Uberset-
zer/Herausgeber der Seufzer-Schrift Aus-
zlige aus Misleys Lltalie durch Streichun-
en und Anderungen so weit verfrem-
det hat, da8 die Zeitgenossen den Zu-
sammenhang nicht mehr erkennen
konnten. Gestiitzt auf eine dichte Indi-
Zienkette bzw. auf zusitzliche Materia-
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lien bekriftigt Kucher die Annahme der
dlteren Forschung, wonach die Seufzer
aus Osterreich dem Wiener Publizisten
Anton Johann Grof-Horringer zuzu-
schreiben seien.

Die Edition enthélt auch alle zugéng-
lichen zeitgendssischen Rezensionen
von Austrin as it is, welche in den
fithrenden englischen und franzdési-
schen Zeitschriften erschienen sind und
woriiber Kucher in den »Zagreber Ger-
manistischen Beitragen« (2/1993, . 37-50)
bereits publiziert hat. Er bringt auch
einige Zensurgutachten bzw. Reaktio-
nen der &sterreichischen Regierungsstel-
len — und in diesem Zusammenhang
auch den anfangs zitierten Brief des
englischen Botschafters. Diese Doku-
mente, aus der élteren Sealsfieldliteratur
iibernommen, lieBen sich nicht in den
Wiener Archiven ebensowenig tiberprii-
fen wie weitere Akten tiber den Austria-
“Text entdecken: die Unterlagen zu Seals-
field sind nicht mehr auffindbar

Interessant sind auch die von Kucher
ausgewdhlten Dokumente zur Wir-
kungsgeschichte Sealsfields im 19. und
20. Jahrhundert, welche verschiedenen
enzyklopédischen, biographischen und
]iteraturgeschichtlichen Texten {iber
Sealsfield entstammen; einen besonde-
ren Platz in dieser Zusammenstellung
findet das vom Exilschriftsteller Albert
Ehrenstein gegen Ende des Zweiten
Weltkriegs in Amerika betriebene, dann
schlieflich aufgegebene Projekt einer
englischen Ausgabe der Werke von
Charles Sealsfield.

Den abschlieRenden Teil des Bandes
bildet ein Nachwort iiber den Autor
Sealsfield sowie iiber die wichtigsten
formalen, inhaltlichen und rezeptionsge-
schichtlichen Aspekte seiner Austria-
Schrift. Da Kucher dariiber schon zum
Teil im letzten Heft unseres Jahrbuchs
berichtet hat, sei hier nur an das Wichtig-
ste erinnert. Einen gemeinsamen Nen-
ner der frithen Reiseberichte von Seals-
field findet Kucher in den Bediirfnissen
nach Emanzipation und Fortschritt,

welche »zu Beginn des 19. Jahrhunderts
vor dem Hintergrund restaurativer
Verhiltnisse und der sozialen Frage« (S.
370) aufgebrochen sind. Mit seiner -
Tendenz zur Satire und mit seiner Ver-
wandtschaft zu den damals populdren
Reiseberichten ermdgliche der Austrig—
Text Formulierung der Kritik am Metter-
nichschen System, ohne dabei Autopsie
nachweisen zu miissen. Dieses Verfah-
ren, betont Kucher, erinnert an jenes
Heines in den Reisebildern: ein Verfahren
»der Verflechtung von Publizistik und
Dichtung, das der Signaturen« (S. 370).
Austria fiigt sich dadurch in die Gattung
der Reiseberichte des Vormérz ein: »Er ist
*pragmatisch fundiert’, d.h. er stiitzt sich
auf konkrete, wenngleich erinnerte und
verfremdete Reiseerfahrungen, und er
ist ’subjektzer\triert’, indem er tiber eine
Erzihlerinstanz verfiigt.« (S. 371) In
seinem Anliegen, den Gegensatz Zwi-
schen Despotismus und Freiheit aufzu-
zeigen, entwirft Sealsfield »eine facetten-
reiche Vedute einer Welt, die nach Aufien
um den Anschein eines idyllischen Still-
lebens bemiiht« ist, »deren eigentliche
Signatur jedoch die allgegenwartiger
staatlicher Présenz und [...] Repression
war, ein Stilleben, wo Stagnierendes im
Synonym natura morta seinen idealen
Rahmen vorfand« (S. 372).

Kucher versucht auch den Zusam-
menhang zwischen Sealsfields frithen Rei-
seberichten und seiner spiteren Prosa
herzustellen: das Frithwerk, v.a. der
Austria-Text — betont er dabei - entpuppt
sich als erstes Laboratorium fiir die da-
rauffolgenden Romane, und zwar so-
wohl auf der Ebene der Struktur und der
Komposition (der Text als eine Gesamt-
heit von Skizzen, verbunden durch die
Erzihlerinstanz, das Zuriicktreten des
heroischen Individuums) als auch auf
der Ebene der gesellschaftlichen Anlie-
gen und der Motivkomplexe (Konflikt
zwischen Demokratie und Despotismus,
zwischen ‘Neuer’ und ‘Alter’ Welt).

Seine Austriz-Ausgabe, die unum-
ganglich fiar alle an Sealsfield, aber auch
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all'gemeinﬁmVorméiIz Interessierten sein wie der einschldgigen Primédr- und Se-
wird, schlieft Kucher mit einem detail- kundérliteratur ab.
lerten Verzeichnis der Quellentexte so-
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ZUR ENTWICKLUNG DER
OSTERREICHISCHEN
RECHTSSPRACHE

Paul Roessler: Entwicklungstendenzen
der Gsterreichischen Rechtssprache seit
dem ausgehenden 18. Jahrhundert: eine
syntaktische, stilistische und lexikalische
Untersuchung von Studiengesetzen und
-verordnungen, Frankfurt am Main,
Berlin, Bern, New York, Paris, Wien:
Lang, 1994 (Schriften zur deutschen
Sprache in Osterreich; Bd. 16).
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Velimir PISKOREC
(Universitit Zagreb)

Die Monographiereihe »Schriften zur
deutschen Sprache in Osterreich, die in
Verbindung mit Claus Jiirgen Hufterer,
Hans Moser und Ingo Reiffenstein vom
Wiener Dialektologen Peter Wiesinger
seit 1978 herausgegeben wird, ist nach
einer siebenjihrigen Zdsur wieder um
ein Buch reicher geworden. Paul Roess-
lers Studie tiber die Entwicklungsten-
denzen der ésterreichischen Rechtsspra-
che seit dem ausgehenden 18. Jahrhun-
dert ist das erste Buch, im Unterschied zu
den meisten, dialektologisch und sprach-
soziologisch angelegten Veroffentlichun-
genindieser Monographiereihe, das sich
mit einem, sozusagen, gesamtdsterreichi-
schen Thema beschiftigt. Ein anderer
erwdhnenswerter Aspekt, der bei Roess-

ler Beachtung findet, ist die Tatsache, daf3
seine Monographie im Rahmen der
»Schriften zur deutschen Sprache in
Osterreich« eine erste textlinguistische
Untersuchung einer Fachsprache dar-

stellt.
In der Einleitung wird zuallererst die

Geschichte des ésterreichischen Studien-
wesens im Hinblick auf die analysierten
Studiengesetze und -verordnungen in
Abrissen dargestellt (S. 17-34). Darauf
folgen methodologische Voriiberlegun-
gen zur Rechtssprache als linguistisches
Untersuchungsobjekt (S. 34-42). Der
Autor geht davon aus, daf} die Rechts-
sprache von Laien als »trockenc, »ab-
strakte, »unpersdnlich», »sperrige, »um-
stindlich«, »monoton«, »schwierig« be-
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zeichnet wird. In dieser Studie versucht
man aber zu ergriinden, »welche exakten
Kriterien zu den Stilcharakteristika der
dsterreichischen Rechtssprache fiihren,
wobei [...] mittels diachronischem Langs-
schnitt die sprachliche Entwicklung (als
Chronologie von Synchronitéiten) dster-
reichischer Rechtstexte freigelegt werden
soll«. Bei der Auswahl der zu analysieren-
den Rechtstexte wurden folgende Kri-
terien verwendet: 1) die Texte muflten
einen thematischen Bezug zu Studien-
angelegenheiten haben; 2) sie »sollen
einander Jingenmafig entsprechen« und
3) die zeitlichen Abstinde zwischen den
einzelnen Texten sollen méglichst re-
gelmiBig sein. In der Untersuchung
wurden acht Rechtstexte analysiert: 1)
Grundsitze in Bezug des einzurichtenden
Studienwesens (1790), 2) Philosophischer
Studienplan (1805), 3) Allgemeine Studien-
ordnung (1850), 4) Verordnung zur Lehr-
amispriffung filr Mittelschulen (1897), 5)
Studien- und Prilfungsverordnung der
Hochschule filr Welthandel in Wien (1930, 6)
Allgemeine Studienordnung filr die wissen-
schaftlichen Hochschulen (1945), 7) Allge-
meines Hochschul-Studiengesetz (1966) und
8) Universitilts-Studienevidenzverordnung
(1989). Der Textkorpus beinhaltet insge-
samt 32.471 Worter, die in 1.167 Sdtzen
vorkommen.

Der Hauptteil der Untersuchung ist
eine Analyse der genannten Texte (S.
43-190), wo ein jeder studienbezogener
Rechtstext aufgrund einer einheitlichen
Matrix der Kriterien untersucht wird. Bei
jeder Analyse gibt es eingangs eine kurze
Information zum Aufbau und Inhalt des
Textes. Auf der syntaktischen Ebene
werden die Gesamtzahl der Worter und
Sétze, die Verteilung der Sétze nach
Wortanzahl, die Verteilung von Einfach-
satz, Satzgefiige und Satzreihe sowie die
Verteilung der Satzklammern festgestellt.
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Die untersuchten Variablen auf der syn-
taktischen Ebene sind fiir die grofSere
oder geringere Versténdlichkeit der Texte
schltissig.

Verbbestand der Einfachsitze und
Hauptsdtze der Satzgefige, Verteilung
des Aktivs und Passivs sowie Substantive
machen die Hauptvariablen der Unter-
suchung auf der stilistischen Ebene aus.
Die -ung-, -niss-, -heit- und -keit-Bildun-
gen, Nomen und Pronomen, personal-
konkrete, abstrakte und formale Subjek-
te, Komposita und Attributgebrauch
werden als substantivbezogene Variab-
len beriicksichtigt.

Die Gesamtanalyse (S. 191-229) fuft
auf den Einzelanalysen der untersuch-
ten Texte, beinhaltet aber auch eine
lexikalische Untersuchung der Rechts-
texte, deren Lexik folgende Eigenschaf-
ten aufweist: Fachausdriicke anstelle ge-
meinsprachlicher Ausdriicke (z.B. »Zu-
lassung« im Sinne von »Erlaubnise,
»Evidenthaltung« - fortlaufende Ver-
vollstindigung, »Ausfertigung« — Bear-
beitung), gemeinsprachliche Ausdriicke
mit fachsprachlicher Eigenbedeutung
(z.B. »Korper /der Fakultitslehrer/ — Leh-
rerversammlunge, »Erscheinunge« — Ver-
offentlichung, »Anerkennung/von Prii-
fungen« — Erkldren der Gitltigkeit) und
spezifische Fachausdriicke (z.B. »Exami-
nand« ~ Priifling, »Approbation« — ge-
setzliche Zulassung, Bestitigung, »Vidie-
rung« — Genehmigung).

Nach dem Literaturverzeichnis (1. Li-
teratur ‘zur Geschichte des sterreichi-
schen Studienwesens, 2. Sprachwissen-
schaftliche Sekundrliteratur und 3. Quel-
len) findet man im Anhang Anféinge der
jeweiligen Quellentexte, »um dem Leser
einen Einblick in die untersuchten Gster-
reichischen Studiengesetze und -verord-
nungen zu verschaffenc.




